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Fig. 165Bis Proporcion entre espacio-usuario-objeto. Fuente: el autor

Fig. 166 Bis Corte Transversal A muestra dos ambitos y la relacion
entre alturas S/E. Fuente: el autor

Fig. 167. Corte Transversal B muestra dos ambitos y la relacion entre
espacio-usuario-objeto S/E.

Fig. 168 Vista en perspectiva del 3° y 4° microespacios del Patio.
Fuente: el autor

Fig. 169. 1° Microespacio que se genera dentro del ambito del Patio.
Fuente: el autor

Fig. 170 Vista en planta del esquema o circulacion del Desayunador.
Fuente: el autor

Fig. 171 Vista hacia el jardin, permite conocer una vista del
desayunador. Fuente: el autor

Fig. 172. Vista hacia el vestibulo que permite ver la continuacion del
desayunador. Fuente: el autor

Fig. 173. Corte Longitudinal que muestra la interrelacion de
elementos presentes en el desayunador S/E. Fuente: el autor

Fig. 174. Corte Perspectivado A que muestra microespacios
encontrados en el desayunador. Fuente: el autor

Fig. 175. Corte Perspectivado B que muestra microespacios que se
crean dentro del ambito. Fuente: el autor

Fig. 176. Vista del microespacio no. 1 Fuente: el autor

Fig. 177. Ambiente calido con iluminacién natural difusa de dia.
Fuente: el autor

Fig. 178. Ambiente confiable y sereno para la actividad principal.
Fuente: el autor

Fig. 179. Atmosfera monacal y de acogimiento, con iluminacién
tenue. Fuente: el autor

Fig. 180. Atmdsfera mistica, detalle de la cruz en puerta. Fuente: el
autor

Fig. 181. Conjunto de mobiliario presente en el desayunador S/E.
Fuente: el autor

Fig. 182 Vista en planta del esquema o circulacién del Bafio. Fuente:
el autor

Fig. 183 Mobiliario presente en bafio para realizar actividades como
guardar y bafarse. Fuente: el autor

Fig. 184 Mobiliario para actividades como lavarse, verse en espejo,
etc. Fuente: el autor

Fig. 185. Corte Transversal que muestra la relacidon entre espacio-
usuario-objeto S/E. Fuente: el autor

Fig. 186. Elementos que constituyen el 1°y 2° microespacio. Fuente:
el autor

Fig. 187. Elementos que constituyen el 3° y 4° microespacios del
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bafio. Fuente: el autor

Fig. 188. Atmoésfera de acogimiento, ambiente célido y relajado.
Fuente: el autor

Fig. 189. Ambiente seguro, confiable y sereno a partir de todos su
elementos.. Fuente: el autor

Fig. 190. Conjunto de mobiliario presente en el bafio S/E. Fuente: el
autor

Fig. 191. Pagina principal de Luis Barragan, Interioridad de la Casa
Estudio. Fuente: el autor

Fig. 192. Desplegado de informacion que contiene el mend Uno.
Fuente: el autor

Fig. 193. Desplegado de informacion que contiene el menu Dos.
Fuente: el autor

Fig. 194. Desplegado de informacion que contiene el mend Tres.
Fuente: el autor

Fig. 195. Menu ubicado en la parte derecha de la pagina. Fuente: el
autor

Fig. 196. Menu ambito: Transicion. Fuente: el autor

Fig. 197. Menu ambito: Biblioteca-Estancia. Fuente: el autor
Fig. 198. Menu ambito: Patio de las Ollas. Fuente: el autor
Fig. 199. Menu ambito: Desayunador. Fuente: el autor

Fig. 200. Menu ambito: Bafio personal de Luis Barragan. Fuente: el
autor

Fig. 201. Visualizacién individual de renders por ambito: Transicion.
Fuente: el autor

Fig. 202. Visualizacién individual de renders por ambito: Biblioteca-
Estancia. Fuente: el autor

Fig. 203. Visualizacion individual de renders por ambito: Patio de las
Ollas. Fuente: el autor

Fig. 204. Visualizacion individual de renders por ambito:
Desayunador. Fuente: el autor

Fig. 205. Visualizacion individual de renders por ambito: Bafio
personal de Luis Barragan. Fuente: el autor
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RESUMEN ESPANOL

El Disefio de Interiores se presenta como una disciplina que se ha ido consolidando a
través del tiempo, el cual se encarga de crear sensaciones y ambientes a través de todos
los elementos que intervienen en su configuracién: objetos, atmosferas, elementos

arquitectonicos, materiales, textiles, iluminacion, acustica, colores, temperatura.

La Casa Estudio de Luis Barragan se presenta como ejemplo claro de un trabajo hecho
del interior al exterior, donde el Disefio Interior refleja la identidad, estilo y forma de vida
de su habitante, donde el objetivo fue crear un refugio que exaltara los sentidos.

Para entender el Disefio Interior de la Casa se analizan a través de un modelo semiético,
cinco ambitos seleccionados de acuerdo a cualidades y caracteristicas particulares, las
cuales se ven representadas a través de renders que simulan las actividades, atmosferas

y ambientes que se pueden vivir en estos.

Los cinco dmbitos a trabajar son: la Transicion, la Biblioteca-Estancia, el Patio de las

Ollas, el Desayunador y el Bafio personal de Luis Barragan.

El propdsito es que el lector conozca y comprenda a través de esta investigacion sobre el

interiorismo y su aplicacién a través de la Casa Estudio.



TESIS TESIS TESIS TESIS TESIS

TESIS TESIS TESIS TESIS TESIS



RESUMEN INGLES

Interior Design is presented as a discipline that has been consolidated over time, which is
responsible for creating feelings and environments through all the elements involved in its
configuration: objects, atmospheres, architectural elements, materials, textile, lighting,

acoustics, color, temperature.

The House and Studio of Luis Barragan is presented as an example of work done from
inside to outside, where the interior design reflects the identity, style and lifestyle of its
inhabitant, where the goal was to create a shelter that exalt the senses.

To understand the interior design of the house are analyzed through a semiotic model, five
areas selected based on qualities and characteristics, which are represented through

renderings that simulate the activities, moods and atmospheres that can live in them.

The five areas to work are: the Transition, the Library-stay, Patio de las ollas, breakfast

and Luis Barragan’s bathroom.

The aim is that readers know and understand through this research and its application to

interior through the House Study.
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INTRODUCCION

La Universidad Autbnoma de Aguascalientes desde el afio 2004 ofrece, dentro de sus
planes educativos, la licenciatura en Disefio de Interiores por ser una disciplina que esta
despuntando ya que responde a necesidades humanas a través de la creacion de
ambientes e identidad, buscando la sensibilidad y el contacto con la interioridad propia.

Como profesionista en Disefio de Interiores y docente en el plan de estudios, se considera
necesario sensibilizar a los estudiantes a través de la educacion artistica para
complementar sus conocimientos y desarrollar nuevas herramientas; al respecto el
Instituto Nacional de Bellas Artes, principal promotor de la educacion artistica, plantea que
ésta es de suma importancia para personas de todas las edades, la cual sirve para
desarrollar habilidades cognitivas, expresivas, afectivas, etc., que permiten a la persona
impulsar su desarrollo humano brindandole una mayor calidad de vida a través del

conocimiento de las artes.

La importancia del Disefio de Interiores da inicio desde la antigledad donde surge la
necesidad de protegerse del clima u otros factores externos que ponian en peligro la
integridad del hombre, los cuales permitieron inferirle al espacio interior un valor principal

dentro de la vida cotidiana al buscar un mayor conforty seguridad.

Esta basqueda derivé en la busqueda de un artista mexicano que a través de su obra
promoviera el arte y la sensibilidad a través del espacio, a partir de esta idea aparece en
escena el arquitecto Luis Barragan quien gracias a la riqueza de su propuesta y la
sensibilidad que maneja en su obra se convierte en objeto de investigacion,
especialmente la Casa Estudio por ser su obra mas representativa y autobiogréafica, la
cual refleja su personalidad, sus gustos, necesidades e intimidad y se manifiesta como un
gran ejemplo de interioridad donde Barragan refleja soluciones para cada actividad, las
cuales van desde la arquitectura hasta el detalle mas pequefio que pudiera pasar
desapercibido; en conjunto la casa se levanta entre un contexto popular para dar paso a
una fortaleza de muros de concreto que conforman su refugio y dentro de éste un entorno

inmediato que permite albergar gustos, suefios, anhelos, deseos, etc.



Se puede hablar que todo el contexto que rodea a Luis Barragan, desde su infancia,
educacién, amistades, relaciones laborales, viajes, tendencias, estilos, estudios, etc. le
permiten ir construyendo una vision, un concepto donde trata de recuperar lo espiritual en
las construcciones, ya fueran casas, capillas, jardines, entre otros, en los cuales trata de

plasmar una armonia entre el espiritu y la funcionalidad.

Reconocido por su obra arquitecténica, también genera admiracién por su trabajo del
espacio interior aunque en menor proporcion. Por eso hablar de la interioridad de la Casa
Estudio donde pocos han ahondado es el punto a reflexionar, con lo que la hipétesis que
se plantea es la siguiente: La arquitectura de la Casa Estudio de Luis Barragan es

interiorista y muestra valores del disefio de interiores.

La Casa Estudio presenta diferentes ambitos de acuerdo a las necesidades de su usuario,
los cuales estan constituidos por el espacio arquitectonico, los objetos y las atmésferas
gue les van dando un caracter propio, los cuales permiten crear un disefio interior que

estimula la busqueda y el contacto con la interioridad propia.

Esta investigacion como objeto de estudio permite adentrarse a un mundo mas sensible y
emocional, envuelto en detalles desde los constructivos hasta los funcionales y estéticos,
gue van descubriendo un balance perfecto entre la configuracion del espacio interior y la

arquitectura que lo contiene.

Es por esto que el objetivo general de esta investigacion es crear un documento de
consulta que pueda guiar a las personas a conocer y comprender el interiorismo a través

de cinco ambitos de la Casa Estudio de Luis Barragan.

La investigacién esta compuesta de tres capitulos en los cuales se desarrollan los

siguientes puntos:

Capitulo 1.- Se habla de la teoria que sustenta la investigacion con respecto al
disefio de interiores como disciplina y sus antecedentes, los valores que

intervienen en la configuracién del disefio interior y por Ultimo la base para la



construccion de un modelo de analisis semittico que permita percibir del entorno

inmediato, todos los elementos y su posible significado.

Capitulo 2.- Se trabaja en particular sobre Luis Barragan, desde sus antecedentes
como vida y obra, asi como las influencias que de alguna manera llegan a verse
reflejadas en su obra. La Casa Estudio se presenta como la obra autobiografica
de su trabajo, en la cual cada uno de los espacios que la conforman tienen
caracteristicas particulares que los hacen ser Unicos, es por esto que se
seleccionan y analizan cinco espacios o &mbitos a través de un modelo semidtico,
el cual permitird sacar constantes e interpretar a través del conocimiento previo de

la vida y obra de Luis Barragan las cualidades de su disefio interior.

Los cinco ambitos se articulan y hablan de las actividades que se realizan en
estos, de gustos personales, historias, actividades y relaciones de Luis Barragan.
El andlisis semittico permite hacer un vaciado de informacién de lo que se
encuentra interactuando en el espacio y como influyen en la creacion de
atmosferas y ambientes que repercuten en la percepcién y estado de animo del
usuario, lo cual lleva a un aprendizaje de codmo se puede configurar un disefio

interior y comprender el interior de la obra de Luis Barragan.

Capitulo 3.- En éste se desarrolla a partir de los capitulos anteriores, una serie de
constantes e interpretaciones de las cualidades y valores del Disefio Interior
presentes en los cinco dmbitos analizados de la Casa Estudio, a través de
representaciones virtuales que muestran diversas perspectivas de como el usuario
vive y experimenta el espacio, ya fuera como habitante aproximandose a una
vision de la percepcion de Luis Barragan o como visitante de la Casa Estudio en

su caracter de museo, al cual puede conocer e interactuar de manera virtual.

A partir de esta representacion virtual de los ambitos se genera una pagina web
como medio de comunicacién que permita dar conocer el interiorismo presente en

dichos ambitos.



Conclusiones.- se presentan las conclusiones generales sobre la investigacion
realizada que sirvan para apoyar a interesados en el area, a interpretar y concebir
valores del Disefio de Interiores en los espacios, a partir del ejemplo de los cinco

ambitos de la Casa Estudio de Luis Barragan.

Cabe mencionar el apoyo obtenido por parte de la Direccion de Casa Barragan a
través de la firma de un convenio®, el cual permiti6 la toma de fotografias al interior
de la Casa, acceder al archivo personal de Luis Barragan® y al catalogo de
muebles; lo cual aporta a la presente investigacion material sumamente importante

para lograr dar al lector la informacion mas especifica posible.

Y Ver Anexo A

2 \er anexo B
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MARCO TEORICO

“Un mundo completo, propio y complejo,
un Intérieur”
Sir John Soane

1.1 Disefio de Interiores

Comprender el interior de cualquier espacio depende de la relacién que exista entre todos
los elementos que lo componen, la creacion de un entorno que a través de su disefio
interior permita al usuario hacer uso de sus componentes, lo lleven de una vivencia

espacial a una experiencia sensorial.

Esta vivencia espacial a través de formas, escalas, vistas, iluminacion, volimenes, etc.
logran crear cualidades que se ven reforzadas por elementos tales como el uso del color,
materiales y texturas en superficies, mobiliario, elementos de ornamentacién, cuestiones

de antropometria, para un correcto uso y aprovechamiento del espacio, etc.

La interrelacién de estos componentes del entorno inmediato, permiten que el usuario le
asigne mas cualidades, se empiecen a crear ambitos, microespacios y microambientes,
los cuales reflejan necesidades y parte de la vida del usuario que se mantienen como

parte importante en la relacién usuario-espacio-objeto.

El Disefio de Interiores, Disefio Interior o Interiorismo, como también se le conoce, ha
tenido grandes transformaciones a lo largo del tiempo que le han permitido definirse como
profesién; soluciona detalles constructivos, funcionales, psicolégicos, emocionales, etc. Y
esta abierta al trabajo interdisciplinario; un claro ejemplo es la arquitectura, y su relaciéon
con el Disefio de Interiores® para entablar un dialogo claro que permita entender el punto

de vista que se esta desarrollando: “La relacion directa del interiorismo con su contexto

% Es necesario que dejar clara la idea de que el Disefio de Interiores no aplica s6lo al espacio limitado por
muros y techos, sino que puede aplicarse también a un exterior, el cual se mantiene como interior por estar
contenido en un contexto, sin olvidar que se trabaja bajo la premisa de la micro escala al acercar la distancia
de apreciacion.



inmediato la arquitectura no puede dejarse de lado, conviven mutuamente una influye a la
otra y viceversa™.

El Disefio Interior surge de la interrelacion entre todos los elementos que configuran un
espacio, desde la arquitectura, los objetos, los elementos decorativos, de ambientes y las
atmésferas que en conjunto interactian con el usuario. “El disefio de interiores es una
practica interdisciplinar que se ocupa de la creacion de una variedad de entornos en los
gue se articulan identidad y ambiente por medio de la manipulacion del volumen espacial,
la colocacion de elementos especificos como el mobiliario, y el tratamiento de

superficies.”

Como parte de los antecedentes del Disefio de Interiores se toma un periodo a partir del
siglo XIX por su importante impulso a la profesion. A principios del siglo empiezan a
surgir publicaciones dedicadas al Interiorismo, como Recueil de Décorations Intérieures,
edizione a Fascicoli de Da Percier E Fontaine (1801), el libro de Thomas Horpe:
Household Furniture and Decoration en 1807, la revista Repository of Arts de Rudolph
Ackerman, Hints on Household Taste, in Furniture, Upholstery and Other Details de
Charles Locke Eastlake (1878), Artistic House: Being a Series of Interior View of a
Number of the Most Beautiful and Celebrated Homes in the United States with a
Description of the Art Treasures Contained (1883), L"Art dans |'habitation moderne, le
Castel Béranger de Hector Guimard (1898) ° todos estos mencionados por Anne
Massey; Hacia una Nueva Arquitectura de Le Corbusier (1923) o los trabajos de Eileen
Gray, artista, interiorista y arquitecta en la primera mitad del siglo XX. Estas publicaciones,
entre muchas otras, difundieron el Disefio de Interiores a través de diversos estilos y sus
programas decorativos, lo que permitid que la gente empezara a demandar los servicios
de un interiorista, principalmente por ser un medio que evidenciaba nivel social y buen

gusto.

La aparicion del movimiento Arts and Crafts (Artes y oficios), brinda un gran apoyo al

Disefio de Interiores, al darle importancia tanto al interior como al exterior de las

* Ruiz Esparza Diaz de Le6n Blanca, Adentro de un interior; Reutilizacién de espacios con valor patrimonial.

® Brooker + Stone. Forma + Estructura. La organizacién del Espacio Interior, Fundamentos de Arquitectura de
Interiores.Pag.16.

6 Massey Anne, El Disefio de Interiores en el Siglo XX. Pp. 26, 28, 41.



construcciones; este movimiento surge a mediados del siglo XIX en Inglaterra, el cual
buscaba una alternativa al estilo victoriano que predominaba entre la nueva burguesia y la

produccion en masa.

William Morris como maximo exponente del movimiento, tenia el objetivo de retomar la
obra artesanal tradicional; brinda mayor interés a los espacios interiores a través de la
idea de un proyecto integral: el disefio interior en la arquitectura como estructura,
ambientes a través del disefio de mobiliario, textiles, elementos decorativos y detalles.
“Crear un entorno totalmente integrado y contemporaneo fue el objetivo alrededor del cual

giré todo el movimiento”’

Dentro de las primeras décadas del siglo XX y gracias a la produccién en masa, se trabaja
en la funcionalidad de los espacios, “El Disefio Interior aparecia al frente de la conciencia
publica como resultado de la revolucién consumista y del creciente interés por el interior
doméstico™. El estilo funcionalista y racionalista posteriormente sientan las bases para el
llamado movimiento modernista, el cual se caracteriza por un disefio austero, sin
ornamento innecesario y purista.; que abre el camino para el estilo internacional donde se

ven reflejadas estas caracteristicas y por el uso del concreto armado, vidrio y acero.

La influencia de Le Corbusier a través de sus cinco puntos de la Arquitectura, plantea el
espacio interior como plano libre; esta idea del espacio sin restricciones fue base para
disefio de interiores en el movimiento modernista. Su “maquina de habitar”, adaptando la
industria en la produccién de espacios, genera toda una idea en torno al Interiorismo, a

través de la funcionalidad de los espacios, del equipamiento mismo y del uso del color.

El Art Dec6é como estilo alternativo era conocido por estar en auge durante el periodo
entre guerras; retoma la ornamentacién como parte fundamental y forma parte del camino

gue sigue el Disefio de Interiores para su unificacién como profesion.

Lo anterior, como una parte de la historia del Disefio de Interiores, muestra cambios por

los que ha tenido que pasar “Es sorprendente el contraste, el disefio interior ha sido

" Ibid. Pag. 32.

8 Ibid. Pag. 189.



reconocido ultimamente como una profesion completa desde principios del siglo XX. Por
lo tanto, seria méas exacto decir que el disefio de interiores como profesion recientemente

se ha unido mas que inventado o descubierto”. °

El Disefio de Interiores aunque pudiera considerarse como una profesion relativamente
nueva demuestra una gran proyeccion a futuro al responder a las actividades de la vida
cotidiana que buscan satisfacer necesidades fisicas, emocionales, personales, sociales,

culturales, etc.

Es importante comprender el impacto del Disefio de Interiores en la vida humana, la
necesidad de espacios confortables y seguros han llevado a la busqueda de especialistas

en el area.

En el caso del espacio doméstico en el que se enfoca esta investigacion, se basa en la
necesidad de entornos personalizados, que derivan en una conexion con la interioridad
propia del habitante como parte de una necesidad primaria que se va creando a través de

valores y cualidades asignadas al espacio.

1.1.1 Valores del Disefio de Interiores

Para la configuracion del Disefio de Interiores, aparte de contar con el espacio
arquitecténico y del tratamiento de las superficies a través de diversos materiales y
texturas, son necesarios otros elementos para lograr un proyecto integral que permita

n nutrir la relacién intima del usuario y su interioridad propia, a través de la generacion de
ambitos y ambientes dentro del entorno. estos elementos se conocen como valores del

Interiorismo:

e Los objetos
e Las atmosferas
Estos valores forman parte del trinomio espacio-usuario-objeto, entablan una relacion

préxima y a detalle al crear una conciencia de la configuracion y aportar sentido al Disefio

® Ankerson S. Katherine & Pable Jill, Interior Design practical strategies for teaching and learning, Pag. XI.

10



Interior, para que el usuario a través de su percepcion genere pensamientos, sensaciones

y emociones.

Como elementos que intervienen directamente en la configuracion del espacio interior: la
Arquitectura, fugas visuales al exterior, los objetos y las atmdésferas, se veran envueltos
por factores humanos como la ergonomia, antropometria y proxemia; los cuales
permiten generar confort y cumplir con sus funciones especificas, entablando una relacién
entre el usuario y su entorno.

A partir de estos factores se puede percibir el entorno y sus ambitos (con mayor detalle
incluso se llegan a crear micro-espacios) de manera diferente, por ejemplo un espacio
puede generar una percepcion diferente debido a la escala que se ve claramente
modificada por la distancia y la perspectiva desde donde se aprecia. Este punto es
importante visualizar para un analisis interioristas, ya que la escala a detalle es la que

ofrece un punto de vista diferente, un punto de vista de un disefiador de interiores.

La antropometria y la ergonomia en el caso de los objetos son muy importantes porque
generan una interrelacion entre usuario-objeto, espacio-objeto y objeto-objeto de las

cuales dependera la percepcion del usuario con respecto al Disefio de Interiores.

La percepcion que tiene el usuario del espacio se verd influenciada por los objetos y las
atmaosferas que dotan de cualidades al espacio interior al crear una nueva plastica que

ayuda en la configuracion de ambitos, micro-espacios y ambientes.

Los objetos se pueden considerar como el aspecto fisico mientras que las atmdsferas el
lado sensorial; los objetos son elementos tangibles que brindan cualidades al espacio a
través de su ubicacion, color, textura, forma, volumen, escala, etc. “Es una belleza
palpable, tactil, que se expresa mediante el contacto fisico [...] y que revela la historia, las
pasiones y la naturaleza de los productores”* Los objetos a su vez se interrelacionan con
las cualidades que ofrece el espacio, como los materiales, las texturas, los colores, la

vegetacién, entre otros.

' De Fusco Renato. El placer del Arte, comprender la pintura, la escultura, la arquitectura y el disefio. Pag.
287.

11



Dentro del valor de los objetos se pueden encontrar los arquitectdnicos, todo tipo de
mobiliario, artefactos y cualquier elemento decorativo; todos estos con el fin de equipar el
espacio para cumplir con ciertas funciones, dependiendo de la necesidad del usuario.

Los objetos son parte del espacio y de su usuario, determinantes en cuanto a su escala
para la conformacion del interior, cuentan historias y estilos de vida que se van quedando
en la memoria como recuerdos que construyen conocimiento y significados.

Se asocian directamente con el espacio al ser elaborados para desempefar funciones
especificas o asignadas, por ejemplo: una escalera consigue dar cierta proporcion vy
acceso al lugar; un sillon que permite articular la circulacién de un ambito o la fotografia
en blanco y negro que contrasta con el color del muro, etc. “[...], una casa donde el
habitante se proyecta en sus objetos y entabla con ellos una relacion viva a fin de extraer

la esencia y el espiritu del pasado para la reinterpretacion personal presente”. **

El hombre brinda a los objetos ciertas caracteristicas que les permiten definirse, tales
como: la funcion, el estilo, el tiempo asignado y la forma de uso; estas permitiran definir
actividades y uni-actividades dentro del espacio.’? “los miltiples objetos estan, en
general, aislados en su funcion, es el hombre el que garantiza, en la medida de sus

necesidades, su coexistencia en un contexto funcional’*®

Estas caracteristicas como parte importante dentro de la percepcidén espacial son
primordiales, ya que permiten brindarle un valor a los objetos y en un momento dado
acomodarlos por niveles de acuerdo a su aportacion en la configuracion del disefio
interior.
“[...] la amabilidad de los materiales cuando el cuerpo se acerca a puertas, ventanas,
escaleras, la individualidad del horizonte de cada habitacion que les da ese caracter
espacial limitado e infinito a la vez. Nada es siempre igual en este deambular; el

movimiento y el tiempo entregan al visitante el protagonismo como espectador o

™ Lle6 Blanca. Suefio de Habitar. Pag. 26.

12 como ejemplo se pone una cocina, donde la actividad principal es la preparacion de alimentos, cocinar; sin
embargo, hay otras actividades que se pueden llevar a cabo en una cocina por los objetos que se encuentran
dentro de ésta: actividades secundarias. Incluso se llega mas alla con las uniactividades: como ver un cuadro.

'3 Baudrillard, Jean. El sistema de los objetos. Pag. 6.
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usuario central envuelto por la sensacion de que aquellas percepciones cambiantes

con brillos y sombras nunca estaticos son producto de su mera presencia, del

ejercicio de mirar y disfrutar y hacer propia una obra ajena”14

Para ejemplificar la idea que se tiene de los niveles en los objetos, ya sean
arquitectonicos, de equipamiento u ornamentales se hara con base en ejemplos
encontrados en la Casa Estudio de Luis Barragan, por ser el objeto de estudio de esta

investigacion.

La clasificacion de los objetos por niveles, se hace en base a las relaciones que entablan
con el espacio; su sentido y significado en relacién con la arquitectura misma los define

como detalles que marcan y definen un estilo que permite incluso crear microambientes.

Como un primer nivel se encuentran los objetos que se mantienen fijos, siempre en su
misma posicién, los cuales brindan caracter y definen el espacio. Repercuten
directamente en la percepcion del lugar incluso en la arquitectura; un ejemplo es el
vestibulo de la Casa, (Fig. 1) se ve el espacio como es originalmente, en la Fig. 2 se
presenta una ausencia de objetos decorativos y de mobiliario, donde se pierde parte de la
identidad y uso especifico; la Fig. 3 muestra la ausencia de la escalera como objeto

arquitectonico, la cual modifica la proporcién espacial.

Fig. 1 Vestibulo de la Casa Fig. 2 Vestibulo sin objetos Fig. 3 Vestibulo sin objeto
Estudio. Fuente: el autor muebles. Fuente: el autor arquitectonico. Fuente: el autor

4 Obrist Ulrich Hans & Reyes Pedro, El Aire es azul. Pag. 96.
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Como segundo nivel (Figs. 4 y 5) se pueden ubicar aquellos objetos que pueden cambiar
su posicion original dentro del mismo espacio y sin embargo no pierden su sentido ni
significado dentro de éste. Se ejemplifica con el Patio de las ollas, donde se encuentran
como objetos varias ollas de barro con caracteristicas similares entre si como la forma, el
volumen, el color, la textura. Su forma vertical estiliza el espacio y dirige la mirada hacia
lo alto para que se perciban los elementos arquitectonicos; aqui se crea una combinacion
armoniosa entre los objetos, la naturaleza, el elemento agua, las sombras y el ambiente.

Fig. 4 Patio de las Ollas, estado Fig. 5 Patio de las Ollas con
actual. Fuente: el autor modificaciones. Fuente: el autor

En un tercer nivel se encuentran los objetos de caracter temporal o fijo que no modifican
el caracter o estilo del espacio (Fig. 6). En este caso se presenta la estancia con una
ausencia de elementos centrales que delimitan un recorrido pero que no cambian o hacen

gue se pierda la identidad espacial (Fig. 7).

Fig. 6 Estancia de la Casa Estudio, Fig. 7 Estancia de la Casa Estudio
estado actual. Fuente: el autor con ausencia de objetos. Fuente: el
autor
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Esta clasificacién por niveles demuestra el impacto que tienen los objetos dentro del
espacio, ya sea poco o mucho se aprecia la relacién que hay con el espacio, con otros
objetos, con el ambiente y con el usuario mismo que les da el valor que necesita de éstos.
Otro valor del Disefio de Interiores: las atmdésferas, ayudan a la creacion de ambientes
donde el usuario desarrolla emociones y estados de animo con relacién a todos los
elementos que intervienen en el espacio. Las atmoésferas, se entenderan como los
elementos intangibles que le dan vida al espacio, las cuales generan realidades a través
de la experiencia sensorial y emocional, al crear nuevas vivencias o recrear algunas

pasadas.

Peter Zumthor habla de las atmésferas como “[...], una disposicion de animo, una
sensacion en perfecta concordancia con el espacio construido, comunicada directamente

a quienes lo contemplan, lo habitan, lo visitan e, incluso al entorno inmediato”.*®

Las atmésferas se experimentan a partir de la interrelacién del espacio arquitecténico, los
colores, los objetos, las texturas, la luz, la temperatura, los olores, los sonidos, etc., se
convierten en un motivo que conmueve al usuario, forma parte de la impresién que causa
el entorno, a través de sus ambitos y ambientes. “Su efecto cambiante y misterioso sobre
los objetos de la coleccion que llenan todos los rincones contribuye de forma decisiva a

crear el ambiente de ensuefio e irrealidad”™®

Ya sea que las atmésferas se puedan percibir de mayor o menor manera, los elementos
como la iluminacion, la temperatura, los sonidos, los olores, pueden o no depender
directamente del hombre, sin embargo si pueden manipularse de alguna manera a través
de sistemas de acondicionamiento térmico, acustico; el disefio de iluminacién entre otros.
“Combinando con la variedad de perfiles y la disposicibn general del disefio y la
decoracion de este limitado espacio, presentan una sucesion de esos efectos fantasticos

L.]Y

15 Zumthor Peter. Atmésferas. Pag. 7.
16 | le6 Blanca. Suefio de Habitar. Pag. 33.

7 Soane, Sir John APUD lleo, Blanca.
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Se puede hablar de ejemplos que aclaren la idea que se tiene de las atmdsferas, a partir
de imagenes que reflejan el rol tan importante que juegan dentro de la configuracion del
Disefio Interior, donde el espectador puede casi imaginarse la atmésfera completa,
recreando el ambiente y estableciendo una relacion con el espacio. “[...] estudié
atentamente luces y colores, porque queria crear una atmésfera de quietud y reflexion
espiritual”™*® El uso de la luz, ya sea natural o artificial genera un gran impacto en el
entorno, las atmésferas que se crean permiten crear ambientes y micro-ambientes. (Figs.
8y9).

Fig. 8 Habitacion de huéspedes Fig. 9 Habitacion de huéspedes
con ventana y postigos con ventana y postigos
entreabiertos. Fuente el autor abiertos. Fuente: el autor

El vestibulo de la Casa Estudio presenta un bafio de luz indirecta a través de un vano
ubicado en la parte superior del muro derecho, un cuadro de hoja dorada permite reflejar
una luz mas célida y enfatizar un ambito dentro de un ambito: la silla, la mesa, la lampara,
el tapete, el teléfono, el cesto. (Fig.10). Estos objetos ayudan a integrar un ambito, los
cuales estan contenidos dentro de elementos arquitecténicos como los muros, las
escaleras, el techo; el color y las texturas de todos los elementos que intervienen en este

espacio como el piso de piedra volcanica, el tapete de fibra natural, los muebles de

'8 Riggen, Antonio, Luis Barragan, escritos y conversaciones. Pag. 129.
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madera, el cuadro de hoja dorada, los muros con pintura a base de cal en color blanco y
rosa mexicano, la luz natural, y el reflejo mismo permiten generar una atmésfera facil de
reconocer; el microambiente, es el que se genera dentro del ambiente, permite entablar
una relacion a detalle e intima, donde el espacio se puede percibe de diferente manera.
(Fig.11).

Fig. 10 Vestibulo de la Casa Fig. 11 Microambiente
marcando incidencia de luz. enmarcado por las escaleras.
Fuente: el autor Fuente: el autor

El uso de colores, formas, objetos, escalas, proporciones, contribuyen a la creacion de
atmosferas, las cuales pueden ser misticas e incluso monacales que generan en el
usuario una sensacion de magia, espiritualidad y quietud. “Pienso que el espacio ideal
debe contener en si elementos de magia, serenidad, embrujo y misterio. [...]. Parece

esencial crear esta atmodsfera, incluso en las metrépolis”19

La atmoésfera puede cambiar dependiendo de la estacion del afio, el dia y el horario, ya
gue esto incide en la percepcion del ambiente, (Figs. 12 y 13) se pude ver la diferencia en

la atmosfera, mientras la primera demuestra un ambiente sobrio, la segunda presenta un

9 |bid.

17



ambiente muy célido con una atmdésfera mistica, se puede cambiar de una experiencia

estética a una experiencia religiosa.

Fig. 12. Escultura con Fig. 13 Escultura con
iluminacién cenital en diciembre. iluminacion cenital en abril.
Fuente: el autor Fuente: el autor
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1.1.2 La Casa como ejemplo de espacio habitable

”

“‘Nuestras casas saben bien como somos

Juan Ramén Jiménez, Espacio

Las atmdsferas como resultado de los diferentes co-habitantes del espacio, desde los
elementos arquitecténicos, los objetos, la escala proxima y el usuario mismo establecen
una relacion intima, una co-relacion que va generando un dialogo armonioso que permite
la creacion de un entorno confortable, un espacio habitable. “apunta hacia otro nivel de
realidad que se hace presente en cuanto que el hombre es capaz de crear vinculos

intimos con el entorno en el que se encuentra”.?

El sentido de pertenencia, genera la necesidad de un espacio habitable, el cual se debe
de entender como un lugar de refugio, que brinda paz, armonia, quietud, acogimiento,
“Un espacio que propicie y estimule la interioridad del hombre”?* donde la persona puede

entrar en contacto consigo misma, tanto a nivel fisico como espiritual.

Es de gran importancia tener en cuenta que no soélo el espacio debe ser habitable por si
solo, sino que necesita que el usuario-habitante sepa habitarlo; “Antes que habitar el

espacio, el hombre se tiene que habitar a si mismo”?

, Claro esta que el hombre se tiene
gue conaocer primero, para saber qué es lo que quiere y poder ir en su blsqueda; el saber
habitar implica del habitante un sentido de pertenencia , estabilidad y continuidad, al
asignar cualidades propias al espacio de acuerdo a sus necesidades; esta designacion
convierte al espacio cotidiano en un espacio muy propio, se convierte en un espacio vital
e intimo que se vuelve un medio de expresion personal, donde el habitante demuestra su
forma de vida. “El hombre construye en la medida que se construye, es decir, en la

medida en que habita”?.

% Ayma Gonzélez, Luis. Estética de la arquitectura sacra contemporanea: un enfoque desde la filosofia
relacional. Pag. 179.

L Ruiz Esparza Diaz de Leon, Blanca. Estructura e interioridad de un espacio para un estudio; Residencial
Universitaria. Pag. 5.

2 Orendéain, Maria Emilia. En busca de Luis Barragéan, el recorrido de la simplicidad.

% ibid, Pag. 128.

19



El espacio habitable se convierte en el refugio personal, permite entrar en un estado de
meditacion y reflexién, los sentimientos de recogimiento y acogimiento entablan una
relacion mas cercana con la propia interioridad al encontrar un entorno seguro e intimo

para expresar los mas profundos sentimientos.

El habitante se presenta tal y como es, sin miedo y sin la necesidad de mascaras, dentro
de su refugio interior que lo separa del mundo profano “la razén estriba en la necesidad

imperiosa de proteger el intérieur de una realidad exterior agresiva y cambiante [...].” **

Dentro del espacio habitable hay diversos ambitos en los que se pueden llevar a cabo
diferentes actividades, las cuales pueden dividirse en publicas y privadas pero donde se

mantiene el concepto de un interior que protege.

Estos ambitos estan equipados de acuerdo a las necesidades que proyecta su usuario, y
las actividades que se realizan estan sujetas al tiempo que se les asigne como parte
indispensable en la realizacion de las mismas: detenerse en un recorrido tan solo para ver
algo, para llegar a conocer, comprender e incluso interactuar requiere de una inversion de
tiempo. “[...] ademas de las tres dimensiones tradicionales, y es precisamente el
desplazamiento sucesivo del angulo visual. Asi fue bautizado el tiempo como cuarta
dimensién”. 2> El tiempo permite la vivencia espacial que a su vez deriva en una

experiencia sensorial.

Pensar en un espacio como refugio, la necesidad de separar la vida publica de la privada;
La casa surge como un espacio personalizado que sirve para proteger y brindad
comodidades como el descanso; ésta es un ejemplo muy importante de espacio habitable,

en la cual el mundo interior se vuelve hacia la vida doméstica, en donde lo importante es

24 | le6 Blanca. Suefio de Habitar. Pag. 29.

% Zevi, Bruno. Saber ver la arquitectura. Ensayo sobre la interpretacion espacial de la arquitectura. Pag. 24.
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el habitante en su habitat: “La casa representa el universo de lo privado. Relne lo distante
y lo pasado. Su salén es un palco en el teatro del mundo”?®

La casa, como ejemplo de espacio habitable forma parte importante de la vida del
hombre, es el lugar en donde se da la primera formacion: valores, conocimiento,

experiencias, sentimientos.

Se convierte en un reflejo de su usuario, de quien la construy6, cuidé y am6. Una casa no
s6lo se construye a partir de la edificacion material al idear, trazar, levantar cimientos,
muros, techos, aplicar materiales, colores, objetos, sino que también se construye al darle
valor y considerarla necesaria y parte de la vida; se entabla una relacion fisica, moral,
psicolégica e incluso religiosa por medio del sentido de pertenencia y constancia; la casa

se convierte en una biografia de lo que su habitante es.

La casa denota un espacio privado, una vida interior, la cual puede tener diversos
significados, a partir de la toma de conciencia de su importancia dentro de la vida de su
habitante. “Este espacio le ofrece un puesto privado retirado del mundo, por instantes, a la
manera del claustro. En él se refugia, se protege, reposa, medita, comparte en la cercania

con los seres méas préximos, consigo mismo, con Dios”*’

. Incluso en algunas culturas la
casa es considerada como un lugar sagrado por ser el primer lugar en la etapa formativa

del hombre, donde tiene los primeros acercamientos con la vida.

La vida cotidiana se refleja principalmente en la casa, porque es en ésta donde se llevan
diversas actividades o se completan muchas otras. Algunas tan comunes como el cocinar,

comer, dormir, etc. que son parte de las necesidades basicas de la vida del hombre.

La casa por lo tanto tiene la ventaja de dar solucién a estas necesidades y de convertirse
en el espacio mas importante de la vida del hombre; ademas de su necesidad de refugio,
de confort, seguridad y privacidad le permite tener un encuentro al usuario consigo

mismo, le permite dentro de un espacio interior expresar su interioridad.

% W. Benjamin. Schriften. Suhrkamp Verlag. Pag. 414.

" Gallegos Medina, Martin. La casa arte-practico como espacio simbélico pedagdgico, Reflexiones en la obra
de Luis Barragan.
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“[...] belleza y placer [...]. El equilibrio entre estas dos situaciones debe
asegurar el placer de vivir en un espacio a escala humana; personalizando
las dimensiones y los elementos, se alcanza aquella condicion de

Stimmung, es decir, de confortable y privado bienestar [...].”*

El reflejo del hombre es su casa, ésta como sistema arquitectonico propicia el contener
espacios al fungir como envolvente y estructura, el cual, a través del Disefio de Interiores
se convierte en espacio habitable que le permite al hombre buscar y tratar de
manifestarse desde su interioridad, y que mejor si el constructor literal y simbdlico es él

mismo permitiéndole desarrollar una arquitectura interiorista.

8 De Fusco Renato. El placer del Arte, comprender la pintura, la escultura, la arquitectura y el disefio. Pag.
148.
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1.2 Modelo de Analisis del Disefio Interior

La elaboracion de un modelo de andlisis del Disefio Interior es una cuestion primordial, ya
gue actualmente no se cuenta con un método especifico que permita llegar a un nivel de

detalle entre el trinomio del espacio-usuario-objeto.

La finalidad del siguiente modelo se basa en el andlisis del Disefio Interior a partir de los
elementos que lo integran, como los objetos (ubicacion, forma, funcién, color, material),
las atmosferas y los ambientes a través de los materiales, colores, escalas, volumenes,
temperatura, olores, sonidos, etc., los cuales en conjunto trabajan y generan simbolismos

gue ayuda a construir identidad y caracteristicas al espacio.

Un modelo que permita ver los espacios interiores desde otra perspectiva, donde se
llegue a comprender el como los veia y vivia su habitante; asi como llegar a comprender

el porqué de su disefio interior.

Se toma como punto de partida la idea de un analisis semidtico aplicado al disefio interior
por ser un estudio de signos, el cual permite generar significados y construir una

interpretacion a través de las atmésferas y los ambientes.?

La semibtica se entiende como el estudio de los signos, como formas de
intercomunicacion que tienen que ver con todo lo que rodea al hombre. Un conjunto de
conocimientos que permiten la construccion de un cédigo que permite discriminar

informacién, estructurar signos y permitir la comunicacion. *°

Mientras mas conocimiento se tenga, mayor es la apreciacion del mensaje que se recibe y
se comprende, por lo tanto se lleva a cabo un proceso de comunicacion. El disefio de
interiores por lo tanto se convierte en un proceso de comunicacion entre el habitante y su

entorno, la relacion entre la arquitectura-objetos-materiales-colores-atmésferas, etc.

% | os significados que estos ofrecen varian de acuerdo al usuario ya que los elementos que las articulan
agregan una simbologia y un valor a cada uno de los entornos y ambitos.

% Un codigo es un sistema de simbolos que por convencion previa esta destinado a representar y transmitir
informacion desde la fuente al punto de destino. Comentarios por parte de M. en C. Jorge Garcia Navarro.
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Entre algunos autores que se pueden mencionar sobre la semidtica aplicada a la

arquitectura y al espacio interior, se encuentra a Décio Pignatari** y Umberto Eco.

1.2.1 Modelo a partir de Umberto Eco en contexto con Luis Barragan

Umberto Eco (1932- ) semidlogo y escritor ha realizado diferentes trabajos sobre el
andlisis de los signos con multiples obras publicadas; para fines de esta investigacion de
su obra: La Estructura Ausente® (la cual presenta de manera clara y de facil
comprension) en su seccion La funcién y el signo se toma como base para la aplicacion
especifica en el area del Disefio de Interiores la denotacién y connotacion de los

elementos basicos de la semibtica.

Se utiliza a Umberto Eco por considerarsele oportuno al brindar un entendimiento claro
sobre la funcién-signo a partir de la articulacién de todos los elementos que integran los
espacios, ejercer a partir de la denotacion y connotaciéon de estos y de los antecedentes
de la obra y su autor una interpretacion lo mas cercana a lo que el autor quiso crear.
Llegar a un conocimiento y reconocimiento que permita entender el porqué del Disefio
Interior de los espacios interiores de la Casa Estudio de Luis Barragadn. Tomando en
cuenta por otro lado como oportuna la participacion de Umberto Eco en esta propuesta de

analisis por ser contemporaneo de Barragan.

La Casa Estudio de Luis Barragan como sistema se vuelve un signo arquitectonico que
envuelve toda una idea en la que co-habitan entre si diversos elementos internos, los

cuales permiten la configuracion del disefio interior.

En la Fig. 14 se puede ver que en el signo arquitectdénico intervienen significado y
significante, los cuales estdn sujetos a interpretaciones diversas porque estan
determinados por un cédigo, esto por consecuencia interviene en el disefio de interiores.

(Dependiendo también de la denotacién y connotacion que se tenga de los elementos).

31 pignatari Décio. Semittica del arte y de la arquitectura. Pag. 152.

32 Eco Umberto. La estructura Ausente, introduccion a la semidtica. Pags. 251-309.
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Signo arquitectonico Significante Denota un significado espacial

\ 4
v

Connota un significado prosémico Significante FUNCION

A

A

Fig. 14 Esquema que presenta la Funcién-Signo de acuerdo a Umberto Eco. Fuente: el autor

Como se ve en la tabla se habla de una denotacién y connotacion®, mas la funcion. El
proceso del andlisis es a partir de la articulacion de los elementos (significante), que
brindan informacion (significado) y funciones que pueden ser primarias o secundarias
dependiendo si se les descontextualiza y cambian su funcién® de acuerdo a las
necesidades del usuario.

A partir de la connotacion se pueden emplear subcddigos connotativos que se basan en
convenciones culturales, los cuales pueden dar cierta identificacion de elementos
analizados, como el caso de la religiosidad, el uso de la luz u obscuridad, probable mente

en el caso de las atmadsferas y ambientes.

Otro medio para tomar en cuenta en el andlisis son los signos constitutivos, de acuerdo a
Umberto Eco estos pueden auxiliar en la clasificacion de elementos como los
arquitectdénicos u objetos en base algunas caracteristicas:

' Determinacién planimétrica.- limite horizontal inferior, como el piso.
" Unién.- elementos de unién continuos como escaleras o rampas.

" Contencidn lateral.- se sostienen a si mismos o a algo.

' Comunicacién.- se da entre signos de contencion lateral

" Cobertura.- se sostienen a si mismos o son sostenidos.

% La denotacién entendida como el significado primario, puede entenderse como la cuestion literal, lo que se

ve a primera vista y la connotacion como un valor secundario o mas simbdlico, el cual variara de acuerdo a la
ersona por su bagaje cultural.

“ Dependiendo del nivel de la funcién se puede tomar lo que Eco dice sobre los significados arquitectura-

historia, bajo el punto 4: La funcion primaria se convierte en secundaria: el objeto de uso es elegido como

objeto de contemplacion.
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" Autébnomos de sostén.- elementos horizontales, verticales o inclinados.

" Acentuacion cualificativa..- énfasis de acuerdo a sus cualidades

Por otra parte, los codigos antropoldgicos se dividen en esferas visuales, olfativas y
tactiles; las cuales se manifiestan en infraculturales, proculturales y microculturales

(configuraciones fijas, semifijas e informales),

Las configuraciones informales® presentan las siguientes distancias que se toman como
parte importante dentro de los factores humanos que intervienen en el espacio, estos
permiten recabar informacion a detalle de las interrelaciones entre todos los co-habitantes
del espacio, desde actividades estaticas y en movimiento como cuando se toma asiento o
se camina; de igual manera influyen las dimensiones que tenga la persona, en este caso

el usuario, estas determinan algunas necesidades y las distancias.

Umberto Eco habla del espacio y las relaciones personales a través de medidas que se

presentan a continuacion®®:

= intima: “Permite el contacto fisico; la invasion de un extrafio puede resultar
incémoda.”®’

' Fase de acercamiento.- menor a los 15 cm. es la distancia que permite un
nivel de contacto mayor: erético, sensacion tactil y olfativa.

" Fase distanciada.- va de los 15 a 20 cm. de distancia.

= Personal: “Permite el acercamiento de los amigos y, posiblemente, atravesar
durante un breve periodo de tiempo el limite interior; puede producirse
conversaciones en voz baja.”*®

' Fase de acercamiento.- distancia entre 45 cm. y 76 cm., comdn entre parejas

' Fase distanciada.- se encuentra entre los 76 cm. y 1.21 mts. Esta distancia

marca el limite del dominio fisico, ya no se esta bajo el control fisico de otro

35 Eco Umberto. La estructura Ausente, introduccion a la semidtica. Pags. 251-309.
% Las distancias que se presentan estan convertidas de acuerdo al sistema métrico decimal, tomadas
originalmente en medidas inglesas de longitud (plg y ft).

z; Ching D. K. Francis, Binggeli Corky. Disefio de Interiores Un Manual. Pag. 49.
Ibid.
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= Social: “Apropiada para lo informal, lo social y los intercambios de negocios; en
general la comunicacion se produce con niveles de voz normales a otros mas
elevados.”

' Fase de acercamiento.- 1.21 mts. a 2.13 mts. en ésta se dan la mayoria de las
relaciones interpersonales.

' Fase distanciada.- 2.13 mts. a 3.65 mts. distancia comUn entre personas

totalmente ajenas entre si

= Publica: “Aceptada para conductas formales y relaciones jerarquicas; para la
comunicacién se requieren niveles de voz bajos con una enunciaciéon mas clara”®.
" Fase de acercamiento.- va desde una distancia de 3.65 mts. a 7.62 mts. esta
se da en relaciones oficiales

' Fase distanciada.- mayor a los 7.62 mts.

Estas configuraciones hablan de la proxemia, los cuales se pueden aplicar tanto en
relaciones interpersonales como con objetos y el espacio mismo. Ya que los objetos, los
espacios y las personas van modificAndose de acuerdo a la distancia desde la que se les

perciba.

Todos los elementos anteriores se vacian en tablas que permiten un mayor manejo de
informacién; sin embargo, se encuentran ciertos elementos que pueden enriquecer el
modelo que Umberto Eco presenta, por lo que se anexan conceptos y/o cualidades del
disefio para generar diferentes connotaciones, por ejemplo: forma, escala, proporcion,
balance, ritmo, armonia, unidad, actividades y tiempo; lo cual permita la obtencién de

informacién sobre la eficiencia de los espacios.

Las siguientes tablas permiten, ademas de brindar informacién a través de la clasificacion
de los elementos y sus cualidades intrinsecas y asignadas, son una guia de como se
conforma cada uno de los ambitos analizados. Permiten visualizar como Luis Barragan

concibid6 y construy6 cada uno de éstos, respondiendo de alguna manera a sus

% Ibid.

*® Ibid.
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necesidades fisicas, sociales, culturales, emocionales, religiosas, etc. las cuales permiten

la configuracion final: un disefio interior.

Tabla 1 Articulacién de elementos presentes en el &mbito

1 Elemento 2 Elemento

La Tabla 1de Articulacion de elementos, ayuda a la identificacion de los elementos que
articulan el espacio, y que de acuerdo a su denotacién se obtiene informacion formal, y
con los dos niveles de connotacion se obtendran significados diversos que pueden

ampliar la visién de la intencionalidad del habitante con respecto al espacio.

Otra que provee de informacion necesaria es la siguiente:

Tabla 2 Denotacién y Connotacion de los elementos que articulan el ambito

Elemento Denotacion Connotacion

1° nivel 2° nivel

La informacién que arroja la Tabla 3 es importante para las funciones y actividades que se
llevan a cabo dentro del espacio; ademas de mostrar el caracter que tienen los objetos

dentro del ambito, si se descontextualizan o se mantienen.

Tabla 3 Funcién-Signo de los elementos que integran el &mbito

Elemento Funcion Funcién Significado Arq.- Signos
primaria secundaria historia constitutivos

(se convierte en

elemento de
contemplacion)

La Tabla 4 presenta conceptos de disefio, cualidades de los objetos, distancias y
elementos perceptuales. Se parte de la idea de que el disefio de interiores conjuga

elementos espaciales, funcionales y simbdlicos, se requieren de cualidades y criterios del
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disefio como: forma, escala, proporcion, balance, ritmo, armonia, unidad entre otros. A su
vez se deberan de considerar elementos tangibles como mobiliario, muros, ventanas, etc.
y los elementos intangibles que son dificiles de ubicar mas no de interpretar, por ejemplo
la luz, el sonido, los olores, etc. crean atmdsferas las cuales tienen un alto grado

simbodlico.

Tabla 4 Cualidades de disefio de los elementos presentes en el ambito

Elemento forma Color/ medidas Usuario Proxemia sentido
material ergonomia

Las tablas arrojaran informacion de acuerdo a todos los puntos que se tocan; este analisis
tiene como finalidad encontrar el sentido de cémo Luis Barragan en el caso de la Casa
Estudio interpreta y ubica cada elemento para que en conjunto se construya una vision:
un disefo interior, que forme parte importante dentro de un estilo muy particular: el estilo

Barragan.

El analisis principalmente estd basado en la informacién de las tablas, sin embargo se
apoya por imagenes generadas por computadora, las cuales representan cada espacio lo
mas cercano a la realidad con la finalidad de mostrar el espacio desde otra perspectiva,
desde el usuario principal de la Casa Estudio: Luis Barragan, esto para generar
reflexiones y tener un entendimiento mas apropiado sobre la visién a detalle que exige un

disefo interior.

Este modelo permite, primero: generar un nuevo método en base a la semiética para dar
un significado al significante de acuerdo a la funcién-signo, creando una nueva manera de
ver y analizar las cosas, y segundo: que permita ordenar y discriminar la informacién para

un optimo resultado para la configuracién de un disefio de interiores.
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ANALISIS DE LA CASA ESTUDIO DE LUIS BARRAGAN DESDE UNA
VISION INTERIORISTA

2.1 ANTECEDENTES

2.1.1 Viday obra

Luis Ramiro Barragdn Morfin nace un 9 de marzo de 1902 en Guadalajara Jalisco, dentro
de una familia acomodada que le permite tener acceso a una educacion formal y religiosa

por parte de maristas y jesuitas. **

Estudia ingenieria civil en la Escuela Libre de Ingenieria de Guadalajara y obtiene su titulo
en 1923, ademas toma cursos para ser arquitecto pero se ven suspendidos por su primer

viaje a Europa en 1924,

Ese primer viaje que realiza a Europa sera un parteaguas en la obra de Barragan, ya que
en 1925 en Paris se lleva a cabo la Exposicion Internacional de Artes Decorativas e
Industria Moderna, donde el estilo Art Deco se presenté como un huevo movimiento.

Dentro de esta exposicion Luis Barragan conoce el trabajo de Ferdinand Bac a través de
los libros Les Colombiéres y Jardins enchantés se encamina a la busqueda de identidad a
través del interés por las culturas mediterraneas, europeas y musulmanas; sus viajes a la
Alhambra, Andalucia, Marruecos, Tunez, entre otros, le permiten reconocer elementos de
su propia tradicion: “[...]. Y existe un profundo vinculo histérico entre esas ensefianzas y
la de los pueblos del norte de Africa y Marruecos, también éstos han enriquecido mi
percepcion de belleza en la simpleza arquitecténica”™® En la exposicién tiene un
acercamiento con los pabellones de Le Corbusier (L"Esprit Nouveau), Frederic Kiesler
("'Espace) y del ruso Konstantin Melnikov. ** De los cuales se retoman espacios

funcionales a través de objetos modulares, el uso del color en este caso del movimiento

1 Zanco, Federica. Barragan Luis La revolucién callada. Pag.16.
“2 posteriormente cuando vuelve de su viaje ya no es posible obtener el titulo de arquitecto.

“3 Riggen, Antonio, Luis Barragan, escritos y conversaciones. Pag. 61.
** Noelle, Louise. Luis Barragan BUsqueda y creatividad.. Pag. 267
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The Stijl a través de los colores primarios que se pueden ver aplicados en varias de sus
obras como en la casa Gilardi o las formas ortogonales entre muchos otros.

En 1927 ya estando en Guadalajara, Barragan y sus compafieros Ignacio Diaz Morales,
Rafael Urzta y Pedro Castellanos forman el grupo conocido como Escuela Tapatia donde
a partir del reconocimiento de Ferdinand Bac van en pro del reconocimiento de la tradicién
y de la busqueda de un lenguaje comun. Esto sirve como base para la conocida Escuela
Tapatia de Arquitectura “[...] se integran las lecciones del funcionalismo con la
recuperacion de las raices locales™ De esto la obra realizada en Guadalajara es clara
precursora, la cual se mantiene en su etapa madura a través del uso de materiales
rusticos, objetos de caracter popular que forman parte de la ambientacion y atmdésferas
que se crean dentro de cada entorno, asi como de la creacion de espacios funcionales
con un interés por lo acogedor y no crear espacios frios que no generen emociones en el

usuario.

En 1931 Barragan viaja a Nueva York con su padre enfermo, quien fallece estando all;
ahi conoce al muralista mexicano José Clemente Orozco, de quien retoma la idea del
disefio geométrico y las proyecciones de sombras de los elementos que se veran
aplicadas tanto en interiores como en exteriores que reflejan parte del contexto
mexicano.* Esto se ve plasmado por ejemplo, en la terraza de la Casa Estudio donde los
muros juegan un rol principal junto con la luz al crear angulos muy marcados donde las
sombras dan un mayor volumen espacial. También se puede mencionar el patio de las
ollas donde los muros altos y angostos delimitan y enmarcan un dmbito muy intimo, los
cuales junto con las ollas van marcando sobras dependiendo de la posicion del sol y le
dan movimiento al A&mbito. La aplicacion en un interior por ejemplo se puede ver en el
vestibulo, en éste la luz natural entra por un vano ubicado en la parte superior de un
muro, la cual a través del cuadro de hoja dorada de Goeritz enfatiza un microespacio que

se crea a un costado de las escaleras: una silla y una mesa.

Posteriormente viaja a Paris donde se acerca mas a las ideas funcionalistas de Le

Corbusier visitando algunas de sus obras y reafirmando la relacion con Ferdinand Bac.

% Zanco, Federica. Barragan Luis La revolucion callada. Pag. 31.
“% Esto se puede apreciar claramente dentro de una litografia de Orozco que se encuentra en la Casa
Barragén, justo en el muro blanco que divide la estancia de la biblioteca.
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Durante los siguientes tres afios estando ya en Guadalajara se dedica a construir casas y
un parque; En 1936 a raiz de la reforma agraria hecha por el presidente Lazaro Cardenas,
su familia pierde una gran parte de sus propiedades y a su vez se enfrenta con el cambio
de residencia a la ciudad de México donde para ampliar su frontera y solvencia
econOmica se dedica a realizar diversos proyectos como casas y edificios con influencia
racionalista donde busca la mayor eficiencia en el espacio habitado a través de la idea de
Le Corbusier de “La maquina de vivir’; donde hace uso de grandes ventanales
horizontales, del vidrio y concreto armado, del disefio de fachadas austeras y el techo

terraza.”’

La concepcion de un concepto a partir de la maquina de vivir se ve claramente aplicado
en el disefio de la Casa Estudio, la cual esta construida como una fortaleza con muros de
concreto armado, en la cual tiene un gran ventanal que conecta el interior con el exterior a
través de la estancia con el jardin, agregandole un toque minimalista pero con una carga
simbdlica importante a través del disefio de la canceleria en forma de cruz, la cual permite
dar soporte y una vista estética. El uso de la fachada austera es mas que evidente al
tratar de mantener el mismo lenguaje con el contexto urbano y el techo terraza que
permite tener como limite el cielo y que a través del juego de grandes volimenes marque
sombras que le den movimiento al espacio; todos estos presentes claramente en su

propia casa.

El desarrollo politico, econdémico y social que se estaba dando a mediados de la década
de los treinta permitié que la economia mexicana creciera; la relacion con Estados Unidos
y la idea de modernidad impulsan la produccién en la industria de la construccién; esto
sera el reflejo del auge del estilo internacional y de la influencia que ejercieron sus
exponentes: Le Corbusier, Walter Gropius y Bauhaus asi como Frank Lloyd Wright.
Adoptado el Estilo Internacional en las décadas de los treintas y cuarentas en México,
Barragan no se encuentra satisfecho con el estilo al encontrarlo frio y alejado de las

emociones al decir:

“El arte, en general, y naturalmente también la arquitectura, es un reflejo del

estado espiritual del hombre en su tiempo. Pero existe la impresion de que el

“" Noelle, Louise. Luis Barragan BUsqueda y creatividad. Pag. 25.
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arquitecto moderno, individualizado e intelectual, esti exagerando a veces quiza
por haber perdido el contacto estrecho con la comunidad al querer destacar
demasiado la parte racional de la arquitectura. El resultado es que el hombre del

siglo XX se siente aplastado por tanto "funcionalismo", por tanta légica y utilidad

dentro de la arquitectura moderna”.*®

Es por esto que opta por una arquitectura que busca la creacién de emociones, el crear
desde el interior al exterior permite de algin modo cumplir las necesidades primarias, las
gue exigen una relacibn mas intima y que permiten proyectarse hasta la arquitectura
como envolvente; por lo tanto, se crea la necesidad de reencontrar el lado humano, la

revalorizacion del espiritu, las emociones y los valores perdidos.

Aunado a esto, le surge la necesidad de ya no construir mas para otros clientes que no
fueran él mismo: “Estoy harto de escuchar a los clientes hablando de sus gustos. Estoy
dejando a todos mis clientes. A partir de ahora voy a trabajar para un solo cliente: yo

mismo”.*

En esos momentos se ve una clara separacion de Luis Barragan con la construccion y
emprende una nueva empresa, la de dedicarse al negocio de los bienes raices. La
adquisicion de terrenos en la Calzada de Madereros y en una zona volcanica al sur de la

ciudad de México le permite llevar a cabo el Pedregal de San Angel.

También se encuentran los terrenos ubicados en al norte de la ciudad de México donde
en 1941 construye lo que seria su primera casa, ubicada en la calle Francisco Ramirez
Num. 22, en la cual disefia extraordinarios jardines inspirados en la obra de Ferdinand
Bac, retomando elementos de las haciendas, de la cultura prehispanica, esculturas del
arte clasico, etc.; esta casa funge como la primera morada de Barragan, vendida

posteriormente al sefior Alfredo Ortega conocida actualmente como la Casa Ortega.

8 |parra Laura, Revista Universidad de Guadalajara, Arte, Sociedad y Percepcion.

*9 Federica Zanco APUD Yutaka Saito Luis Barragan.
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En el terreno contiguo, numeros 12 y 14, construye en 1947 la Casa Estudio, la cual se
considera como su obra mas representativa a nivel mundial por ser el espacio donde

habita, planea y desarrolla parte de su proceso creativo.

La década de los cuarentas marca un cambio en su creacion artistica, es el inicio de su
etapa madura, una época donde sus obras reflejan un estilo muy propio, buscando la
recuperacion del espiritu y la generacion de emociones; las cuales se ven reflejadas y
enriquecidas a través de personajes muy importantes que le permiten lograr ese lado
sensible en cuanto al uso del color, arte, cultura popular entre otros: Jesus (Chucho)
Reyes, Chirico, Max Cetto, Richard Neutra, Mathias Goeritz entre otros; este ultimo con su
concepto de arquitectura emocional, participa en la Capilla las Capuchinas en Tlalpan
(1955) y las Torres de Satélite (1957); asi como en la elaboracion de objetos-esculturas

como en la Casa Estudio o en El Pedregal entre otros.

Barragan en esta Ultima etapa se mantiene con la idea de la cultura popular enriquecida
con el concepto de mediterrdneo; el adoptar el regionalismo como parte de identidad
tradicional a través del uso de colores, materiales, textiles naturales, etc., se ve reflejado
en el concepto de disefio que representa el estilo muy definido de Barragan pero con una

vision de innovacién y propuesta para no caer en la simple copia del pasado.

En 1964 participa asesorando a Louis Khan para el disefio de la explanada del Salk

Institute de la Jolla en California.

En 1976 presenta su trabajo en el Museo de Arte Moderno en Nueva York, de donde
surge un libro-catalogo de Emilio Ambasz que le permite ser conocido internacionalmente
y posteriormente en 1980 recibe el premio Pritzker como el mejor arquitecto del afio, en el

cual, durante su discurso hace mencién de lo siguiente:

“En proporcion alarmante han desaparecido en las publicaciones dedicadas a la
arquitectura las palabras belleza, inspiracién, embrujo, magia, sortilegio,

encantamiento y también las de serenidad, silencio, intimidad y asombro. Todas
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ellas han encontrado amorosa acogida en mi alma, y si estoy lejos de pretender

haberlas hecho plena justicia en mi obra, no por eso han dejado de ser mi faro™°

La obra de Luis Barragan es muy extensa ya que abarca desde el disefio, construccion y
remodelacion de diferentes tipos de espacios, los cuales van desde casas habitacion,
edificios de departamentos, parques, capillas, iglesias, kioscos, fraccionamientos, plazas,
etc.

2.1.2 Influencias

2.1.2.1 Cultura popular mexicana

Un tema importante en la construccion de la vision de Luis Barragan es la cultura popular

mexicana, Y la identificacion de ésta con la cultura hispanoéarabe.

El contexto histérico de México a través de la herencia prehispanica, mesoamericana y
novohispana brindan multiples influencias, entre las que se pueden encontrar el uso del

>1 “[...] en México, la decoracién mas llamativa de los templos

color y materiales rusticos.
debid estar constituida por la rica policromia de las fachadas exteriores. [...] la utilizacion
a base de piedra bruta [...] constituia el limite de la técnica indigena, las superficies

requerian recubrimientos de estuco y decoracion pictérica [...].”>

En las civilizaciones del México antiguo, se habla de la utilizacibn de elementos
constructivos dentro de los predios familiares los cuales siempre contaban con casas y
patios; utilizando materiales para la construccién de muros y techos de adobe o piedra,
los cuales podian ir recubiertos de estuco y color. “En el caso de Tenochtitlan, como en

Tula y muchos otros sitios, las construcciones eran de adobe; el estuco ayudaba a

" Riggen, Antonio, Luis Barragan, escritos y conversaciones. Pag. 58.

°! Desde la cultura prehispanica el uso del color se podia ver presente en diversos ambitos: religion,
escultura, joyeria, vestimenta, arquitectura, etc. Se centraba en la “impresion visual’. Robina Ricardo de.
Arquitectura Prehispanica. Coleccion Cuarenta Siglos de Plastica Mexicana, ed. Herrero. México 1969. P 285.

2 Kubler, George. Arquitectura Mexicana del siglo XVI. Pag. 434
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impermeabilizar los techos y algunos muros, y servia como base de la pintura decorativa

de interiores en el caso de los palacios”.>

El uso del color es uno de los elementos caracteristicos de Luis Barragan, el rosa
mexicano, el amarillo, el blanco, terracotas junto con los colores de los materiales y
texturas rasticas y naturales, se convierten en parte de su carta de presentacion; por
ejemplo en la Casa Estudio el contraste en el vestibulo entre el piso de piedra volcanica

negra, muros blancos y rosas a base de cal, mobiliario de tejido natural y madera, etc.

Los patios tenian la funcion de distribuir espacios y brindar luz hacia los interiores a través
del reflejo de ésta: “Las habitaciones de adobe que componian cada conjunto residencial
en México-Tenochtitlan carecian de ventanas, asi que su iluminacion se debia a la luz

solar proyectada desde el patio [...].” **

La importancia de los espacios interiores como el doméstico, educativo, religioso entre
otros, requerian de mobiliario, objetos, detalles y elementos sensoriales que crearan la
atmosfera exacta con contenido simbdlico de acuerdo a su funcion, satisfaciendo las
necesidades de los usuarios. “Ellos constituyen una narrativa de la construccion del
interiorismo mexicano fuerte para la contextualizacion y pensamiento del disefio

Mexicano™®

Esto da pie para creer en la necesidad de conservar y difundir las tradiciones, la identidad,
la memoria de un pueblo y en general su historia. A través del valor que le da Luis
Barragan a estas tradiciones, se crea una nueva visién en la creacién de una arquitectura
interiorista, brindandole importancia al espacio interior como al exterior, por medio de la

idea de renovar la tradicion.

3 Gonzalbo Aizpuru Pilar, Escalante Gonzalbo Pablo. Historia de la vida cotidiana en México. | Mesoamérica
y los ambitos indigenas de la Nueva Espafa. Pag. 231

5 Ibid.

% Ruiz Esparza Diaz de Le6n Blanca, Adentro de un interior; Reutilizacién de espacios con valor patrimonial.
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La atribucion de Luis Barragan a la arquitectura mexicana consiste en el contenido
simbdlico e histérico que refleja a través de todos los elementos que intervienen en sus
espacios, como los volumenes, escalas, atmdsferas, objetos, colores, materiales,
iluminacion ya sea natural y/o artificial, temperatura, sonido, olor, etc. un disefio interior
unico al responder a funciones y necesidades especificas que sientan bases para trabajar

una arquitectura desde el interior.

Dentro de la vida de Luis Barragan, la arquitectura vernacula y principalmente las
haciendas mexicanas juegan un papel muy importante por ser parte de su historia y de su
cultura. Estas a través del tiempo hablan de personas, estilos de vida, identidad, tradicion
y memoria; lo cual construye una base para el futuro. Se retoman caracteristicas de obras
del pasado, se viven en el presente y con suerte formaran parte de un futuro todavia no
escrito.

Barragan de origen tapatio vivio en Guadalajara, Jalisco y parte en la hacienda familiar
Los Corrales en Mazamitla, Jalisco, cerca de Michoacén; el pertenecer a una familia
aristécrata le permite acceder a una buena educacién, impartida por jesuitas y maristas, lo
gue le influyen en ser un devoto de San Francisco de Asis y desarrollar un gusto por los

espacios espirituales y de enclaustramiento.

A su vez, la vivencia en la hacienda de su padre le permitira experimentar ambientes,
creencias, entornos y paisajes rurales. Como lo describe Juan Palomar Verea: “[...]
vertiente fundamental la constituye la persistente rememoracion por parte de Barragan de
su infancia en la hacienda paterna, cuya impronta acompafiard y condicionard por

siempre sus quehaceres artisticos.” *°

La idea de creer en la libertad, la sencillez y lo genuino son parte de los recuerdos propios
de Barragan. En su discurso de aceptacion del premio Pritzker, Barragan ve reflejada la
influencia que ejerce al decir: “En mi trabajo subyacen los recuerdos del rancho de mi
padre donde pase afios de mi nifiez y adolescencia, y en mi obra siempre alienta el
intento de trasponer al mundo contemporaneo la magia de esas lejanas afioranzas tan

colmadas de nostalgia”. >’

%6 palomar Verea, Juan. Recintos de confluencia, El alquimista de la memoria. Pag. 24.
°" Riggen, Antonio, Luis Barragan, escritos y conversaciones. Pag. 60.
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La evocacion de la hacienda mexicana a través de elementos como: el agua, la luz, el
color, las formas, las proporciones, las escalas, el uso de materiales rasticos, el gusto por
los caballos, las fuentes, la relacién entre objetos, el mobiliario en su mayoria de madera y
la arquitectura popular entre otros: “Han sido para mi motivo de permanente inspiracion
las lecciones que encierra la arquitectura popular de la provincia mexicana: sus paredes
blanqueadas con cal, la tranquilidad de sus patios y huertas, el colorido de sus calles y el

humilde sefiorio de sus plazas rodeadas de sombreados portales”®

Todos estos elementos se veran reflejados en la generacién de una arquitectura y un
disefio interior que presenta un estilo propio, el cual generé el reconocimiento de su obra
como parte fundamental de la arquitectura mexicana contemporanea y parte importante
en el desarrollo del interiorismo mexicano.

Se puede hablar a groso modo de los elementos que se pueden encontrar en la
composicion de la idea de la antigua hacienda mexicana, la cual se convierte en un

parteaguas para el desarrollo de la vision creativa de Luis Barragan.

Entre los elementos que se pueden destacar en base a algunos ejemplos de haciendas

mexicanas principalmente del siglo XVII*®

, Se encuentran: el uso de formas ortogonales
principalmente, muros anchos de adobe con recubrimiento a base de cal en color blanco,
terracotas, amarillos, rosa, azul, etc., ejemplos claros de estos se tienen: la Casa Estudio
con los muros anchos que permiten empotrar mobiliario, 0 ser vacios que permitan la
ventilacién interior en color: rosa, amarillos, blancos; la Casa Gilardi con el pasillo en color
blanco y amarillo rematando con la alberca en un azul, blanco y el elemento rojo; la Casa
Galvez y el rosa mexicano, etc. las alturas y el juego de escalas sociales que generan a
su vez escalas intimas de acuerdo a la relacién entre el espacio-objetos-usuario las
cuales se pueden ejemplificar en la Casa Estudio por medio del vestibulo, la transicién
gue conecta con la estancia y la biblioteca, la escala baja para crear tal vez cierta
expectacion y como dicen en el recorrido de la casa “que es parte de la reverencia que se

le debe al lugar, mostrar cierto respeto por el espacio que continua”; el uso de puertas

%8 |bid. pag. 61

%9 Zapopan, Ayuntamiento. Haciendas de Zapopan. Pag. 46.
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anchas de baja altura; ventanas con postigos de madera, algunos de estos retomando el
funcionamiento de las puertas de establos los cuales permiten la regulacion de intensidad
luminica como las ubicadas en el cuarto blanco, en el cuarto de huéspedes, en el
tapanco, en el taller, etc.; el uso de lucernarios que brindan iluminacién cenital ubicados
en su mayoria en pasillos o areas de servicio, un ejemplo se muestra en la planta alta de
la Casa Estudio, donde al ir dirigiéndose al cuarto de huéspedes hay un pasillo cuyo
remate es una escultura de un angel el cual esta bafiado por una luz cenital en color
amarillo; el manejo de cambios de piso a través del uso de materiales como la madera, el
adobe, el barro, piedra volcanica, textiles naturales, entre otros; manejo de vigas de
madera en techos blancos como en la estancia y biblioteca que le dan continuidad a todo
el espacio; las escaleras de piedra que contrastan con muros blancos; la relacion interior-
exterior a través de grandes ventanales; las fugas visuales que se permiten enmarcar a
través de los vanos; el uso de vegetacion en patios y jardines los cuales en algunos casos
interactian con el interior a través de vanos; el uso de mobiliario sencillo a base de
madera y algunos adosados al muro; elementos de ornato como pinturas y esculturas,
luminarios, elementos decorativos, etc.

Estas constantes se pueden encontrar dentro de la obra de Barragan, algunas de estas
las retoma y enriquece para generar atmésferas y ambientes de paz y reflexion.

“[...]- Yo persigo las causas de esta emocién; por los espacios cerrados que nos llevan de
una sorpresa a otra, de un misterio al otro... Los claustros mexicanos, los conventos, me
provocan el mismo estado de emocién que los ranchos, las haciendas, los acueductos, la

plaza de un pueblo, las fuentes en un pueblo [...].%°

Se tiene que dejar muy claro que Luis Barragan no se dedic6 a copiar tendencias e ideas
nacionalistas de la época, sino mas bien la basqueda de identidad lo llevan a retomar la
tradicién mexicana y enriquecerla con otras culturas como las hispanoarabes en la cuales
encuentra similitudes, lo que permite a través de éstas y de una serie de vivencias,
sintesis de estilos, vanguardias, experiencias, afioranzas, amistades, relaciones e incluso
a la misma religion llegar a un resultado extraordinario, a una obra que es parte del

patrimonio artistico y mundial.

% Riggen, Antonio, Luis Barragan, escritos y conversaciones, El croquis.
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2.1.2.2 Cultura hispanoéarabe

La influencia de la cultura hispanoarabe en Luis Barragan tendra su acercamiento a partir
de Ferdinand Bac,”* quien gracias a las ilustraciones de sus libros Les Colombiéres y
Jardins enchantés, Barragan encuentra una referencia comun sobre lo cultural, lo
regional, los colores, las texturas; encuentra un parecido tan similar a México que le

resulta facil identificarse.

“Barragan, el criollo, habia encontrado en Espafia un ejemplo sublime de los
ideales estéticos de su tiempo y de su cuna [...] un vocabulario comun, una
referencia compartida. [...] Ferdinand Bac ofrecia mucho mas que un modelo de
jardineria o de arquitectura. Gracias a su obra, Luis Barragan pudo encontrar una
manera de ligar la creacion con las pulsiones del alma, un camino para buscar en

el trabajo sobre la forma las respuestas fundadoras”.®”

La afinidad que Luis Barragan encuentra en Andalucia, la Alhambra, Marruecos, Tunez,
Turquia, entre otros, le llevan a romper fronteras inclinandose hacia un universalismo que
le permite crear una conciencia mas rica y completa para el lenguaje arquitecténico en

México.

La Alhambra en Granada forma parte importante de la idealizacion a seguir, a través de la
busqueda de las sensaciones provocadas por ésta; Marruecos con sus formas, colores y
espacios de penumbra. La relacion que encuentra en comun entre la cultura mexicana y

estas culturas entre muchas otras, llevan a la generacién de un concepto: Mediterraneo.

“Al denominar mediterraneo cualquiera de los rasgos de la arquitectura tradicional
mexicana, se rompia para siempre la estrecha dicotomia étnica en que este pais
habia estado atrapado y alargaba la curva de sus cielos tutelares hasta Tanger,

Venencia, Estambul y Alejandria”. ®

®% Artista, escritor y caricaturista a quien conoce a partir de una Exposicion de las Artes Decorativas en Paris
1925.

62 Barragan, L., Paz, O., Palomar Verea, J., & Alfaro, A. L. (1999). En el Mundo de Luis Barragan. Pags.
38,39.

% bid. Pag 41.
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El concepto de mediterraneo abre una puerta dentro de la situacion que imperaba en
México durante la época: la transicion entre el final del estilo francés introducido durante
el gobierno de Porfirio Diaz y la nueva ideologia de recuperar lo original, tomando una
postura nacionalista, “En su busqueda de esencias, de realidades definitivas vy

elementales, la diversidad de los pueblos le ofrecié referencia verdaderamente universal,

[...]7

Barragan intentaba hacer una suma de culturas, a través de una sintesis que diera como
resultado una idea que configurara y diera sentido a los espacios; logra concretar una
vision de artista, la cual a partir de su propia cultura aprendié a vivir y buscar una forma

de resurgir lo perdido, a través de la renovacion de la tradicion.

Octavio Paz en su ensayo: Recintos de convivencia, Los usos de la tradicion menciona:
“El arte de Barragan es un ejemplo del uso inteligente de nuestra tradicién popular [...].

Para ser modernos de verdad tenemos antes que reconciliarnos con nuestra tradicion.”®®

Sus viajes al interior de la Republica, a la Alhambra en Granada, a Marruecos entre otros,
le permiten tener una visién del interior y exterior de su pais. Encontrando caracteristicas
en comun para la creacion de una conciencia universal, desarrollando ampliamente el
concepto de “tradicion que se renueva” a partir de estas aproximaciones culturales que

complementan el lenguaje arquitectonico que vislumbra para México.

2.1.2.3 Personajes

Se encuentran diversos artistas, pensadores, escritores, arquitectos, disefiadores que han
tenido un gran aporte en Luis Barragan y que se han visto reflejados de alguna manera en

su obra, su vision y busqueda.

Entre los que se pueden mencionar se encuentran Le Corbusier y sus propuestas

vanguardistas como el Funcionalismo, que a pesar de haber aceptado este en algin

% bid. Pag. 47.

& Barragéan, L., Paz, O., Palomar Verea, J., & Alfaro, A. L. En el Mundo de Luis Barragan. Pag 17.
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tiempo lo dejé por considerarlo frio; sin embargo, acepta la gran aportaciéon de Le
Corbusier: despojar a la arquitectura de los excesos.

El circulo de Barragan, también conocido como la Escuela Tapatia, en la cual también se
encontraban Rafael Urzua, Ignacio Diaz Morales y Pedro Castellanos, buscé con base en
Ferdinand Bac una arquitectura local pero que no fuera la neocolonial, ni neoprehispéanica,

que estuviera fuera del folklor mexicano.

La incursion de artistas como Clemente Orozco del cual se ve reflejado en el uso de
formas geométricas sencillas, ®® incluso el mismo Barragan escribe sobre la leccion de
Orozco “[...]. El pinté las sombras donde va la luz y la luz donde van las sombras, esto es
algo que va mas alla de lo que nosotros vemos, es algo magico. [...], porque el puede ir
mas alla de las limitaciones fisicas y ensefiarnos lo que nosotros no podemos ver. Hay

una gran leccién de arquitectura que debemos aprender de ello”.*’

Frederick Kiesler, con su pabellén Cite dans I'espace, una arquitectura sin fin, a través de
intersecciones y sobreposiciones de los elementos constructivos, influye en el surgimiento
del movimiento De Stijl y su empleo de colores, lo que se vera aplicado de algun modo en
la obra de Barragan.

Personaje muy importante dentro de busqueda de Luis Barragan es Ferdinand Bac, el
cual se convierte en una sélida influencia proyectual, intelectual y sensible; a través de él
desarrolla un interés por las culturas y lo llevan a la busqueda de un mundo simbdélico y
por la materialidad humana, dos conceptos opuestos pero que definitivamente se
complementan, asi es como surge el concepto de tradicion y modernidad “la tradicion
renovada”, lo interesante en este proceso es el hecho de que no cae en lo folklérico, sino

mas bien buscé conocer, analizar, sintetizar y transformar lo conocido.

La visibn metafisica de Giorgio De Chirico que se complementa con el gusto por las
sociedades rituales. “[...] al disefiar Barragan espacios que recuerdan las propuestas

plasticas de este grupos de artistas; asi, el sugerente paisaje natural, con ciertas

% Se puede ver el respeto y admiracion que siente Barragan por Orozco, pues en su casa-estudio en el muro
blanco que divide la biblioteca de la sala-comedor, hay una reproduccion fotografica de la litografia “Pueblo
Mexicano”

67 Barragéan, L., Paz, O., Palomar Verea, J., & Alfaro, A. L. En el Mundo de Luis Barragan. Pag. 13.
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perspectivas, cobra visos fantasticos que toman su inspiracion de las lecciones del

futurismo”®®

Mathias Goeritz, artista aleméan que llega a México por invitacion de Diaz Morales para
impartir catedra en la escuela de arquitectura, introduce un nuevo aire a la pintura y
escultura; su gran aporte a la arquitectura mexicana es de gran valor, al sugerir dejar
atrds la herencia arquitecténica de la época colonial y dar un nuevo significado a la

arquitectura.

Su tratado de arquitectura emocional tiene una gran influencia en Luis Barragan; al dar a
conocer su postura frente al Funcionalismo que dominaba en México®. El Museo del Eco
construido en 1953 se presenta como el resultado de este tratado, el cual presenta la
emocion como funcion principal. Busca principalmente la creacion de emociones, a través
del contenido y no solo de la forma. Surge a partir de la necesidad espiritual de regresar el
lado humano al hombre, dejado a un lado por tanto Funcionalismo, que volvian al hombre

frio y por lo tanto a sus creaciones mismas.

La arquitectura emocional fue considerada por algunos como “escultura hecha
arquitectura”. Influenciado por las vanguardias artisticas de principios del siglo XX, Goeritz
desarrollara un pensamiento estético y un lenguaje artistico, que le permitiran llegar a la
creacion de un “poema plastico””®, logrando una armonia entre todos los elementos que le
permitieran romper limites, conjuntando la arquitectura y la plastica.

Lo que se vera reflejado en Barragan al buscar lo emocional a través de una estética
propia, la cual a través de la creacion de elementos arquitecténicos y objetos escultéricos,
junto con las cualidades del entorno constituyen un espacio artistico; ademas de esta

gran influencia, Mathias Goeritz le aporta a Luis Barragan algunas obras para formar parte

% Noelle, Louise. Luis Barragan Blisqueda y creatividad. Pag. 29.

9 Como respuesta al funcionalismo de la época, Goeritz menciona en su manifiesto: “[...] el hombre- creador
0 receptor- de nuestro tiempo, aspira a algo mas que a una casa bonita, agradable y adecuada. Pide — o
tendra que pedir un dia- de la arquitectura y de sus medios y materiales modernos, una elevacion espiritual.
[...].” Morais Frederico. MATHIAS GOERITZ. Universidad Nacional Autonoma de México. Coordinacién de
Humanidades Laboratorio de Experimentacion en Arte Urbano. 1982 Pags. 31-34.

™ Monteforte Toledo Mario. Conversaciones con Mathias Goeritz, Siglo veintiuno editores. México 1993. P4g.
128.
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de sus edificaciones, por ejemplo el cuadro de hoja dorada que se encuentra en el
vestibulo de la Casa Estudio como remate de las escaleras, o el vitral de hoja de &mbar y
el retablo en la Capilla de las Capuchinas entre muchos mas.

Jesus (Chucho) Reyes artista mexicano, conocido por su obra inspirada en la plastica
local, fue uno de los personajes mas importantes en el desarrollo de la estética de
Barragan, su aporte tendra que ver con el arte popular mexicano, particularmente por su
colorido y la conjugacién con elementos de ornato de caracter popular. El uso de las
esferas de vidrio soplado en varios colores, pinturas hechas por Chucho Reyes que
brindan color al igual que el mobiliario, como el trastero y la pintura del arcangel Gabriel,

ubicados en el comedor de la Casa Estudio, etc.

“Sus fuentes son el arte popular, las creencias en su pueblo, las tradiciones
vernaculas, el folklore de su patria, las herencias ancestrales, el barroquismo de la
vida mexicana. A partir de la segunda mitad de los afios cuarenta es cuando
Barragan y Chucho entablan una relacion mas intensa de amistad y colaboracion
profesional. Chucho se convierte en su fuente constante en cuando al uso del color,

y también en confidente estético”.”*

Gracias a esto en el discurso de aceptacion del Pritzker dedica las siguientes palabras a

su amigo Chucho Reyes:

“El Arte de Ver. Es esencial al arquitecto saber; quiero decir ver de manera que no
se sobreponga el analisis puramente racional. Y con este motivo rindo aqui
homenaje a un gran amigo que con su infalible gusto estético fue maestro en ese

dificil arte de ver con inocencia. Aludo al pintor Jests (Chucho) Reyes”.”?

Edmundo O"Gorman por ser miembro de los intelectuales mexicanos, compartiendo la
idea de dar una identidad mexicana (realidad provincial) al igual que los grandes

muralistas mexicanos de izquierda como Diego Rivera, , Orozco, Siqueiros e incluso Frida

" Riggen, Antonio, Luis Barragan, escritos y conversaciones. Pag. 36.

2 Luis Barragéan, Discurso, The Pritzker Architecture Prize 1980.
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Kahlo con los que comparte ideales como el desencanto de la sensibilidad moderna; y

una gran amistad por muchos afios.

Su gusto por corrientes artisticas europeas como el surrealismo, por los colores fauves,
por el dadaismo de Picasso, por los poetas malditos como Baudelaire y Poe, sobre los
misterios de la pasion y la fragilidad del hombre ante el deseo, la pasién y el
desencuentro, como diria Baudelaire, buscar un mundo mas humano, seria el ideal del

artista contemporaneo.

En Clara Porset, vemos una colaboracion estrecha con el disefio de Mobiliario, si bien
Barragan era un disefiador integral, se relacionaba siempre con gente que le pudiera

aportar algo.

Del doctor Atl, artista y vulcanélogo; conocido por su pasion por paisajes mexicanos, y del

arte popular.

Max Cetto y su socio Richard Neutra, de los cuales toma la postura del Regionalismo,
donde se busca la revalorizacion del entorno, donde las nuevas construcciones se
insertaran de manera respetuosa; Barragan lo aplica en los jardines del Pedregal donde

trata de respetar lo mas posible lo natural:

“Por una feliz coincidencia, habiendo realizado ya un jardin para mi, descubri las
posibilidades que ofrecia esa zona para disfrutar del maravilloso paisaje y para
construir jardines y casas que resaltaran la belleza de las formaciones de piedra,
aprovechando sus texturas y formas como los elementos mas impresionantes y

decorativos”

"3 Riggen, Antonio, Luis Barragan, escritos y conversaciones. Pag. 36.
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2.2 Casa estudio

Ubicada en la calle Ramirez Nim. 14 en la antigua colonia de Tacubaya, al norte de la
Ciudad de México, fue construida en el afio de 1947 en un terreno que consta de 1,161 m?
en la cual Barragan busca plasmar sus recuerdos mas evocadores para lograr la completa

satisfaccion de sus necesidades y anhelos.

Surge a un costado de la Casa Ortega, la cual fungié como su primera casa, en la que
vive un tiempo y experimenta para posteriormente construir una casa que le permitiera

también tener un espacio de trabajo.

La Casa Estudio o Casa Barragan como es conocida, es un reflejo de vivencias y
experiencias, por ejemplo estan presentes los jardines de Bac y de Andalucia, las
casonas de las haciendas, la arquitectura vernacula, los objetos de caracter popular, el
seguimiento a la misticidad de San Francisco de Asis, la funcionalidad y optimizacion de
los espacios de acuerdo a las ideas lecorbusianas, el disefio luminico que presenta un

énfasis en los objetos y en el espacio creando un entorno calido y muy humano.

La Casa Estudio desde su construccion fue el hogar de Barragan hasta su muerte en el
afio de 1988, posteriormente pasa a ser heredada por su joven socio Raul Ferrera y poco
tiempo después a la viuda de éste; por ser una herencia muy importante y con un alto
valor artistico se subastan los derechos de la obra en Nueva York, en 1996 la empresa

suiza Vitra Design Museum compra los derechos de toda la obra.

Sin embargo la Casa Estudio como inmueble pasa a ser propiedad del Gobierno del
Estado de Jalisco y de la Fundacion de Arquitectura Tapatia, aunque sin los derechos por

pertenecer a Vitra Design Museum.

Actualmente la Casa Estudio es un museo abierto al publico en general y expone la casa
y el taller de Luis Barragan’. En 2004 fue declarada patrimonio mundial por la UNESCO

y patrimonio cultural de México por el INBA; > declaracion que se manifiesta a través de un

4 Casa Luis Barragan, en http://iwww.casaluisbarragan.org/

> Existe todo un estudio que se realizd por parte de la ONU para declararla como patrimonio de la
humanidad, en http://whc.unesco.org/en/list/1136
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estudio realizado por la UNESCO y de la cual se tiene una placa ubicada a un costado del
acceso a la Casa Num. 14.

La Casa Estudio maneja un contraste
en el lenguaje entre interior y exterior,
primero: la casa es construida del
interior al exterior por responder a
necesidades especificas y a los mas
minimos detalles, en el interior se da
principalmente el manejo del color, el
juego de volimenes, formas, alturas

texturas; también se da en contraste

dentro de éste; el exterior a través de la Fig. 15 Fachada principal de la Casa Estudio.

fachada, se presenta como un disefio Fuentegeiatial]

sobrio y respetuoso del entorno urbano,
el uso del color y el material acabado
en concreto le da una apariencia simple
y austera hablando el mismo lenguaje
de la cuadra que hacen que pase
desapercibida. El disefio y ubicacion de

las ventanas, los accesos ya sean en el

Numero 14 para la Casa con

. ., Fig. 16 Fachada principal de la Casa Estudio vista
aplicacion en color, el acceso al aérea Fuente: Rinnekangas, Rax

NUmero 12 a través de una puerta de

madera; una ventana ubicada entre ambos accesos que se levanta a una doble altura, la
cual sobresale de manera discreta, con su disefio reticular la cual se relaciona con la
vegetacion presente y brinda una fuente importante de luz natural al interior de la

biblioteca.

La Casa Estudio esta conformada por tres niveles, los cuales a simple vista se pudieran

clasificar: 1° nivel como el &rea social, 2° nivel como area intima y el 3° nivel de servicio.
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Algunas de las areas con las que cuenta son: una porteria (Fig. 17), una cochera, el
vestibulo (Fig. 18), el salén (Fig. 19), la biblioteca y estancia (Fig. 20), el taller (Fig.21), el
patio de ollas, el jardin (Fig. 22), el comedor (Fig. 23), la cocina, una habitacion para
huéspedes (Fig. 24), un tapanco (Fig. 25), area de escaleras (Fig. 26), el cuarto blanco
(Fig. 27), la habitacion principal (Fig. 28), un cuarto tipo vestidor o cuarto de Cristo (Fig.
29), acceso a la terraza (Fig. 30) y la terraza (Fig. 31).

Fig. 17 Vista del acceso Fig. 18 Vista del vestibulo. Fig. 19 Vista del salon.
principal al vestibulo. Fuente: Fuente: el autor Fuente: el autor
el autor

Fig. 20 Vista de la biblioteca Fig. 21 Vista del taller. Fuente: Fig. 22 Vista del jardin.

y estancia. Fuente: el autor el autor Fuente: el autor
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Fig. 23 Vista del comedor. Fig. 24 Vista del cuarto de Fig. 25 Vista del tapanco.
Fuente: el autor huéspedes. Fuente el autor Fuente: el autor

Fig. 26 Vista de las Fig. 27 Vista del cuarto Fig. 28 Vista de la habitacion
escaleras. Fuente: el autor blanco. Fuente: el autor de Luis Barragan. Fuente: el
autor

Fig. 29 Vista del cuarto de Fig. 30 Vista de las escaleras Fig. 31 Vista de la terraza
Cristo. Fuente: el autor y acceso a la terraza. Fuente: Fuente: el autor
el autor
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Los espacios que seran objeto de estudio en esta investigacion son la transicion que
comunica el vestibulo con la estancia, la biblioteca que presenta una pequefa estancia
gue se complementa con otros ambitos, el patio de las ollas como exterior interior, el
desayunador como espacio intimo para el consumo de alimentos y por ultimo el bafio

personal de Barragan, el cual se encuentra en la planta alta.

Los elementos de disefio que podemos encontrar en estos son: la luz natural, luz artificial,
escalas, volumenes y juego de alturas, esculturas barrocas y fotografias de la época, uso
de materiales como: piso de madera de encino, tapetes y textiles de fibra natural, color
blanco en muro, uso del color en elementos de ornato, vigas de madera, uso, lamparas de
piel de vaca entre otros.

Luis Barragan hablaba de su casa como su refugio:

“Mi casa es mi refugio, una pieza emocional de arquitectura, no una pieza fria de
conveniencia. Creo en una ‘arquitectura emocional’. Es muy importante para la
humanidad que la arquitectura gire en torno de la belleza; si hay varias soluciones

técnicas a un problema, lo que le transmite al usuario un mensaje de belleza y

emocion, eso es arquitectura™®

La Casa presenta el concepto de dualidad desde su fachada, la cual esta construida como
una fortaleza que limita y protege el interior del exterior, esta construida a partir de una
arquitectura interiorista que busca generar un refugio el cual presenta diferentes ambitos
gue cumplen con las necesidades del usuario a través de la relacion entre los elementos
arquitectdnicos, los objetos y las atmdésferas que se pueden apreciar en las imagenes de

los espacios de la casa.

Para entender un poco mejor el disefio de la Casa Estudio se presentan las plantas
arquitectonicas asi como algunos cortes y fachadas’’ para conocer la forma del terreno, la
configuracién espacial de la casa y la articulacion de cada uno de los espacios que

intervienen en esta.

"6 Obrist Ulrich Hans & Reyes Pedro, El Aire es azul. Pag. 133.

" http://www.casaluisbarragan.org/
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Fig. 32 Planta arquitectonica Casa Estudio, planta baja.
Fuente: http://www.casaluisbarragan.org/planos/primera_planta.html
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2.2.1 Anadlisis del disefio interior de cinco &mbitos de la Casa Estudio

Se presenta un andlisis semidtico del espacio interior en cinco ambitos de la Casa
Estudio, el cual se presenta a base de tablas que permiten el acomodo de la informacion
de acuerdo a ciertos significados o cualidades.

Estas tablas permiten mostrar los objetos presentes en cada ambito asi como conocer sus
funciones, dimensiones, connotaciones, materiales, etc. Caracteristicas que aportan en la
construccion de ambientes y en conjunto brindan caracter al espacio y estilo al disefio

interior.

El mostrar mobiliario que participa en la configuracion de cada ambito habla de un interés
y una necesidad de cubrir ciertas caracteristicas para llevar a cabo funciones y/o
actividades de la manera mas confortable para el usuario; es por esto que algunos
muebles son incluso descontextualizados para cumplir con otra funcién para la cual no

fueron creados, simplemente porque sus caracteristicas lo permiten.

Algunos de los muebles presentes en la Casa Estudio son disefios propios de Luis
Barragan en colaboracion con Clara Porset; aqui se podran encontrar algunos muebles
gue en su mayoria son a base de madera de pino o sabino, pertenecientes a cada uno
de los 5 ambitos y que responden a una funcion determinada lo que muestra un nivel de

detalle y una vision interiorista.

Los 5 ambitos que se presentan en el siguiente analisis, fueron seleccionados por sus
caracteristicas particulares, los cuales en comun responden a la necesidad de su
habitante ya sea a través sus elementos arquitecténicos, objetos, atmdsferas por su

ubicacion, sus caracteristicas fisicas como dimensiones, colores, materiales, etc..

Todos cumplen con una funcién definida, desde actividades cotidianas hasta las de

contemplacion, a través de, vegetacion, iluminacion, temperatura, etc.

Los espacios seleccionados son:
= Latransicion entre el vestibulo y la estancia

= Biblioteca- estancia
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= Patio de las ollas

= Desayunador

» Bafio personal de Luis Barragan
Estos cinco espacios fueron seleccionados por las necesidades a las que responden y
como ambitos que se presentan dentro de la Casa. El analisis trabaja de manera
particular en cada uno de estos ambitos, ubicando los elementos que se encuentran
actualmente en éstos, asi como cualidades y caracteristicas como formas, colores,
materiales y relaciones entre espacio-objeto-usuario. Se tratar de interpretar los
significados de los objetos y su relacion tanto con el usuario como con el espacio que los

contiene.

La seleccién de cada uno de los espacios responde a determinadas caracteristicas que

se presentan a continuacion:

» La transicién.- Es el espacio que conecta dos areas importantes: el vestibulo con
la estancia. Esta transicion tiene un interesante manejo del espacio al hacer uso

de dos escalas: intima y social.

Se ubican objetos como la esfera, la escultura y el biombo donde la escala
espacial se abre, la relacién sigue siendo intima entre el usuario y el ambito por la

cercania entre objetos, elementos del espacio y la misma atmosfera.

= La biblioteca- estancia.- es un dmbito que fue seleccionado por la riqueza de los
objetos que la componen, estos juegan un papel muy importante porque brindan
significado al espacio junto con la arquitectura y la iluminacion.
Tienen elementos que van contando la forma y el uso que le daba su usuario a
través de su ubicacion, del color, de las formas, de su relacién entre objetos asi

como sus dimensiones.

Ejemplo claro de un entorno (la biblioteca) y donde su ambito la estancia también
genera diferentes microespacios a través de la atmosfera y los ambientes.
Generando relaciones estrechas entre usuario y objetos que permiten la uni-

actividad.
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El ser un espacio de escala social pero que a la vez es intimo es una caracteristica
primordial, el cual permite realizar actividades ya sean individuales o entre varias

personas.

El patio de las ollas.- Este espacio tiene muchas cualidades importantes, primero:
€s un espacio exterior porque esta al aire libre, el cual sigue siendo un interior por
estar contenido. Cumple con una funciébn meramente de contemplacién que lleva a
un estado de paz y meditacion, parte fundamental de la busqueda de Luis
Barragan.

En este se encuentra muy claramente marcada la relacion: arquitectura-objeto-
atmosfera-usuario, en este ambito se encuentran por la disposicion de sus

elementos cuatro micro-espacios.

Los objetos que se encuentran en este son las ollas, las cuales parece que se
comunican entre ellos, todos con caracteristicas similares y entablando un dialogo
con el espacio a través de los materiales y colores, las formas verticales permiten
gue el usuario al verlas dirija la mirada hacia arriba y perciba su entorno incluso el

remate visual del cielo.

Este patio permite la experiencia a través de todos los sentidos; el oido tiene una
participacién fundamental en la percepcion de las atmdésferas a través del agua y
su musica, el viento, los sonidos del ambiente; la vegetacion que suaviza y da mas
vida al espacio. Las ollas que emiten sonidos, la luz con el agua que hace que se
perciban interesantes juegos de arcoiris y se evapore el agua. Las sombras tan
marcadas a partir de la arquitectura y de los mismos objetos. Un espacio

totalmente apreciable en muchos sentidos.

El desayunador.- espacio mas privado para comer los alimentos; no hay
distinciones en este; el acomodo de la mesa no permite un orden jerarquico, no
hay cabeceras; sin embargo entabla una comunicacion estrecha entre el interior y

el exterior, un exterior que muestra parte del jardin.
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Un desayunador con un juego de colores que brindan calidez y armonia al
espacio; articulado con elementos en su mayoria utensilios de cocina como platos
de ceramica, canastas, jarros, teteras, botellas de vidrio, etc.

Evoca a los espacios de las antiguas haciendas, donde la madera adopta un papel
primordial; la escala intima se da tanto en el espacio como entre los objetos y el

usuario.

Un espacio pequefio pero sin embargo solucionado de una manera sencilla y
eficaz donde la funcionalidad es una necesidad bésica para el confort y bienestar.

Con una religiosidad impresa a través de la cruz disefiada en un marco de una
puerta y la idea de la santificacion de los alimentos permiten darle a este lugar una

atmosfera de espacio sagrado.

e EIl bafio personal de Luis Barragan.- tal vez es un espacio poco conocido, sin
embargo es escogido por esa caracteristica y porque es uno de los espacios mas

privados de él.

En bafio en si es uno de los espacios mas complejos, el cual busca como principal
objetivo la funcionalidad y en este caso la funcionalidad es muy clara 'y a la vez es
estético; sigue manteniendo una estrecha relacién entre interior-exterior; su
caracteristica cromatica es el uso de dos colores; blanco y el color de la madera
combinando de manera perfecta con el verde de los arboles del jardin que se

aprecian a través de una gran ventana en la parte posterior del muro.

La ubicacion de los ambitos mencionados, se presentan a continuacion en las plantas

arquitecténicas.
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Fig. 37 Planta Baja de la Casa Estudio S/E, ubicando 4 ambitos de analisis
Fuente: el autor
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Fig. 38 Planta Alta de la Casa Estudio S/E, ubicando 1 &mbito de analisis
Fuente: el autor
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AMBITO 1 | TRANSICION

Este ambito comunica el vestibulo con la estancia,
donde su actividad principal es la de transito; permite
a través de su composicion y ubicacion de elementos,
percibir la utilidad y funcién del espacio desde una
primera impresion; en este se pueden realizar uni-
actividades como el transitar y observar cada uno de
los elementos de ornato y arquitectonicos con los que
cuenta dicho espacio. Un ejemplo en cuanto a la

secuencia de las actividades seria la siguiente:

Fig. 39 Transicion que conecta el
vestibulo con la estancia. _

Fig. 40 Acceder de un Fig. 41 Percepcion de un
ambito a otro. Fuente: entorno mas inmediato.

el autor Fuente: el autor

=11

Fig. 42 Ver el reflejo Fig. 43 Transicion y Fig. 44 Observar la Fig. 45 Recorrido y
del espacio a través de percepcion de los luminaria y la escultura.  direccion a otro ambito.
la esfera. Fuente: el elementos arquitecténicos. Fuente: el autor Fuente: el autor
autor Fuente el autor

La transicion como ambito esta dividido por dos micro-espacios como parte del pasillo que
se ven delimitados por la orientacién del piso y muros: el 1° de aproximadamente 1.5 mts?
se encuentra limitado por muros anchos y techo bajo que marcan una escala intima, el
acomodo del parquet de madera en piso también ayuda a delimitar el espacio, la puerta
gue da acceso al &mbito separa la transicion del vestibulo, la ubicacion de dos puertas en
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un muro limitan y cierran un vacio; este ambito al direccionar hacia el salén y la biblioteca
se topa de frente con un muro blanco de 2.2 mts de altura aproximadamente el cual sirve

como remate visual y para direccionar el espacio.

El segundo micro-espacio se presenta en un espacio a doble altura rematando con las
vigas de madera en el techo las cuales evocan las antiguas haciendas; este también es
un pasillo de aproximadamente de 4.2 mts® Esta transicién como ambito esta conformado
por cinco objetos (una mesa de madera de pino empotrada al muro para dar sostén a una
esfera de vidrio soplado en color plata, una lampara de vidrio esmerilado forrado con piel
con iluminacién calida indirecta, un pedestal de madera de pino sosteniendo una escultura
de madera de una virgen con un nifio), los cuales contribuyen a brindar caracter visual al
espacio junto con los elementos arquitecténicos, materiales, texturas, colores, iluminacion,

temperatura.

El uso del color blanco en muros y techo permiten mayor reflectancia de la luz, creando la
sensacion de un espacio de paz, puro e inocente contrastado con el color de la escultura
en color bronce, junto con la lampara de piso con iluminacion célida indirecta, permite dar
mayor seguridad a la transicién, enfatizar y dar un efecto luminico de dramatismo a la
escultura asi como el reflejo de la luz y de todos los elementos del espacio a través de la
esfera de vidrio soplado como punto focal. El disefio luminico a partir de la creacion de
sombras permite crear un interés visual, al realzar texturas, colores y definir mas los

volimenes.

Entre los objetos que pueden generar diversos significados, por su forma, material y
ubicacién es la esfera que esta sostenida por una mesa de madera empotrada en el muro,
la cual permiten reflejar el espacio y los objetos que intervienen en este.

La persona que se pone frente a ella tiene un dominio total del espacio, ya que ve
reflejado todo el espacio que se encuentra a sus espaldas aunque en una perspectiva
distorsionada, también ayuda a multiplicar la iluminacién tanto natural como artificial y
sirve como elemento decorativo de arte popular que se vuelve punto focal desde el

vestibulo.
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Se presenta como un espacio fresco que a través de rejillas que se encuentran sobre el
muro, las cuales ayudan a la ventilacion y contrastan con el color blanco del muro; esto
en conjunto con la altura permite un flujo continuo de aire aunque sea un ambito que se
percibe encerrado por el acomodo de grandes volumenes como el muro divisorio y el
biombo.

Algunos detalles se aprecian en la siguiente imagen que muestran el acomodo y
organizacion de los elementos, asi como las relaciones entre sus componentes que

intervienen en la configuracién del disefio interior.

FSEAC eIt barony ST

Fig. 46 Vista en planta de la ubicacién de los
elementos encontrados en el ambito: Transicién.
Fuente: el autor.

Tabla 5. Articulacion de elementos presentes en el ambito: transicion

1 Muros blancos de carga- techo 7 Lampara de vidrio forrada
2 Puertas de madera en color blanco 8 pedestal

3 Mesa empotrada 9 escultura

4 Esfera de vidrio soplado color plata 10 | biombo

5 Muro blanco divisorio 11 | Vigas de madera

6 ‘ Piso de madera ‘ 12 ‘ lluminacién natural
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Elemento no. 3y 4: mesa empotraday esfera de vidrio soplado color plata

Fig. 48 Vista planta de mesa empotrada en muro
S/E. Fuente: Casa Barragan
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Fig. 49 Alzado frontal de mesa empotrada en muro S/E. Fuente:
Casa Barragan
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Fig. 50 Modelado en 3D de mesa empotrada en muro sosteniendo
la esfera S/E. Fuente: Casa Barragan 69



Elemento no. 8: pedestal

Fig. 51  Vista del pedestal
sosteniendo escultura iluminada
por lampara de piso. Fuente: el
autor

Fig. 53 Modelado en 3D del pedestal
S/E. Fuente: Casa Barragan

Fig. 52 Vista planta del pedestal
S/E. Fuente: Casa Barragan

Fig. 54 Alzado frontal de pedestal S/E. Fuente:
Casa Barragan
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Elemento no. 10: biombo

Fig. 55 Vista del biombo ubicado a
un costado del pedestal y escultura.
Fuente: el autor

Fig. 56 Vista planta del biombo que divide la transicién de la estancia S/E. Fuente:
Casa Barragan
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Fig. 57 Alzado frontal del biombo S/E. Fuente: Casa Barragan
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Tabla 6 Denotacion y Connotacion de los elementos que articulan el &mbito: Transicion

10

11

Elemento

Muros
blancos de
carga- techo

' Puertas de
madera en
color blanco
Mesa
empotrada
Esfera de

vidrio soplado
plata

Muro blanco
divisorio
Piso de
madera

Lampara de
vidrio forrada
(iluminacién
artificial)

pedestal

escultura

biombo

Vigas de

madera

Denotacion

Elementos
arquitecténicos en
color blanco

Puertas de madera
blancas

Mesa de madera de
pino empotrada al
muro

Esfera de vidrio
soplado que por el
color refleja

Muro blanco

divisorio

Piso de madera de
pino

Lampara cilindrica
de vidrio forrada
con piel iluminacion
indirecta

Pedestal de

madera de pino

Madona: virgen con
un nifo

Biombo de piel de
cerdo (pergamino)

Vigas de madera
en techo

Connotacion

1° nivel
Estructura
contenedora, color
blanco brinda
perfeccion
Da acceso

Lugar de encuentro

Elemento decorativo

Separa espacios

La madera otorga al
espacio calidez

Lampara que ilumina
a la escultura de la
virgen que esta a
lado

Base para sostener a
la virgen

Creencia religiosa

Limitante visual

Elemento
constructivo

2° nivel

Crea y sostiene
espacios puros

Protegen algo vy
mantienen el color
para no contrastar

Lo natural sustenta
lo artificial

Elemento que
refleja un dominio
de espacio y
multiplica la luz

Direcciona
Direcciona de
acuerdo al acomodo
del parquet

LAmpara de luz
cédlida puesta en
cierto angulo para
que la luz se refleje
en la esfera

Dar un mayor nivel
de importancia

Proteccion al
hombre

direcciona

Elemento de
ornamentacion,
evocando las
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lluminacion
natural

lluminacion natural

a través de vanos

antiguas haciendas

Presencia de Dios

Pureza, amplitud

Tabla 7 . Funcién-Signo de los elementos que integran el ambito: Transicion

Elemento

Muros
blancos de
carga

Puertas de
madera en
color blanco

Mesa
empotrada

Esfera de
vidrio
soplado
plata

Muro
blanco
divisorio

Piso de
madera

Lampara de
vidrio  (luz
artificial)

Pedestal

Escultura

Funcion
primaria

Sostén de
edificacion

Dar acceso

Lugar de
encuentro

Elemento
decorativo de
arte popular

Limitar
espacios

Transitar

lluminar

Sostener

Contemplacion

Funcién
secundaria

Delimitar
espacios

Limitante
visual

Soporte de
un
elemento
decorativo

Efecto de
espejo

Enmarcar
elementos

Direccionar

Decorativa

Elevar

Decorativa

Significado
Arqg.-historia

(elemento de
contemplacion)

X

Sighos
constitutivos

Auténomo de
sostén

Auténomo de
sostén

De contencién
lateral

De cobertura

Autonomo de
sostén

Determinacion
planimétrica
Acentuacion
cualificativa

De contencién

lateral

De cobertura
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10 | Biombo
11 | Vigas
madera

12 | lluminacién

natural

Separa Decorativa

espacios

Estructura de Decorativa

soporte en

techo

lluminar Generar
atmosferas

Auténomo de
sostén

De contencién
lateral

Acentuacion
cualificativa

Tabla 8. Cualidades de disefio de los elementos presentes en el ambito: Transicion

Elemento

1 | Muros
blancos
de
carga

2 | Puertas
de
madera
en color
blanco

3 | Mesa
empotra
da

4 | Esfera
de vidrio
soplado
plata

5 | Muro
blanco
divisorio

6 | Piso de
madera

forma

rectan
gular

rectan
gular

rectan
gular

esfera

rectan
gular

Rectan
gular

Material/color

Muros de
mamposteria
en color
blanco a base
de cal

Madera de
pino pintada
en color
blanco

Mesa de
madera de
pino con
barniz oscuro

Vidrio soplado
en color plata

Muro divisorio
en color
blanco a base
de cal

Parquet de
madera de

medida

variad
0]

0.55*2.
0 mts
cada
una
aprox.

1.05*0.
66 mts

50cm
de
diamet
ro
aprox.

2.5*2.3
mts
aprox.

3.40%0.
20
mts

Usuario

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Proxemia

Distancia
personal,
social y
publica

Distancia
personal

Distancia
intima y
personal

Distancia
intima y
personal

Distancia
personal
y social

Distancia
intima

sentido

Tactoy
vista

Tactoy
vista

Tactoy
vista

Tactoy
vista

Tactoy
vista

Tactoy
vista
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pino aprox.

7 | Lampar | cilindri | Vidrio 35cm | Adulto Distancia | Tactoy
a de | ca esmerilado de personal vista
vidrio forrado con diamet
(ilumina piel ro
ciéon aprox.
artificial)

8 | pedestal | rectan | Madera de 0.39*0. | Adulto Distancia | Tactoy

gular pino pintada 39 mts personal vista
en blanco

9 escultur | human | Tallada en 1.20*0. | Adulto | Distancia | Tactoy
a a madera y 35 mts personal | vista

pintada en aprox. ,
color cobre '

1 | biombo Rectan | Bastidor de 3.45*.0 | Adulto Distancia | Tactoy

0 gular madera amts personal vista

forrado con y social
pergamino

1 | Vigas Rectan | Madera con 4.0*0.3 Distancia | Vista

1 | de gular barniz oscuro | *0.3 publica
madera mts F

aprox.

1 | lluminac

2 i6n
natural 3 = = Adulto = Vista

La informacién que arrojan las tablas muestra que los objetos individualmente y en
conjunto que se encuentran en el ambito junto con la iluminacion, son elementos
importantes dentro del significado que tiene el espacio.

Cuestiones de disefiar en base a una simbologia y a necesidades permite crear bajo un
concepto de disefio, éste propone lineamientos por los cuales se puede llevar a cabo la
propuesta espacial; la cual se ve reflejada al escoger y disefar el equipamiento y el cémo
se aprovechan elementos ambientales presentes en el entorno.

En cuestion de la Transicion el acomodo de objetos dentro del recorrido permite
acompanfar al habitante directo quien vive en el lugar y el habitante indirecto que solo es
visitante; asi mismo el tipo de objetos que se presentan muestran una sencillez y un gusto

por lo minimalista pero que a su vez mantenga un caracter de espacio sagrado.
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AMBITO 2 | BIBLIOTECA - ESTANCIA.

Fig. 59 Estancia ubicada en la biblioteca. Fuente: el
autor

La Dbiblioteca presenta diversos
ambitos, el encontrar una estancia en
esta, responde a la busqueda de
confort para realizar  diversas
actividades, permitiendo a partir del
aprovechamiento del espacio eliminar
fronteras entre ambitos: “se
eliminarian  las fronteras entre
comedores, salones, bibliotecas e

incluso zonas de trabajo [...]"."

Se da continuidad a los espacios

permitiendo ver casi en su totalidad todas las vigas de madera en el techo, asi como el

paso de la iluminacién natural.

Esté ambito presenta una doble altura que genera una escala social, pero donde a través

de los objetos que intervienen y sus caracteristicas permiten la creacion de micro-

espacios que separan lo publico de lo privado.

Los objetos que participan y cohabitan hacen habitable el espacio, a través del confort y

funcionalidad de acuerdo a las necesidades y gustos del usuario a través de los factores

humanos que permiten la adecuada accesibilidad y optimizacion de los espacios.

Fig. 60 Corte perspectlvado de biblioteca-estancia marcando
proporciones entre objetos y espacio. Fuente: el autor

78 Zabalbeascoa Anatxu, Blanco Riki. Todo sobre la casa. Pag. 53
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Estos factores facilitan realizar actividades de acuerdo a los tipos de objetos y atmosferas

que se presenta, por ejemplo:

Fig. 61 Sentarse a meditar Fig. 62 Buscar algun libro. Fig. 63 Sentarse a leer un libro o
o contemplar. Fuente: el Fuente: el autor ver algun objeto. Fuente el autor
autor

Fig. 64 Trasladarse de un Fig. 65 Entablar una Fig. 66 Sentarse a
lado a otro. Fuente el autor conversacion. Fuente: el autor descansar. Fuente: el autor

En cuanto a los colores que se presentan son: neutros y terracotas asi como las texturas
presentes en muros, piso y techo, asi como en muebles, textiles, objetos decorativos, etc.
ayudan al caracter del espacio, al ampliarlo a través del color de los muros y a la vez

crear un ambiente calido y seguro.

El uso de mobiliario que disefia con apoyo de Clara Porset, evocan a las antiguas
haciendas mexicanas; la iluminacion difusa que entra por un gran ventanal de vidrio
esmerilado que permite la entra de luz pero que no permite distinguir el exterior en el
interior y viceversa, la cual enfatiza casi de manera general toda la estancia y
especialmente como punto focal un area de lectura.

Un gran librero que cubre parte del muro se levanta a una altura considerable que permite
percibir que continua ain mas alld de este ambito, en este se encuentran acomodados

libros de diversas areas del conocimiento con diferentes disefios, colores y tamafios;
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incluso se presenta una descontextualizacion de muebles como los dos bancos que ubica

al frente de los sillones como si fueran una mesa de centro o para descansar los pies.

Dos sillones iguales pero en diferente color y posicion puede generar diferentes
reflexiones, lo mas normal es creer que estan acomodados de tal manera que permiten la
interaccidn entre varios usuarios; sin embargo cada uno otorga diversos significados de
acuerdo a los elementos que le rodean; por ejemplo la mesa que se encuentra entre
ambos tiene algunos objetos como las dos fotografias en blanco y negro, una de ellas del
lado derecho es del mismo Barragan y la de el lado izquierdo en de una mujer, esto le
puede dar significado a los sillones pudiendo pensarse que el sillén gris era del él y el café
de ella; o por el mismo color de cada uno de ellos, donde de acuerdo a la teoria del color
algunos de sus significados pueden ser para el sillon gris: modesto, independiente,
estable, etc. Este sillébn al esta pegado a espaldas del librero, con una lampara de
refuerzo para la lectura y viendo de frente todo el espacio tiene cierto dominio y
conocimiento de todo lo que pasa en ese espacio; contrario al sillon café cuyo color se
relaciona con la tierra, el concepto de confianza y proteccion, es el que de alguna manera
da la bienvenida a ese dmbito de la biblioteca, al estar ubicado atras del biombo que

divide los ambitos y ser un punto de énfasis por el bafio de iluminacion que recibe.

La ubicacion de mesas y burdés de madera pegados al librero crean un espacio de
recuerdos y meditacion, todo el mobiliario y equipamiento que interviene en el ambito es
exacto por las dimensiones de cada uno y también respondiendo al usuario y a la

actividad que realice.

Esta organizacion permita la creacion de microespacios dentro de este ambito, entre los
gue se pueden reconocer son: 1.- el sillon gris junto con el libero, el burd y la mesa baja
junto con la lampara y cenicero; se genera un rincon coémodo, agradable y con una
iluminacion natural indirecta difusa; 2.- microespacio se compone del sillén café con la
mesa ubicada en la esquina con diversos objetos, el biombo blanco, parte del librero y el
banco redondo de tres patas; 3.- el microespacio que da sensacion de ser mas social que
intimo, los bancos, el tapete, el sillon de tres plazas y el muro blanco.

Estos microespacios se presentan de acuerdo a actividades, acomodo, incidencia de la

luz, materiales, relacion entre objetos, etc.
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Fig. 67 Vista en planta de la ubicacion de los elementos
encontrados en el ambito: Biblioteca-Estancia. Fuente: el autor.

Tabla 9. Articulacién de elementos presentes en el ambito: Biblioteca-Estancia

‘ Lampara cuadrada

1 Muros blancos 11 lT_émpara de trabajo
2 Librero 12 | Banco redondo
3 Biombo blanco 13 | Pequefios objetos como libros,
revistas, fotos, pinturas,
esculturas, esferas de vidrio,
ceniceros
4 Mesa 14 | Sillén
5 Buré 15 | Tapete color café
| 6 ‘ Mesa baja ‘ 16 ‘ Alfombra color amarillo-mostaza
| 7 ‘ Sillén gris ‘ 17 ‘ Vigas de madera
| 8 ‘ Sillén café ‘ 18 ‘ lluminacion natural
| 9 ‘ 2 bancos de centro ‘ 19 ‘ lluminacion artificial
| 10 |
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Elemento no. 2: librero

Fig. 68 Perspectiva del librero. Fuente:

el autor
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Fig. 69 Vista planta del librero ubicado en biblioteca S/E. Fuente: Casa Barragan
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Fig. 70 Alzado frontal de librero S/E. Fuente: Casa Barragan *

*Se encuentra un error en las dimensiones del librero, ya que no corresponde siquiera con medidas a

proporcion.
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Fig. 71 Modelado en 3D de librero S/E. Fuente: Casa Barragan

Elemento no. 3: biombo blanco

Fig. 72 Biombo blanco delimitando
ambitos. Fuente: el autor
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Fig. 74 Alzado frontal de biombo blanco S/E. Fuente: Casa Barragan
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Fig. 75 Modelado en 3D de biombo blanco S/E. Fuente: Casa Barragan

Elemento no. 4: mesa

Fig. 76 Mesa esquinada en estancia
sosteniendo elementos ornamentales.
Fuente: el autor
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Fig. 78 Alzado frontal de mesa S/E. Fuente: Casa Barragan
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Fig. 79 Modelado en 3D de mesa S/E. Fuente: Casa 85

Barragan



Elemento no. 5: burd
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Fig. 80 Bur6 de madera ubicado entre Fig. 81 Vista planta de bur6
sillones. Fuente: el autor S/E. Fuente: Casa Barragan
Fig. 82 Alzado frontal de buré S/E. Fuente: Casa Fig. 83 Modelado en 3D de burd

Barragan S/E. Fuente: Casa Barragan



Elemento no. 6: mesa baja
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Fig. 85 Vista planta de bur6
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9. 84 mesa baja ubicada en S/E. Fuente: Casa Barragan
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Fig. 86 Alzado frontal de buré S/E. Fig. 87 Modelado en 3D de bur6

Fuente: Casa Barragan S/E. Fuente: Casa Barragan



Elementos no. 7 y 8: sillon caféy gris

Fig. 88 Ubicacioén de sillon gris y café
dentro de estancia. Fuente: el autor
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Fig. 90 Alzado frontal de sillon
S/E. Fuente: Casa Barragan
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Fig. 89 Vista en planta de sillén S/E.
Fuente: Casa Barragan
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Fig. 91 Alzado lateral de sill6n
S/E. Fuente: Casa Barragan

Fig. 92 Modelado en 3D de sillon S/E. Fuente:

Casa Barragan
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Elementos no. 9: 2 bancos de centro

Fig. 93 Ubicacion de dos bancos de
centro dentro de la estancia. Fuente: el
autor

Fig. 95 Alzado frontal de banco
S/E. Fuente: Casa Barragan
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Fig. 94 Vista en planta de banco S/E.
Fuente: Casa Barragan

Fig. 96 Modelado en 3D de banco
S/E. Fuente: Casa Barragan
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Elemento no. 12: banco redondo

TR
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Fig. 97 Banco redondo ubicado a un Fig. 98 Vista en planta de banco
costado del sillon café redondo S/E. Fuente: Casa Barragan

| Vv J
\
Fig. 99 Alzado frontal de banco Fig. 100 Modelado en 3D de
redondo S/E. Fuente: Casa banco redondo S/E. Fuente: Casa
Barragan
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Elemento no. 14: sillén

Fig. 101 Ubicacion del sillén de tres
plazas dentro de la estancia. Fuente: el
altor
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Fig. 102 Vista en planta del sillén
S/E. Fuente: Casa Barragan

~

Fig. 103 Alzado frontal de sillon S/E. Fuente: Casa
Barragan
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Fig. 104 Alzado lateral de sillén S/E. Fuente: Casa
Barragan

Fig. 105 Modelado en 3D de sillon S/E. Fuente: Casa
Barragan
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Tabla 10. Denotacion y Connotacion de los elementos que articulan el &mbito: Biblioteca-

Elemento
1 Muros
blancos
2 Librero
3 Biombo
blanco
4 Mesa
5 Burd

6 Mesa baja

7 Sillén gris

8 Sillén café

9 2 bancos de
centro

Connotacion

Estancia
Denotacién
1° nivel
Muros blancos | Fortaleza brinda paz
altos

Librero de madera

Biombo blanco

Mesa de madera
cubierta con
mantel

Buré de madera

Mesa de madera

Sillbn  de una
plaza en color gris

Sillbn  de una
plaza en color café

Bancos de madera
y mecate

Gusto
lectura

por la

Limita espacios

Mesa esquinera

Sirve de apoyo
para el sillén

Mesa esquinera

Sillon ubicado en
una posicién
privilegiada,
puede ver todo el
espacio

El color y la
posicién hablan de
meditar, ademas
de recibir

Gusto
muebles
tradicionales
populares

por

2° nivel

Crean espacios mas
amplios e iluminados

Habla de un hombre
culto

Direcciona y
absorbe luz

Mesa para objetos
decorativos con un
mantel para no
competir con estos

Guardar objetos
necesarios para la
lectura

Mesa secundaria
gue da soporte a
una lampara
decorativa

Sillon utilizado
principalmente a la
lectura por estar
pegado al librero y
tener una lampara a
un lado

Contraposicion entre
este y el sillén gris,
tomando en cuenta
las fotos (colores:
mujer/hombre)

Mesas de centro o
descansa pies
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10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

Lampara
cuadrada

Lampara de

trabajo

Banco
redondo

Pequefios

objetos como

libros,
revistas,
fotos,
pinturas,
esculturas,
esferas
vidrio,
ceniceros

Sillén

de

Tapete color

café

Alfombra
color

amatrillo-
mostaza

Vigas
madera

lluminacién
natural

lluminacién

de

Lampara cuadrada
de buré

Lampara de

trabajo

Banco de madera
de tres patas

Diversas
fotografias a color
y en blanco vy
negro, algunas
montadas  sobre
una bases;
pinturas religiosas,
ceniceros de
ceramica blancos,
cuadro inclinado,
esferas de vidrio y
en diversos
colores, escultura
Sillbn  de
plazas

tres

Tapete cuadrado
de color café

Alfombra de pelo
corto en color
amarillo-mostaza

Vigas de madera
en techo

lluminacion natural
a través de vanos

[luminacion

artificial por

Lampara para
iluminar el rincén
en penumbra

Ayuda en el area
de lectura

Gusto
muebles
tradiciones
populares

por

Mostrar todas sus
influencias desde
literatura,
amistades, obras,
relaciones,
evocacion de
caballos, etc.

los

Mayor espacio
para visitas

Espacio calido

Espacio calido

Elemento
constructivo

Presencia de Dios

Actividades
requieren

que

Elemento de

ornamentacion

Enmarca el lugar del
usuario principal

Ausencia de mesas

de esas
dimensiones

Gusto por el
coleccionismo y
actividades de
relajacion:  lectura,
conversar, etc

Sillbn con menor
importancia por la
ausencia de
iluminacion

Delimita un ambito y
su circulacion

Espacio suave vy
seguro

Elemento de
ornamentacion,
evocando las

antiguas haciendas

Pureza, amplitud

Uso del espacio en

94



artificial

lamparas

iluminacioén de
refuerzo

oscuridad

Tabla 11. Funcién-Signo de los elementos que integran el ambito: Biblioteca-Estancia

(o]

~

10

11

12

13

Elemento

Muros
blancos

Librero

Biombo
blanco

Mesa
Buro

Mesa baja

Sillén gris

Sillén café

2 bancos
de centro

Lampara
cuadrada

Lampara
de trabajo

Banco
redondo

Pequefios

Funcion
primaria

Sostén de
edificacion
Para el
acomodo-
almacén de
libros

Separa
espacios

Mesa de
centro

Guardado y
sostén

Para sostener

Sentarse

Sentarse

Sentarse

lluminar
indirectamente

luz calida

lluminar
directamente

Banco para
sostener algo

Objetos de

Funcién

secundaria

Delimitar
espacios

Delimitar
espacios

Decorativa
Decorativa
Decorativa

Decorativa

Mesa o
descansa
pies
Decorativa

Decorativa

Decorativa

Significado
Arg.-historia
(se convierte

en elemento de
contemplacién)

X

X

Signos
constitutivos

Auténomo de
sostén

De contencién
lateral

Autonomo de
sostén

De contencion
lateral

De contencion
lateral

De contencién
lateral

De contencién
lateral

De contencioén
lateral

De contencién
lateral

De cobertura

De cobertura

De contencién
lateral

Acentuacion



14

15

16

17

18

19

objetos
como
libros,
revistas,
fotos,
pinturas,
esculturas,
esferas de
vidrio,
ceniceros
Sillén

Tapete
color café

Alfombra
color
amarillo-
mostaza

Vigas de
madera

lluminacioén
natural

lluminacion
artificial

recuerdo,
decorativos

sentarse

Tapete para
cubrir piso y
dar calidez
Alfombra para
cubrir piso y
dar calidez

Estructura de
soporte en
techo

iluminar

iluminar

Limitante
virtual

Decorativa

Genera
atmosferas

Generar
atmosferas

cualificativa

De contencién
lateral
Determinacion
planimétrica

Determinacion
planimétrica

De contencién
lateral

Acentuacion
cualificativa

Acentuacion
cualificativa

Tabla 12. Cualidades de disefio de los elementos presentes en el ambito: Biblioteca-

Elemento forma Material/
color
1 Muros rectangu | Muros de
blanco | lar mamposteri
S a en color
blanco a
base de cal
2 Librero | rectangu | Librero de
lar Madera de
pino
3 Biomb | rectangu | Biombo con
o] bastidor de

Estancia

medida

| varia

4.16*0.
22*2.4
3 mts

3.27*0.
03*1.9

Usuario

Adulto

Adulto

Adulto

Proxemia sentido
Distancia | Tactoy
personal vista
Distancia | Tacto,
intima, vista,
personal, olfato
social y

publica

Distancia | Tactoy
personal

96



10

blanco

Mesa

| Buré

Mesa
baja

Sillon
gris

Sillén
café

2
banco
s de
centro

Lampa
ra
cuadra
da

lar

rectangu
lar

rectangu
lar

cuadrad
a

Rectas
con
fileteado
en las
esquina
S

Rectas
con
fileteado
en las
esquina
S

cuadrad
a

cuadrad
a

madera
forrado con
tela de
manta

Mesa de
madera de
sabino y
mantel de
manta color
beige

Buré de
madera de
sabino en
acabado de
laca brillante

Mesa de
madera de
sabino
acabado en
laca brillante

Sillon de
madera y
tela de lana
en color gris

Sillén de
madera y
tela de lana
en color café

Bancos de
madera de
pino con

Vidrio
forrado de
pergamino

6 mts

1.41.0
6*0.43
mts

0.69*0.
75%0.3
Imts

0.75*0.
75*0.4
mts

0.92*0.
92*0.8
Omts

0.92*0.
92*0.8
Omts

0.46*0.
46*0.4
6 mts

0.30*0.
30mts

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

y social

Distancia
intima,
personal
y social

Distancia
intima,
personal
y social

Distancia
intima,
personal
y social

Distancia
intima,
personal
y social

Distancia
intima,
personal
y social

Distancia
intima,
personal
y social

Distancia
personal
y social

vista

Tactoy
vista

Tactoy
vista

Tactoy
vista

Tactoy
vista

Tactoy
vista

Tacto
vista 'y
oido

Tacto
vista 'y
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11

12

13

14

15

16

17

Lampa | varias
ra de

trabajo

Banco
redond
o]

curvo

Objeto | Variadas
S
como
libros,
revista
S,
fotos,
pintura
S,
escultu
ras,
esfera |
s de
vidrio,
cenice
ros

Sillén rectangu
lares

|
Tapete | rectangu
color lar
café

Alfomb | rectangu
ra lar
color

amarill

0_

mosta

za

Vigas rectangu
de lar
mader

Banco de 0.25*0.

madera de 05*0.4

pino 3mts

Papel, vidrio, varia

ceramica,

madera, piel

Sillén de 2*0.81

madera de *0.77

pino cubierto mts

con manta

de color

natural y tres

cojines

Tapete de 2*%2.22

fibra natural mts

en color café | aprox.
|

Alfombra de 30m2

pelo corto en | aprox.

color

amatrillo-

mostaza

Madera con 4.0*0.3

barniz *0.3

oscuro mts

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Distancia
intima,
personal

Distancia
personal
y social

Distancia
intima y
personal

Distancia
intima,
personal
y social

Distancia
intima

Distancia
intima

Distancia
publica

Tacto
vista y

Tacto,
vista,
oido

Tactoy
vista

Tactoy
vista

Vista,

tacto vy
oido

Vista,

tactoy
oido

Vista
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a aprox.

18 | llumin
acion _
natural - - - Adulto - Vista

19 | Humin
acion _
artificia - - - Adulto - vista
|

La informacion que se presenta arroja que el ambito de la Biblioteca-Estancia persigue
una idea de crear un espacio sobrio que se levante como fortaleza a través de grandes
volumenes arquitectonicos que reflejan una suavidad a través del color y de la fuente
luminica natural a través de la gran ventana que da hacia al exterior que permite el paso
de la luz pero no permite visualizar el exterior.

Un entorno que se presenta a través de un ambito intimo y a la vez social donde la
ubicacion, el tipo de objetos presentes asi como los colores, materiales y elementos del
ambiente propician un sinfin de actividades y demuestran el gusto de su habitante por
libros de todo tipo, lo que muestra a un ser interesado en la lectura y en el conocimiento,
que gusta de mobiliario modular y funcional, asi como del tipico mexicano que
descontextualiza para satisfacer sus necesidades.

La mayoria de los objetos se presentan como un soporte para otros o0 como planos de
vision y las relaciones personales dependiendo de estos se presentan como intima,

personal y social en donde los sentidos tienen una experiencia a partir del espacio.
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AMBITO 3 | PATIO DE LAS OLLAS.

El patio de las ollas es un interior exterior que permite
el contacto del hombre con la naturaleza, en el cual la
iluminacioén natural tiene un papel muy importante por
los elementos que se encuentran, los cuales a través
del juego de luces y sombras crean un efecto dptico
gue permite dar movimiento a los objetos y
elementos; la luz natural proporciona un realce de
texturas y brillo en los elementos como el piso, la

vegetacion, los muros, el agua y el barro de las ollas.

La iluminacién junto con las caracteristicas del

espacio, permite que se generen microespacios que

generan diversas emociones y estados de animo

Fig. 106 Patio de las Ollas, ubicado al .
exterior de la Casa. Fuente: el autor. en el usuario.

Espacio que tiene una gran importancia dentro de
la casa, el cual se mantiene como elemento constructivo constante desde la cultura
prehispanica “Ademas de los patios mayores, es frecuente encontrar pequefios patios en

las esquinas o en los bordes de los conjuntos.””®

Este Ambito esta dedicado a la contemplacion, el cual a través de sus componentes
genera en el usuario una serie de sensaciones dependiendo de los elementos
ambientales como la iluminacién, la temperatura, los sonidos, la lluvia, etc. “Se levantaron

jardines para la vista, para el oido, para el tacto y hasta para el pensamiento”®

Como objetos se encuentran varias ollas de barro, entre las cuales se pueden encontrar

varios tipos, algunas mas altas, otras mas estilizadas, etc.

® Gonzalbo Aizpuru Pilar, Escalante Gonzalbo Pablo. Historia de la vida cotidiana en México. | Mesoamérica
y los &mbitos indigenas de la Nueva Espafa. Pag. 58.

8 zabalbeascoa Anatxu, Blanco Riki. Todo sobre la casa. Pag. 169.
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Estas ollas parece que entablan un dialogo entre ellas, mantienen un caracter primordial
en el &mbito; sus formas y el acomodo que tienen tienden a hacer que el espectador
recorra el espacio de abajo hacia arriba; a descubrir todo sus elementos incluso los
arquitecténicos que se elevan a una doble altura, los cuales se ven suavizados por una
serie de enredaderas en el muro, estas se reflejan en la fuente ubicada en la parte
posterior que forma parte de la evocacién de las antiguas haciendas y de los jardines de

Ferdinand Bac, la cual emite sonidos y efectos como los reflejos, emisiones de vapor e

incluso ayuda en la generacion de un arcoiris. “el agua refleja el cielo y la serenidad de las
»81

nubes, pero también su movimiento

I—

Fig. 107 Patio de las Ollas, como Fig. 108 Patio de las Ollas, espacio de
espacio de transicion. Fuente: el autor. contemplacion. Fuente: el autor.

Este patio también representa parte de las raices de Luis Barragan, por ejemplo en

Tenochtitlan aparecen los patios como parte importante en las viviendas:

“‘Ademas de los patios mayores, es frecuente encontrar pequefios patios en
las esquinas o en los bordes de los conjuntos. [...]. Los recubrimientos de
estuco brufido que tenian, en muchos casos, los patios de los conjuntos

incrementaban la cantidad de luz reflejada”®

 ibid. Pag 144.

82 Gonzalbo Aizpuru Pilar, Escalante Gonzalbo Pablo. Historia de la vida cotidiana en México. | Mesoamérica
y los ambitos indigenas de la Nueva Espafa. Pag. 542.
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Los juegos de sombras que se proyectan gracias a los muros, las ollas, la vegetacion
atribuyen una cualidad Unica al espacio. Otra reflexion importante es que la fuente
funciona como espejo de agua, en la cual si se deja correr el agua e inunda el nivel donde
se encuentran las ollas, estas pareceran que flotan y se emitira un reflejo, una simetria,

donde el remate visual es el cielo.

Como espacio contemplativo permite entablar entrar en contacto con la propia interioridad
a través del disefio emocional, el cual se levanta dentro de la casa a través de grandes
muros como una fortaleza que separan el ambiente bullicioso de la ciudad con el de la
casa, impiden el acceso a extrafios y proyectan sombras marcadas entre ellos mismos y

las ollas que permiten elevar la vista hacia el cielo que funge como limite visual o techo.

Este ambito presenta cuatro microespacios por la distribucion de sus areas; se
encuentran: el primero se encuentra saliendo del taller, el cual consta de la puerta rosa, el
vidrio, el piso de piedra volcanica negra, los muros altos de diferentes alturas y cambio de
niveles a través de dos escalones, es como la preparacion para entrar de lleno al ambito;
el siguiente esta constituido por las ollas de barro de diferentes tipos pero que mantienen
un mismo estilo, el piso de piedra volcanica negra, los muros altos de concreto armado,
un poco de vegetacion, el juego de luces y sombras, la temperatura, el sonido, el olor; un

conjunto de sensaciones a través de todos los sentidos.

Con muros o con vacios, Barragan contenia sus jardines para luego hacerlos
estallar. No hay en ellos caminos ni setos, solo planos de agua, tierra, color o
hierbas. Fue asi como el arquitecto mexicano combiné modernidad con tradicién
autoctona. Al agua, quieta o reflectante, en movimiento o sonora, afiadié el uso
variable de la luz: filtrada o coloreada. Su uso del color, de los materiales rasticos y

del silencio dieron al jardin una dimensién emocional inesperada.®

El patio presenta elementos que evocan a los jardines islamicos y a las haciendas

mexicanas como materiales, colores, texturas, juego de luz y sombras etc.

® Ibid. Pag. 174.
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Los jardines islamicos tenian cuatro elementos: tierra, agua, aire y fuego,

materializados en otros cuatro: agua —para regar-, sombra —para refrescar-, flores —

para disfrutar del color y la fragancia- y la musica para los oidos-. Esa idea plural y

ordenadora es la generadora del jardin arabe.®*

1

Fig. 109 Vista en planta de la ubicacion de los
elementos encontrados en el ambito: Patio de las
Ollas. Fuente: el autor.

Tabla 13. Articulacion de elementos presentes en el ambito: Patio de las Ollas

ARTICULACION DE ELEMENTOS
1 Muros de concreto armado acabado | 5 Puerta de madera acabado rustico
aparente
2 Ollas 6 Piso de piedra volcanica negra
3 Fuente- agua- 7 Puerta Rosa
4 Vegetacion 8 Vidrio

8 Ibid. Pag. 144.
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Tabla 14. Denotacion y Connotacién de los elementos que integran el &mbito: Patio de

las Ollas
Elemento Denotacion Connotacién
1° nivel 2° nivel

Muros de | Muros de concreto Elementos Fortaleza, espacio

concreto arquitecténicos que | puro, seguro e

armado contienen un espacio | impenetrable

acabado ‘

aparente .

Ollas Ollas de barro Elementos verticales | Elementos hechos
que dirigen la mirada | de barro que
hacia arriba brindan un caracter

de humildad

Fuente- agua- Espejo de agua Origen de vida Pureza _

Vegetéci()n enredaderas Suavidad y frescura Unién entre el cielo

y latierra

Puerta de | Puerta de madera | Separacion de | Unién con el

madera rustica en color rosa ambitos espacio por el

acabado rustico material natural y

contraste por el
color

Piso de piedra | Piso de piedra negra Material natural Resistente y duro

volcanica negra

Puerta Rosa Puerta de color rosa Separacion del | Contraste con el

, interior con el exterior | espacio

Vidrio Vidrio como ventana Permitir el acceso de | Romper con el
iluminacion al interior | caracter tradicional
del taller del patio
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Tabla 15. Funcién-Signo de los elementos que integran el ambito: Patio de

permitir ver a

través de el

las Ollas
Elemento Funcion Funcion Significado Arq.- Signos
primaria secundaria historia constitutivos
(se convierte en
elemento de
contemplacion)
Muros de | Sostén de Delimitar X Auténomo de
concreto edificacion espacios sostén
armado
acabado
aparente
Ollas Para Decorativas X Acentuacion
elaboracion cualificativa
de mezcal
Fuente- Dotar de Decorativa X Acentuacion
agua- agua al cualificativa
espacio
Vegetacion | Refrescary Decorativa X Acentuacion
suavizar el cualificativa
espacio
Puerta de | Dar acceso Decorativa X Auténomo de
madera sostén
acabado
rastico
Piso de | Transito Decorativa X Determinacion
piedra. planimétrica
volcanica
negra
Puerta Dar acceso Decorativa X Autobnomo de
sostén
Vidrio Limitar pero Decorativa X Autonomo de

sostén
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Tabla 16. Cualidades de disefio de los elementos presentes en el &mbito: Patio de

las Ollas
Elemento forma Color/ medidas Usuario Proxemia sentido
material
Muros rectan | Gris, varia Adulto Distancia Vista 'y
de gular concreto personal, tacto
concreto armado social y
armado publica
acabado
aparent
e \
— L
Ollas organi | barro 0.70*0.6 | Adulto ' Distancia | Vista,
cas 0 aprox. personaly | tacto,
social olory
oido
Fuente- | Rectan - 4 mts? Adulto Distancia Vista,
agua- gular — aprox. personaly | tacto,
amorfa social olory
- oido
Vegetac | organi verde - Adulto Distancia Vista,
i0n ca personaly | tacto,
social olory
oido
Puerta rectan Madera 0.70* Adulto Distancia Vista,
de gular en color 2.10 personaly | tactoy
madera rosa *0.05 social oido
acabado mts
ruastico ‘ aprox.
|
Piso de | reticul ‘ Piedra ‘ 21 mts® | Adulto Distancia Vista,
piedra a volcanica | aprox. intima tacto y
volcanic | cuadra | negra oido
anegra |da
Puerta rectan Puerta de 1.15* Adulto Distancia Vista,
gular madera 2.10 mts personaly | tactoy
en color aprox. social oido
rosa
Vidrio rectan | vidrio 1.15* Adulto Distancia Vista
gular 1mts personal y
aprox. social
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El patio de las Ollas a través del uso de las tablas permite discernir detalles que tal vez
pasen desapercibidas de momento.

El analizar y reflexionar sobre cada uno de los elementos que articulan dicho ambito da
significado al significante, el cual en ocasiones suele perder el sentido por no tener un
conocimiento previo por lo que puede derivar en la pérdida de valor.

Este ambito como un interior exterior se delimita por grandes muros que connotan una
fortaleza por las alturas que presentan y por el remate visual del cielo; la idea de acercar
lo terrenal con lo celestial tiene que ver con cuestiones simbdlicas, las cuales responden a

conceptos tomados de otras culturas como la mediterranea.

El uso de vegetacion que esta sobre los muros y no en el piso habla de que la vida viene
de un plano superior al hombre, los materiales que son rasticos puede hacer pensar del
arduo trabajo del hombre para poder trabajar la tierra, el reflejo del agua, su sonido, las

ondas hablan sobre una paz puray natural.

El patio de las ollas se presenta como un espacio de meditacion y reflexiébn que permiten
entrar en contacto con la interioridad del individuo y con la espacial, donde elementos de
distintas culturas se unen para manifestarle al hombre la relaciébn entre él y un ser
supremo, en el cual las ollas se manifiestan como objetos que presentan movimiento de
acuerdo al sol y que de alguna manera estilizan el espacio para visualizar lo alto de los

muros.
Con una alta carga simbdlica, todos los sentidos se hacen presentes para poder

experimentar este &mbito en el que la distancia o proxemia entre elementos o personas

se puede dar desde lo intimo hasta lo social.
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AMBITO 4 | DESAYUNADOR

Fig. 110 Desayunador visto en

perspectiva mostrando parte del

mobiliario. Fuente: el autor

Ubicado entre la cocina y el comedor, se encuentra
el desayunador como un ambito privado para comer,

“[...] espacio adecuado para comer y para el altar

. . %85
doméstico”

Articulado con objetos en su mayoria de madera,
evoca un caracter de antigua hacienda mexicana; los
colores en muros a través de un manejo de contraste
de color entre el blanco (paz, pureza, perfeccion) que
tiene mayor reflexién de la luz permite que el espacio
por sus dimensiones no se vea tan pequefo; y el
color rosa mexicano (optimismo, encanto) aporta un

toque que inocencia, creando una atmoésfera monacal

y un ambiente acogedor.

La escala que se presenta es intima por las relaciones entre espacio-usuario--objetos, las

dimensiones de los elementos arquitecténicos forman un espacio angosto donde la

optimizacion de espacios y la funcionalidad son pieza fundamental en la configuracion de

este ambito y del caracter que éste adquiere, a partir de la organizacion de los objetos

gue intervienen en este.

Fig. 111 Corte perspectivado del Desayunador marcando
proporciones entre objetos v espacio. Fuente: el autor

® Ibid. Pag. 231
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Fig. 112 Corte perspectivado del Desayunador marcando
relacién entre espacio-usuario-objetos. Fuente: el autor

El desayunador tiene un vano que permite fugar la vista hacia el exterior donde el jardin
entra al interior y permite un dialogo entre la naturaleza y el usuario; la altura en la que se
encuentra la ventana permite la entrada de iluminacion natural y la vista de la copa de los

arboles, sin embargo no permite ver el espacio desde el exterior.

Una cortina delgada traslicida como accesorio, es un elemento que permite limitar la vista
y la luz; una lampara ubicada cerca de la ventana ilumina el espacio de manera célida
indirecta, la cual se ve reflejada por la vidrio de la ventana; esta permite una composicion

una composicion clara con los elementos que intervienen en la repisa de la ventana.

Dos repisas empotradas en el muro estan ubicadas a una altura funcional, ubicando
platos de ceramica de diversos colores en la repisa superior, y en la inferior objetos de
caracter mas rustico y popular como cestas, canastas, molinillos de café, entre otros, los

cuales hablan de una tradicion prehispanica:

El mobiliario de las casas nahuas del Posclasico era francamente sencillo. [...].
Las esteras o petates —de grueso y mullido tule, de cuerda o de algun tipo de
palma- eran la pieza fundamental del mobiliario. [...] El chiquihuite (chiquihuitl),

[...], era un canasto que se elaboraba con tiras de cafa de maiz. [...]. 8

Una mesa de madera con cuatro sillas acomodadas a su alrededor constituyen un

conjunto en armonia, las cuales permiten interpretar que el niamero de sillas y su

% Ibid. pag. 232
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ubicacion refieren a los cuatro puntos cardinales y probablemente a los cuatro elementos:
tierra, aire, fuego y agua, por lo que se puede pensar que la mesa no se presta para

generar una cabecera que establezca un orden jerarquico.

En el muro rosa a un costado de la puerta que conecta con el comedor, se encuentra
disefiada de manera discreta y a partir del marco de la puerta una cruz®, una cruz de
madera pintada del color mismo color;, en el muro siguiente se encuentra en la parte
superior un area de almacenamiento, en la parte inferior se ubica una puerta que separa
un area de servicio la cual muestra parte de la funcionalidad del espacio; a su costado

otra puerta que dirige hacia una transicién que conecta con la cocina y el vestibulo.

La iluminacion artificial se encuentra dada por dos lamparas, una lampara de mesa y otra
suspendida del techo con iluminacién célida, la cual permite el reflejo de la sombra del
luminario, el cual se dice que fue un regalo que recibié Luis Barragan por eso se tiene un
pequefio problema de funcién con respecto al area de almacenamiento en la parte

superior de un muro por topar al abrir con la lampara.

El espacio que genera una columna se ve aprovechado por el acomodo de una mesa baja

en el angulo que se genera, la cual permite sostener los alimentos previos al comedor.

Un mueble de guardado de madera de 1.31*0.40*1.42 mts se levanta para crear un
microespacio, con objetos de ornato que brindan un estilo mexicano, el cual se refuerza

por el disefio de piso de un ceramico en color terracota.

El desayunador permite crear un ambiente tranquilo y de paz, el cual a diferencia del
comedor se presenta con ambito intimo y privado, que se ve ambientado con elementos

de arte, artesania popular y enseres domésticos “Parte del ajuar doméstico eran las ollas,

platos y tazones utilizados para cocinar y comer”®®

8" En la Casa Estudio durante el recorrido hacen mencién de la cruz como parte de un ritual de bendecir los
alimentos al pasar por este umbral hacia el comedor. El bendecir los alimentos antes para los que no fueran
catdlicos no se ofendieran.

% Ibid. Pag. 234
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Fig. 113 Vista en planta de la ubicacién de los
elementos encontrados en el &mbito: Desayunador

Tabla 17. Articulaciéon de elementos presentes en el ambito: Desayunador

Muros blancos 9 Piso ceramico
Muros rosas 10 | Mesa
Puerta de madera y marco con | 11 | 4sillas
cruz
Vano — ventana 12 | Mueble de guardado
Cortina de tela delgada 13 | Repisas de madera
Lampara 14 | Mueble de madera empotrado en
muro
‘ Cuadro del hombre muerto 15 ’ Mesa baja
Tapete en muro 16 | Accesorios
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Elemento no. 11: sillas

Fig. 114 Mobiliario presente en el Fig. 115 Vista planta de silla
desayunador, enfatizando las 4 S/E. Fuente: Casa Barragan
sillas. Fuente: el autor

0.42

] ——— J
| |

A

Fig. 116 Alzado frontal de silla S/E. Fig. 117 Alzado lateral de silla S/E.
Fuente: Casa Barragan Fuente: Casa Barragan
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Fig. 118 Modelado en 3D de silla S/E. Fuente: Casa Barragan

Elemento no. 12: mueble de guardado

Fig. 120 Vista planta de mueble de
guardado S/E. Fuente: Casa
Barragan

Fig. 119 Mueble de guardado de
madera sosteniendo objetos. Fuente: el
autor
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Fig. 121 Alzado frontal de mueble de guardado S/E. Fuente: Casa
Barragan
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Fig. 122 Modelado en 3D de mueble de guardado S/E.
Fuente: Casa Barragan
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Elemento no. 13: repisas de madera

Fig. 123 Repisas de madera con
utensilios de cocina. Fuentes: el autor

I 2.32 I

Fig. 124 Vista planta de repisas de madera S/E. Fuente: Casa Barragan

.71

Fig. 125 Alzado frontal de repisas de madera S/E. Fuente: Casa Barragan 115



Fig. 126 Modelado en 3D de repisas de madera S/E. Fuente: Casa
Barragan

Tabla 18 Denotacion y Connotacion de los elementos que articulan el ambito:

Desayunador
Elemento Denotacién ~ Connotacién
1° nivel 2° nivel
Muros Muros blancos Amplian el espacio | Crear un espacio
blancos tranquilo y que
contraste con los
objetos
Muros rosas Muro rosa Contrastar con el | Espacio intimo -
espacio privado pero
amigable
Puerta de | Puerta en color | Umbral que permite | Espacio religioso
madera y | rosa con una cruz | santificar los
marco con | disefiada con | alimentos antes de
cruz respecto al marco pasar al comedor
Vano — | Ventana de vidrio Permite la relacion @ Se encuentra
ventana interior-exterior enmarcada como

si fuera una gran
pintura de color
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5

6

10

11

12

Cortina de
tela delgada
Lampara
Cuadro del
hombre
muerto
Tapete en
muro

Piso ceramico

Mesa

4 sillas

Mueble de

guardado

Cortina delgada

Lampara cilindrica
forrada de piel

cuadro  de un
pintura de un
hombre

Tapete café en
muro

Piso ceramico

Mesa de madera
para comer

Sillas de madera y
asiento de tule

Mueble de madera

Permite mantener
el interior separado
del exterior pero
permitiendo el paso
de la luz

Ubicandola a la
misma altura de la
ventana y estando
prendida en
ausencia de luz
natura, se presenta
como una fuente
de luz alterna

Pintura que refleja
en su paleta de
color los mismos
colores que se
presentan en todo
el ambito

Tapete que
contrasta con el
muro blanco vy
presenta

movimiento en su
disefio

Material rdstico

Espacio de reunion

Gusto por muebles
rdsticos mexicanos

Necesidad de un
espacio amplio
para guardar

verde

Suaviza el
espacio
Balance en la

ubicaciéon de los
elementos en la
repisa de la
ventana

Contraste entre el
muro blanco y la

pintura con su
fondo negro
Presente la
cultura  africana
en un
desayunador con
elementos
populares
mexicanos
Piso artesanal
resistente

Centro del ambito,
alrededor de esta
se acomodan los
demas objetos

cuatro puntos
cardinales,
presentan la

Misma jerarquia

Altar para
figurillas de vidrio
y botellas
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13

14

15

16

1

Repisas de
madera

Mueble de
madera
empotrado en
muro

Mesa baja

AcCCesorios

-Platos de
ceramica

-tazas, jarritos
para café y te

-Frutero

-Molinillos
para
chocolate

-Cestas y
canastas 0
chiquihuites

-Platones de
madera

-platones de
servicio

-vinateras Yy
botellas de
vidrio

Repisas empotras | mobiliario sencillo Mobiliario que

al muro simula estar
flotando
mueble en muro Optimizacion y | Espacio funcional

orden del espacio

Mesa de madera | Sirve para sostener | Mesa que se

baja elementos antes de | subordina a la
ser llevados a la | puerta con la cruz
mesa

Accesorios para | Gusto por enseres | Tradiciones
elaborar, contener |y objetos de la | populares
y para el consumo | cocina mexicana

de alimentos

Tabla 19. Funcién-Signo de los elementos que integran el &mbito: Desayunador

Elemento

Muros
blancos

Funcién Funcién Significado Signos
primaria secundaria | Arqg.-historia | constitutivos

(se convierte en
elemento de
contemplacion)

Sostén de Delimitar X Autébnomo de

118



10

11

12

13

Muros
rosas

Puerta de
madera vy
marco con
cruz

Vano -

| ventana

Cortina de
tela
delgada

Lampara

Cuadro del
hombre
muerto

Tapete en
muro

Piso
ceramico

Mesa

4 sillas

Mueble de
guardado

Repisas de

edificacion

Separar
espacios

Dar acceso

Permitir la entra

de luz natural y
ventilacion

Limitar la
entrada de luz

lluminar

Ser
contemplada

Tapete para dar

calidez

Transito

Mesa para
comer

Sentarse a
comer

Guardar

Sostener

espacios

Decorativa

Limitante
visual

Decorativa

Decorativa

Decorativa

Contrastar
con el
espacio

Elemento
decorativo
en muro
Decorativa
Articula el
acomodo

de otros
objetos

Decorativa

Sostener

Decorativa

sostén

Auténomo de
sostén

Auténomo de
sostén

Auténomo de
sostén

Acentuacion
cualificativa

Acentuacion
cualificativa

Acentuacion

cualificativa

Acentuacion
cualificativa

Determinacion
planimétrica

De contencién
lateral

De contencién
lateral

De contencién
lateral

De contencién
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madera lateral

14 | Mueble de | Almacenamiento | Decorativa X De contencién
madera lateral
empotrado
en muro

15 | Mesa baja Sostener: Decorativa X De contencion
alimentos, lateral
artefactos

16 | Accesorios Auxiliares en la Decorativa X | Acentuacion
-Platos de | €laboraciony ' cualificativa
ceramica consumo de ,

-para café y alimentos y
te bebidas

-Frutero

-Molinillos
para
chocolate

-Cestas vy
canastas o
chiquihuites

-Platones
de madera

-platones
de servicio

-vinateras y
botellas de
vidrio

Tabla 20. Cualidades de disefio de los elementos presentes en el ambito: Desayunador

Elemento forma Color/ medida | Usuario | Proxemia | sentido
material
1 | Muros rectang Muros de Varia, Adulto Distancia | Tactoy
blancos ular mamposter | altura intima, vista
faencolor | aprox. personal
blanco a de y social

base de cal | 2.80mts

120



=

Muros
rosas

Puerta
de
madera
y marco
con cruz

Vano -—
ventana

Cortina
de tela
delgada

Lampar
a

Cuadro
del
hombre
muerto

Tapete
en muro

Piso
ceramic
o]

Mesa

4 sillas

rectang
ular

Rectang
ular

rectang

ular

ondulant
e

cilindric
a

rectang
ular

rectang
ular

cuadrad
a

rectang
ular

Recta vy
tubular

Muros de
mamposter
ia en color
rosa a
base de cal

Madera de
pino
pintada en
color rosa

Vidrio

Textil en
color
blanco

forrada de
pergamino

Oleo sobre
tela,
cuadro de
madera

Textil en
colores
terracotas

Ceramico
en color
terracota

Madera de
pino
barnizada

Madera de
pino
barnizada
y asiento
de tejido
de tule,

Varia,
altura
aprox
de 2.80
mts

0.70*2.0
mts
aprox.

1.80*1
mt
aprox.

1.8*2.8
mts
aprox.

0.30*0.3
*0.60
mts
aprox.

0.30*0.2
mts
aprox.

1.2*1.2
mts
aprox.

8.8 mts®
aprox.

1.50*1.2
Omts
aprox.

0.500.4
1*0.85
mts

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Distancia
intima,
personal
y social

Distancia
personal
y social

Distancia
personal,
social

Distancia
personal,
social

Distancia
personal
y social

Distancia
personal
y social

Distancia
personal
y social

Distancia
intima

Distancia
personal
y social

Distancia
intima,
personal
y social

Tactoy
vista

Tacto,
vista,
oido

Tactoy
vista

Tactoy

vista

Tactoy
vista

Tactoy
vista

Tactoy
vista

Tacto,
oido y
vista

Tacto,
oidoy
vista

Tacto,

oidoy
vista
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Mueble Rectang
de ular
guardad

0

Repisas | rectang
de ular
madera

Mueble rectang
de ular
madera ‘
empotra

do en

muro

Madera | rectang
baja ' ular

Accesori
0s

varia

-Platos
de
ceramic
a

-para
café y te

-Frutero

Molinillo |

s para
chocolat
e

-Cestas
y
canasta
S o]
chiquihu
ites
Platone
S de
madera

platones
de

Madera de
pino
barnizada

Madera de
pino
barnizada

Madera de
pino en
color rosa
mexicano

Madera de
pino

Vidrio,
madera,
barro,
ceramica,
textiles,
yute, etc.

1.31*0.4 | Adulto
0*1.42
mts

2.32*0.4 | Adulto
1*0.04 6
0.09 mts

1.17*
0.70
aprox.

Adulto

0.65*0.6
4 mts

Adulto

Varian Adulto

Distancia
personal
y social

Distancia
personal
y social

Distancia
personal
y social

Distancia
personal
y social

Distancia
personal
y social

Tacto,
oidoy
vista

Tactoy
vista

Tacto,
vista

Tacto,

oido y
vista
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servicio

vinatera

S y
botellas
de vidrio

El desayunador a través de este analisis, muestra que algunos de los objetos que lo
componen son de caracter popular ademas de tener un fuerte significado simbdlico
religioso que es atribuido por la cruz incrustada en uno de los accesos sobre el marco de
la puerta, se hace presente por estar en alto relieve y en uno de los muros en color rosa
mexicano, que dirigen hacia el comedor. La cualidad del color es primordial en este
ambito ya que permite dividir el espacio en micro-espacios y crear ambientes calidos y
misticos.

Las dimensiones del espacio junto con el tipo de mobiliario y objetos de cocina permiten
una interaccion del espacio-usuario-objeto a través de la optimizacion del espacio, las
medidas propias de cada objeto encajan de manera justa, para permitir realizar
actividades personales e interpersonales como comer, platicar, descansar, meditar, a
través de distancias intimas, personales o sociales.

Cada elemento que articula el ambito presenta caracteristicas particulares, algunos se
muestran como soportes de otros, otros brindan cualidades al espacio para realce como
los accesorios o la ldmpara como fuente de iluminacidn, inclusive se presentan los que
delimitan el espacio como grandes voliumenes y los que marcan planos.

Los materiales, las dimensiones, los colores, las distancias, el tipo de usuario hacia el que
esta dirigido, asi como cualidades especificas de acuerdo al gusto y la intencién de su
creador y habitante que hacen que todo el espacio tenga un sentido y un significado el

cual se interpreta a través del conocimiento que tenga el visitante de la Casa Barragan.
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AMBITO 5 | BANO PERSONAL DE LUIS BARRAGAN

Ambito que se encuentra dentro de lo que es el
cuarto de Luis Barragan, forma parte del recorrido de
la Casa Estudio, sin embargo es muy poco conocido
porque no ha sido objeto de fotografias y/o trabajos

particulares.

El bafio es uno de los espacios mas intimos y
privados dentro de una casa o de cualquier tipo de
sistema. En éste se llevan actividades de primera
necesidad donde la limpieza y costumbres de higiene

son fundamentales.

Fig. 127 Vista del bafio personal de

Barragan desde el acceso. Fuente: el .
autor Los bafios se presentan generalmente como

espacios funcionales, donde la optimizacion del
espacio a través de la organizacibn modular y cualidades como la iluminacion y
ventilacion son muy importantes para el confort y seguridad de las actividades dentro de
este espacio.
Este bafo tiene una particularidad, es el Unico que se ensefia de todos los bafios
presentes en la Casa Estudio, por lo que muestra ciertas tendencias racionalistas y

funcionales, asi como gustos y preferencias de materiales, colores y disefio de mobiliario.

Se conoce por la informacion que se brinda durante el recorrido en la Casa Estudio, que
este bafo fue modificado en la parte de inferior de la bafiera para mejorar su
funcionalidad con respecto a los enfermeros que cuidaban de Luis Barragan durante sus

ultimos afios en los que vivioé enfermo.
Es un espacio que arquitectonicamente presenta una forma ortogonal, el cual se

encuentra recubierto de azulejo blanco, el cual para la época pudiera ser a base de

(esmaltes de porcelana, eran envolturas vitreas parecidas al cristal) en muros y bafiera y
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en el piso una loseta blanca. Los elementos que brindan color a este bafio son el
mobiliario a excepcidn del lavabo que es cerdmico blanco.

Los muebles de madera de sabino a base de ensamble contrastan con el espacio junto
con la ventana que enmarca una vista hacia el exterior y entabla una estrecha relacion
con la vegetacion, es otro ambito donde el jardin entra en la casa y que permite el acceso
del color verde dentro del espacio que se ve multiplicado a través del reflejo del espejo.

El color de la loseta, del azulejo y la pintura blanca en el techo crean un espacio amplio,
limpio, expresan una unidad, y en base a la reticula de la boquilla permite interpretar un

espacio ordenado.

Se encuentra una bafiera alta como plano horizontal que divide el espacio, y que de
alguna manera dimensiona el espacio, el tratamiento que tiene le da continuidad al
espacio; detalles como la cortina que crea un microespacio dentro de este ambito a parte
de delimitar un espacio dentro de otro, permite darle un caracter de suavidad a través de

la forma y el material que permite crear movimiento dentro de un espacio estatico.

El mobiliario que se presenta permite identificar facilmente la funcion del espacio; en estos
la funcion principal es de guardar elementos de bafio, limpieza y cuidado personal en
base a un disefio que permite la optimizacion del espacio y la accesibilidad al igual que
equipamiento como la tina, el lavabo y el wc.

El acomodo de estos elementos influye en la accesibilidad y viabilidad en la utilizacion de
este ambito; los objetos son los que permiten brindar el caracter de habitable a este
espacio, son los que le otorgan la cualidad de conocerse como ambito, enriquecen el

espacio a través de los sentidos.

Un bafio que permite una estrecha relacion con un exterior que no permite una fuga visual
mas alla de la copa de los arboles, que permiten mantener ese ambito en un nivel privado;
la iluminacion natural que entra por el vano permite un espacio seguro, que casi no
necesita de luz artificial, y sin embargo el area del espejo se ve reforzada por dos
lamparas, una a cada lado del espejo; detalles como las jaboneras empotras en el muro y

una sobrepuesta, asi como objetos que permiten dar otra sensacién al espacio.
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Un espacio aunque pequefio permite identificar varios elementos para la configuracion del

disefio interior.

Fig. 128 Vista en planta de la ubicacién de los
elementos encontrados en el ambito: Bafio personal
Fuente: el autor.

Tabla 21. Articulacion de elementos presentes en el ambito: Bafio personal de Luis

Barragan
1 Muros 8 Regaderas
2 Puerta de madera 9 Cortina
3 Mueble de guardado 10 | ventana
4 Mueble de guardado y repisa 11 | we
5 Lavabo 12 | lluminacion natural
6 Espejo 13 | lluminacion artificial
7 Bariera
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Elemento no. 3: mueble d

e guardado

Fig. 129 Mueble de guardado multifuncional
del bafio. Fuente: el autor.

0.55

o
a
4

Fig. 130 Vista planta de mueble de guardado S/E. Fuente: el autor
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Fig. 131 Alzado frontal de mueble de guardado S/E. Fuente: Casa Barragan
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Fig. 132 Modelado en 3D de mueble de guardado S/E. Fuente: Casa Barragan 128




Elemento no. 4: mueble de guardado y repisa

Fig. 133 Repisas de Madera suspendidas en
muro de bafio. Fuente: el autor
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-

Fig. 134 Vista planta de repisas de madera S/E.
Fuente: Casa Barragan
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Fig. 135 Bis Modelado en 3D de repisas de madera

S/E. Fuente: Casa Barragan

Fig. 135 Alzado frontal de repisas de madera
S/E. Fuente: Casa Barragan
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Tabla 22 Denotacién y Connotacion de los elementos que articulan el ambito: Bafio

Elemento

Muros

Puerta
madera

Mueble

guardado

Mueble
guardado
repisa

Lavabo

| Espejo

Bafiera

Regaderas

Cortina

ventana

wcC

de

de

de

Personal de Luis Barragan

Denotacién

Muros
recubrimiento
mosaico blanco

con
de

Puerta de madera en
color blanco

Mueble de madera de
sabino para guardar

Muebles de madera
de sabino para
guardar

Lavabo de pedestal
blanco

Espejo para reflejar al
usuario

Bafiera hecha en

obra con
| recubrimiento de

mosaico blanco

2  regaderas de

diferente tamafio

Cortina de plastico
color beige

Ventana con perfil y
vidrio

Woc en color blanco

Connotacion

1° nivel

Limpio y ordenado

Mantiene separados
dos ambitos intimos

‘Necesidad de objetos

funcionales

Necesidad de
guardar objetos para
la ducha

Necesidad de
limpieza

Ampliar el espacio
Bafiera para una

persona alta

Una para agua fria y
otra para  agua
caliente

Elemento que separa

y da mayor
privacidad
Mantiene una

relacion entre interior
y exterior

Necesidad humana

2° nivel
sencillez
Da paso a un

espacio tranquilo

Evocacion a
espacios como
saunas

Usuario con

multiples objetos de
cuidado personal

Como es lavabo de
pedestal comunica
muro, con piso Yy
equipamiento, da
continuidad al
espacio

Reflejar y multiplicar
laluz y el color de la
vegetacién

Confort de acuerdo
a las necesidades el
usuario

Tradicion antigua

Suaviza el espacio

Enmarca un cuadro
verde
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13

lluminacién lluminacion natural Presencia de Dios Pureza
natural

lluminacién Iluminacioén artificial Reforzar la luz Creacion de
artificial natural ambientes

Tabla 23. Funcién-Signo de los elementos que integran el ambito: Bafio Personal de Luis

10

Barragan
Elemento Funcion Funcion Significado Signos
primaria secundaria Arg.-historia constitutivos
(se convierte en
elemento de
contemplacion)
Muros Separa Da orden X Autonomo de
espacios sostén
Puerta de | Dar acceso Separar Auténomo de
madera espacios sostén
Mueble de | Guardar Por altura X De contencion
guardado permite lateral
sentarse
Mueble de | Guardar Sostener X De contencion
guardado y elementos lateral
repisa decorativos
Lavabo Lavarse Sostener X De contencion
objetos lateral
Espejo reflejar Ampliar el X Auténomo de
espacio sostén
Bafiera bafiarse Dividir el X Auténomo de
espacio sostén
Regaderas | ducharse Decorativa X Acentuacion
cualificativa
Cortina Limitar el Decorativa X Acentuacion
espacio cualificativa
ventana Permite la Decorativa X Auténomo de
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12

13

wcC

lluminacioén

natural

lluminacioén
artificial

entrada de
luz natural y
ventilacion

Hacer del
bafio

iluminar

iluminar

Generar
atmosferas

Generar
atmosferas

sostén

Acentuacion
cualificativa

Acentuacion
cualificativa

Acentuacion
cualificativa

Tabla 24. Cualidades fisicas de los elementos presentes en el ambito: Bafio Personal de

Elemento

1 Muros

2 Puerta
de
madera

3 Mueble
de
guardado

4 Mueble
de
guardado
y repisa

5 Lavabo

forma

rectan
gular

rectan
gular

rectan
gular

rectan
gular

mixta

Color/
material

Mosaico
blanco
de 0.10*
0.10 mts

Madera
de pino
en color
blanco

Madera
de
sabino

Madera
de
sabino

Ceramica
blanca

Luis Barragan

medidas

4.5 mts 2
aprox.

0.60*2.10
mts
aprox.

2.21*0.47
*1.6 mts

0.66*0.2*
0.68y
0.07 mts

0.60*0.45
*1.2° mts
aprox.

Usuario

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Adulto

Proxemia

Distancia
personal y
social

Distancia
personal y
social

Distancia
intima,
personal y
social

Distancia
personal y
social

Distancia
personal y
social

sentido

Tactoy
vista

Tacto,
vista 'y
oido

Tacto,
vista 'y
oido

Tacto,
vista 'y
oido

Tacto,
vista,
oido,
gusto
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6 Espejo rectan espejo 1.2*1.40 Adulto Distancia Tacto,
gular mts intima, vista,
aprox. personal y
social
7 Barfiera rectan | Recubiert | 1.83*0.80 Adulto Distancia Tacto,
gular ade mts personal y vista,
mosaico aprox social oido,
blanco gusto y
olfato
8 | Regader - fierro Utiliza el Adulto Distancia Tacto,
as espacio personal y vista,
| de la social | oido,
bafiera | gustoy
‘ olfato
|
9 | Cortina | ondula | Plastico 1.83*3.0 Adulto Distancia Tacto,
da beige mts personal y vista,
aprox social oido,
1 | ventana | rectan vidrio 1.26* 2.2 Adulto Distancia Tacto,
0 gular mts personal y vista,
aprox. social
1 wc mixta | Ceramico Medida Adulto Distancia Tacto,
1 blanco estandar personal y vista,
social oido
1 | lluminaci | - - - Adulto - Vista
2 on
natural
|
1 | lluminaci | - - - Adulto - Vista
3 on
artificial | ‘

El bafio como un @mbito mas intimo y personal esta configurado para que responda de
manera segura y funcional a las actividades que se llevan a cabo dentro de este.

La funcionalidad va de la mano con los factores humanos, ya que permite que la relacion
gue se establece entre espacio-usuario-objeto se de de manera clara, por medio del
equipamiento, mobiliario, materiales, escalas, iluminacion, etc... para que se puedan llevar

a cabo actividades de manera cotidiana sin algin contratiempo.
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Los elementos demuestran ciertas cualidades que permiten desfragmentar el espacio en
planos, ya que estos pueden dividir visualmente el espacio o a la vez brindan soporte a
otros objetos de menor escala.

Las actividades son claramente detectadas por la manera en que se configura el ambito y
la relacion interior-exterior ayuda en la percepciéon de un entorno limpio, seguro, fresco y

agradable, todo claro dirigido a un tipo de usuario muy especifico por las dimensiones.
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3. RECORRIDO VIRTUAL: INTERIORIDAD DE LA CASA ESTUDIO A
PARTIR DE CINCO AMBITOS

A continuacion, se presenta un breve recorrido a través de los cinco ambitos antes
mencionados, los cuales muestran una serie de informacién que se construye en base al
analisis semiodtico de cada ambito, atendiendo sus caracteristicas particulares y valores

del interiorismo presentes.

A través de la representacion virtual de cada ambito, se genera una serie de vistas que
permiten entender de alguna manera como se encuentra configurado cada uno de los
ambitos y su entorno, asi mismo la intencion es mostrar cémo probablemente Luis
Barragan como usuario directo percibia cada uno de los ambitos, al construir o reconstruir
perspectiva que muestren una manera de vivir y experimentar la Casa como espacio
Habitable de manera cotidiana y no como museo el cual presenta restricciones al respecto

para salvaguardar la obra.

Esta serie de imagenes virtuales o también conocidos como renders, mostraran un
acercamiento a los ambientes, atmosferas, sensaciones, actividades, etc. que puede
contener cada ambito, lo que permitira servir de guia al interesado en la obra de Luis
Barragan a fin de conocer el disefio interior presente en la Casa Estudio y generar

reflexiones sobre su arquitectura interiorista al crear desde el interior hacia el exterior.

Este recorrido se vera reforzado por una plataforma digital a través de una pagina web,
gue sirva como medio de difusion de conocimientos y reflexiones que puedan ser de

utilidad a los estudiosos del interiorismo o de la obra de Luis Barragan.
A continuaciéon se desarrolla cada uno de los ambitos de acuerdo a cualidades tales

como: esquema o0 circulaciones, acciones o0 actividades, tiempo, microespacios,

atmosferas y ambientes:
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AMBITO 1 | TRANSICION

Vestibulo

v, !
Fig. 136 Vista en planta del esquema de la
transicién. Fuente: el autor

Circulaciones

Fig. 137 Corte perspectivado longitudinal de la
transicién. Fuente: el autor
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Fig. 138 Corte Transversal que presenta alturas y proporciones entre

ambitos: -vestibulo —transiciéon —estancia S/E. Fuente: el autor

Fig. 139 Mesa empotrada en muro
con esfera. Fuente: el autor

Fig. 140 Biombo que divide
transicion y estancia. Fuente: el autor

Accién o Actividades:

-Prepara al usuario para pasar del
vestibulo a la estancia y biblioteca.

-Crea un recorrido que genera expectacion
al usuario.

-Genera sensaciones y emociones por las
escalas, atmosferas, ambientes y objetos
que intervienen en el espacio.

-Dirige al usuario a otros espacios como la
estancia.

- A través de los objetos permite la
generaciébn de uniactividades como el
detenerse a ver la esfera, o la escultura.

-Interaccién entre el espacio-usuario-
objeto.

Tiempo:

- 5 segundos para atravesar el pasillo de
1.5mts? aproximadamente.

- Si se toma solamente como espacio de
transito  requiere de 12-15 seg.
Aproximadamente.

-Si se detiene el usuario en apreciar los
objetos (uni-actividad) y el ambito, el
tiempo sera variable.
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Fig. 141 Pedestal de madera que
sostiene escultura de una virgen.
Fuente: el autor

Fig. 142 Accediendo al ambito por el Fig. 143 Microespacio que abre la
vestibulo. Fuente: el autor escala del espacio. Fuente: el autor

Microespacios
10

Muros, puerta que separa del
vestibulo y 2 puertas que limitan un
vacio, piso de parquet de madera de
pino e iluminacion indirecta.

Fig. 144 Microespacio que permite la 20
uni-actividad. Fuente: el autor

Mesa empotrada, Esfera de vidrio
soplado plata, Muros blancos y muro
divisorio, piso de parquet de madera
de pino que direcciona, Lampara de
vidrio (iluminacion artificial), pedestal,
escultura, biombo, Vigas de madera
en techo e lluminacién natural.

Fig. 145 Division de microespacios.
Fuente: el autor
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Fig. 148 Atmoésfera y ambiente con luz
indirecta de dia Fuente: el autor

Fig. 149 Atmdsfera y ambiente con luz
indirecta por la tarde. Fuente: el autor

Fig. 150 Atmosfera 'y ambiente con 2
fuentes de luz calida por la noche. Fuente:
el autor

Atmésferay ambiente

Fig. 147 Microespapio_s que componen
-Atmidsbesaransicitistignte: gautor [0S

elementos que intervienen.

La iluminacion natural actia en el
espacio a través de los vanos, la
cual permite jugar con sombras
dentro del espacio y dar mayor
volumen a los objetos.

Permite dar continuidad a los
espacios, recrean en conjunto con
los grandes muros blancos un
ambiente puro y seguro.

La iluminacion artificial dada por
una lampara de piso a través de su
luz cdlida indirecta permite dar
acento a la escultura de una virgen
ubicada sobre un pedestal blanco,
la cual vista desde otra perspectiva
tiende a mostrar un efecto
dramatico.

La ubicacién de los objetos permite
percibir una  secuencia de
dimensiones y contrastes en
texturas.

El mismo material en piso
direcciona al usuario al siguiente
espacio
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AMBITO 2 | BIBLIOTECA - ESTANCIA.
\te con luz de Fig. 152 Efecto dramético de iluminacion
lente: el autor calida indirecta que permite dar intensidad
al volumem e laieseyltura. Fuente: el autor

Fig. 153 Vista en planta del esquema o
circulacion de la estancia. Fuente: el autor

Fig. 154 Corte perspectivado que
muestra la relacion espacial biblioteca-
estancia-tapanco. Fuente: el autor

Accién o Actividades:

Pequefia estancia dentro de la
biblioteca, en la cual se pueden
realizar diversas actividades ya
sean de manera individual o en

conjunto.
-Lectura
-Meditacion
-Descanso
-Conversar
-Contemplar

-Escuchar musica (mueble cercano
ubicado en otro ambito del espacio)

Circulacion

Fig. 155 Conversar y descansar
como ejemplos de actividades entre
varios usuarios. Fuente: el autor

Tiempo:

En el recorrido que se da en la
Casa Estudio se permanece en
este ambito aproximadamente de
5- 8 min dependiendo del nimero
de personas que se encuentren
presentes y del nivel de detalle
que se quiera ver.

Si se viviera el espacio a detalle
tomaria mucho mas tiempo
dependiendo de la actividad que
se realice.
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Fig. 157. Corte Transversal que presenta proporciones y
alturas del entorno que contiene la biblioteca-estancia
S/E. Fuente: el autor

Fig. 158 Conjunto de mobiliario presente en la
estancia S/E. Fuente: el autor

Microespacios

1°
Sillbn  gris, librero (libros de
diferentes tamafio, color y material),
burdé, mesa baja, lampara cuadrada
(luminacibn  célida  indirecta),
lampara de trabajo, cuadros con
fotografias, pinturas, ceniceros,
iluminacién natural difusa

90
Sillon café, Mesa con mantel,
Objetos encima de la mesa como
fotografias en blanco y negro,
esferas de color, esferas de vidrio,
un busto de madera, un cuadro, etc.
Tapete de fibra natural color café,
Banco redondo de tres patas
sosteniendo un cenicero, Biombo
de madera forrado de manta,
Librero (parte de este, panel de
madera), lluminacion natural
indirecta que  enfatiza este
microambiente

30
Sillbn de madera de tres plazas
cubierto de tela de manta en color
blanco y gris, Muro de mamposteria
en color blanco a base de cal,
Tapete de fibra natural color café,
Alfombra de pelo corto en color
amarillo-mostaza, 2 bancos de
centro a base de madera y mecate.
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Fig. 159 Ambiente célido a través de
vigueria en techo e iluminacién natural
difusa. Fuente: el autor

Fig. 160 Ambiente sobrio a través d colores
neutros y toques de color. Fuente: el autor

Fig. 161 Ambiente generado a una hora por
la tarde. Fuente: el autor

i

Il

e o
o

Fig. 162 Ambiente calido y acogedor con
iluminacién natural difusa. Fuente: el autor

Atmésferay ambiente

-Atmésfera de calma y acogimiento,
ambiente sobrio y tranquilo.

Ambito donde la iluminacion natural
esta presente a través de un gran
vano que permite a través del vidrio
esmerilado el paso de la luz, pero
limita la vista del exterior al interior
y viceversa.

Se acentua ciertos espacios por el
haz de luz natural, como el sill6n
café.

La iluminacion artificial ~ se
encuentra presente a través de dos
lamparas una con caracter mas
decorativo y otra de trabajo justo a
un costado del sillon y del librero,
para llevar a cabo la lectura como
tarea que requiere mas luxes.

La temperatura forma parte
importante, la alfombra y la madera
permiten un ambiente calido
ademas de los colores utilizados.

Las vistas que se presentan son del
espacio con incidencia de luz
diferente y del angulo de un usuario
sentado de aproximadamente 1.80
mts de altura
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AMBITOF%. lé?gﬁ\\/'llélg DE LAS OLLA

gue muestra proporciones
entre elementos. Fuente: el autor

Accién o Actividades:

-Espacio de contemplacion que
permite la meditacion y relajacion.

-Ambito que brinda acogimiento al
usuario a través de una relacion
intima entre todos los elementos

-Permite la ventilacion e iluminacion al
interior del taller.

-La fuente y la vegetacion hacen del
espacio un area fresca, los cuales
permiten el contacto con la
naturaleza.

-Las sombras marcadas generan
espacios frescos donde el usuario

Fig. 164 Vista en planta del esquema o pudiera sentarse en el piso a vivir la
circulacion del Patio. Fuente: el autor escala social del espacio y al mismo
Circulaciones momento el espacio intimo que
permite  expresar la interioridad
misma.
Tiempo:

El espacio dedicado a la
contemplacion requiere del tiempo
que necesite el usuario.

Puede variar dependiendo del estado
de animo y de las cualidades del

b . tiempo (hora, dia calor, dia soleado,
Fig. 165 Ambito donde sus elementos nublado, lluvioso, etc.)

permiten la contemplacion. Fuente: el autor
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Microespacios

10

Puerta de madera rosa mexicano, Piso
de piedra volcanica negra, Vvidrio,
Cerramiento 'y muros, lluminacion
natural indirecta

20

Piso de piedra volcanica negra, Ollas
de jarro de diferentes tipos, Muros de
concreto en varias alturas, Vegetacion
en muros, lluminacién natural directa,

sombras
. 3°
Fig. 166. Corte Transversal A . e
muestra dos &mbitos y la relacion Fuente —agua y reflejo, Vegetacion,
entre alturas S/E. Fuente: el autor Muros de concreto, Sombras,

lluminacion natural directa

Piso de piedra volcanica negra en un
nivel superior, Puerta de madera rosa,
Vegetacion, Muros de concreto

Atmésferay ambiente

Atmésfera de acogimiento y monacal
incluso por los muros tan altos que
generan un ambiente seguro, confiable
y ajeno al exterior.

Permitiendo entrar en contacto con la
interioridad propia.

Fig. 167 Bis Corte Transversal B muestra dos
ambitos y la relacion entre espacio-usuario-
objeto S/E. Fuente: el autor

Fig. 168 Vista en perspectiva del 3°y 4° Fig. 169. 1° Microespacio que se genera dentro 148
microespacios del Patio. Fuente: el autor del ambito del Patio. Fuente: el autor



AMBITO 4 | DESAYUNADOR
Accién o Actividades:

Desayunador en el cual la principal
actividad es el consumo de
alimentos.

En este ambito también se pueden
llevar  actividades secundarias
como:

-Conversar
-Meditar
-Guardar enseres domésticos

-Transicion para comunicar el
comedor con la cocina

Tiempo:

Por ser un espacio donde Ila
actividad principal es el consumir
alimentos de manera mas privada
puede llevar unos 30 min como
minimo dependiendo del tipo de
alimento y si se complementa con
otra actividad como meditar o
Cocina  Vestibulo conversar.

Como visitante en la Casa Estudio

Fig. 170 Vista en planta del esquema o el tiempo que se vive el espacio
circulacién del Dlesayunador. Fuente: varia dependiendo de la explicacién
el autor

del guia y de preguntas que se le
hagan, sin embargo un tiempo
estimado es de 5-10 min
aproximadamente.

Circulaciones

Fig. 171 Vista hacia el jardin, permite Fig. 172. Vista hacia el vestibulo que permite
conocer una vista del desayunador. Fuente: ver la continuacion del desayunador. Fuente: 149
el autor el autor



Microespacios

Ventana (iluminacion natural y
vegetacion al exterior) con todos los
elementos que se encuentran en
una relaciéon intima con esta como
la cortina, la lampara, un frutero,
Las repisas y los accesorios que
estan soportando como platos,
tazas, jarritos, canastas, cestas,
etc. En muros la pintura del hombre
muerto y el tapete africano, La
mesa y las 4 sillas de madera

Fig. 173. Corte Longitudinal que muestra la Mueble de guardado de madera,
interrelacién de elementos presentes en el con los accesorios que se
desayunador S/E. Fuente: el autor encuentran encima de este como

las botellas y vinateras de vidrio,
platones de servicio, Un banco de
madera de sabino ubicado en la
esquina que comunica una relacién
entre los muros de ambos colores,
el piso y el mueble de madera.

3° Puerta de madera en color rosa
con una cruz disefiada a partir del
marco, Mesa de madera de pino
ubicada a un costado de la puerta,

Lampara suspendida, con

iluminacion cdlida que refleja su
Fig. 174. Corte Perspectivado A que muestra disefio en el techo mientras esta
microespacios encontrados en el desayunador. encendida.

Fuente: el autor

Fig. 175. Corte Perspectivado B que muestra Fig. 176. Vista del microespacio no. 1 Fuente:
microespacios que se crean dentro del ambito. el autor
Fuente: el autor
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Fig. 177. Ambiente calido con iluminacion
natural difusa de dia. Fuente: el autor

Fig. 178. Ambiente confiable y sereno para
la actividad principal. Fuente: el autor

Atmésferay ambiente

Atmosfera monacal, da
acogimiento al usuario por la escala
del  espacio, se relacionan
directamente todos los objetos,
retomando elementos de las
antiguas haciendas mexicanas y
algunos accesorios de la cocina

tipica  mexicana, asi como
elementos africanos, brindan un
ambiente confiable, calido que

permite comunicar el exterior con el
interior a través de la vegetacion y
la luz natural que se ve reflectada
por los muros blancos y que al
contacto con los muros rosas crea
una atmésfera mistica.

Permite entrar en contacto con la
interioridad propia a conformarse
como un lugar seguro y religioso
por el hecho de la cruz de disefio
discreto en el marco de la puerta.

Fig. 179. Atmosfera monacal y de acogimiento,

con iluminacioén tenue. Fuente: el autor

Fig. 180. Atmosfera mistica, detalle de
la cruz en puerta. Fuente: el autor

Fig. 181. Conjunto de mobiliario presente éi el desayunador S/E. Fuente: el autor

151



AMBITO 5 | BANO PERSONAL DE LUIS BARRAGAN

Accién o Actividades:

b Recamara  ir al bafio
_deLUs T poRarse
{ Barragan

-lavarse las manos, la cara

-afeitarse

-cuidado de la piel ya sea rostro o
cuerpo

-verse en el espejo

] i -Guardar y utilizar objetos de
_ _ cuidado personal, toallas, jaboén,
4==p Circulaciones shampoo

Fig. 182 Vista en planta del esquema o -meditar
circulacion del Bafio. Fuente: el autor

j e, Tiempo:

Varia dependiendo de la actividad
que se realiza.

-En el recorrido de la Casa se

aproximadamente.

1
1

' 5, puede tardar menos de 5 min
{ | .
il .

Fig. 183 Mobiliario presente en bafio para
realizar actividades como guardar y bafarse.
Fuente: el autor

l T e |

1

B tdn a

Fig. 184 Mobiliario para actividades como Fig. 185. Corte Transversal que muestra la
lavarse, verse en espejo, etc... Fuente: el relacion entre espacio-usuario-objeto S/E. 152
autor Fuente: el autor




Fig. 186. Elementos que constituyen el 1°y 2°
microespacios. Fuente: el autor

Fig. 187. Elementos que constituyen el 3°y 4°
microespacios del bafo. Fuente: el autor

- W‘

Fig. 188. Atmosfera de acogimiento, ambiente
calido y relajado. Fuente: el autor

Microespacios

El acomodo y la organizacion de los

objetos permiten generar
microespacios.
10

La bafiera, ducha, cortina, murosy
techo

20

Muro, piso, lavabo y espejo

30

Muros, ventana, piso, y mueble de
guardado

40

Muro, piso, wc, repisa y mueble
para guardar.

Atmoésferay ambiente

Atmoésfera de acogimiento vy
monacal incluso por los muros tan
altos que generan un ambiente
seguro, confiable y ajeno al exterior.

Permitiendo entrar en contacto con
la interioridad propia.

o

NN

\

Fig. 189. Ambiente seguro, confiable y serenoa  Fig. 190. Conjunto de mobiliario presente en el

partir de todos su elementos.. Fuente: el autor

bafio S/E. Fuente: el autor
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PAGINA WEB

La creacion de una pagina web® surge como un medio para dar difusion a la
investigacion y que de alguna manera sirva como una guia para aquellos que buscan
informacion a través de plataformas digitales sobre el Interiorismo y la obra de Luis
Barragan.

El concepto que se buscé para la imagen de la pagina fue el mantener elementos de
identidad de Barragan, como el uso del color negro y el rosa mexicano para crear un
contraste y reflejar parte de la esencia del vestibulo de la Casa Estudio, ademas el utilizar
una reticula en color rosa mexicano que evoca la celosia amarilla que tanto lo identifica.
El concepto ademas permite integrar informacion en formato texto para explicar algunos

conceptos y reforzarlos a través de una serie de imagenes virtuales de los cinco ambitos.

La pagina principal esta dividida en dos areas de informacion (Fig. 191), la primera se
encuentra en el lado izquierdo a través de un mend de nameros en los que se organiza la
informacién: en el Uno (Fig. 192), se muestra la introduccién a la informacién, asi como
una breve definicion de lo que es el Disefio de Interiores o Interiorismo. En el nUmero Dos
(Fig. 193) ya se habla brevemente de cada uno de los cinco &mbitos que se analizan en la
investigacion y el Tres (Fig. 194) es informacién extra, como un contacto para el

interesado en conocer mas del tema.

La segunda parte en la que se muestra la informacion esta ubicada a lado derecho de la
pagina (Fig. 195), en ésta se encuentran cinco menuds que corresponden a los cinco
ambitos que se analizan de la Casa Estudio, para darles mayor énfasis se presenta una
serie de renders acomodados a manera de reticular (Fig. 196-200) y por dltimo cada
recuadro de la reticula permite visualizar cada render al ampliar la imagen al centro de la
pagina (Fig. 201-205).

89
Ver anexo D
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Luis

Transicién

Barragan
Biblioteca Estancia

Patio

Desayunador

Fig. 191. Pagina principal de Luis Barragan, Interioridad de la Casa Estudio. Fuente: el autor

Luis Barragan

Fig. 192. Desplegado de

Luis Barragan

Infroduccion Transicién

Reflexiones sobre la Interioridad presente en la
casa de estudio. - .
Biblioteca Estancia
Estudiar la “Casa Estudio de Luis Barragan" es una forma de 2
poder entender a un artista mexicano que es reconocido
mundialmente por su arquitectura y manejo del espacio al
proponer su obra desde el interior Patio
la Casa Estudio como su obra mas representativa y
autobiogréfica, refleja su personalidad, necesidades e
intimidad; en ésta se presentan diferentes ambitos de
acuerdo a las necesidades de su usuario, los cuales estan
constituidos por el espacio arquitectonico, los objetos y las

Desayunador

informacion que contiene el mend Uno. Fuente: el autor

Planos |

‘. Transicién
|

n este documento,
3 lo largo y anct

tudiaran e
Jistribuidos

Son dos los niveles que se
especificamente 5 espacio

‘

l Biblioteca Estancia
m Palio
sreas importantes: el vestibulo con la :

tancia |

‘ . Desayunador

Transicion
E pacio que conecta do:

Fig. 193. Desplegado de informacién que contiene el mena Dos. Fuente: el autor




LuiS Barragé,n Conlacto . Tmm.siciém

P
Name
Email Biblioteca Esfancia

12 Imagenes
Message

Patio
5 Imagenes

Desayunador

Limpiar Enviar

Fig. 194. Desplegado de informacién que contiene el menua Tres. Fuente: el autor

Luis Barragan ‘ Transicién
[— Biblioteca Estoncia
™ raio
P  Desoyunador

Uno

Fig. 195. Menu ubicado en la parte derecha de la pagina. Fuente: el autor

LulS Barragén ) ‘ , Transicion

Biblioteca Estancia
Patio

Desayunador

Fig. 196. Menu ambito: Transicion. Fuente: el autor




Luis Barragan P o

' Biblioteca Estancia
P Faio

ool s . Desayunador

Fig. 197. Menu ambito: Biblioteca-Estancia. Fuente: el autor
Luis Barragén Transicién
Biblioteca Estancia

Desayunador

Fig. 198. Menu ambito: Patio de las Ollas. Fuente: el autor

Luis Barragan "- Transicién

L) =
W] P o9 ' Biblioteca Estancia

H l m Patio

Desayunador

10 Imagene

Fig. 199. Menu ambito: Desayunador. Fuente: el autor




Luis Barragén Bario Persona Biblioteca Estancia

Patio

Desayunador

10 Imagene

Bano Personal

6 Imagenes

Fig. 200. Menu ambito: Bafo personal de Luis Barragan. Fuente: el autor

Fig. 201. Visualizacion individual de renders por &mbito: Transicion. Fuente: el autor

H Uy
17/

A AN W\

7 ULat e
] i
wl s;;!_@

= 4

Fig. 202. Visualizacion individual de renders por ambito: Biblioteca-Estancia. Fuente: el autor
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Fig. 203. Visualizacién individual de renders por ambito: Patio de las Ollas. Fuente: el autor

Fig. 204. Visualizacion individual de renders por &mbito: Desayunador. Fuente: el autor

Fig. 205. Visualizacion individual de renders por ambito: Bafio personal de Luis Barragan. 159



CONCLUSIONES

La Casa Estudio de Luis Barragan se presenta como ejemplo de arquitectura interiorista,
al mostrar valores muy particulares que favorecen la generacion de experiencias
sensoriales haciendo de la casa un gran ejemplo de espacio habitable. Es por esto que se
toma como objeto de investigacion, al mostrarse de manera clara la aplicacion de valores

del interiorismo y conceptos como la ergonomia, proxemia, antropometria, etc.

Ser disefiada desde el interior permite que cada ambito refleje parte de la identidad de su
habitante a través de los objetos, las atmdsferas, los colores, materiales, etc. que van
construyendo la relacién del trinomio espacio-usuario-objeto que se mantiene latente en

todo momento al reflejarse a través de la funcionalidad, estética, confort, seguridad, etc.

El adentrarse por lo tanto al interior y especialmente a un analisis del disefio interior, es
muy complejo por las condiciones fisicas y simbdlicas que presenta al momento de
conformar un espacio, es por esto que el modelo que se presenta en base a la semidtica y
a cualidades de disefio permite analizar, comprender e interpretar de una manera clara y
sencilla los elementos que intervienen en la configuracion del disefio interior, en este caso

el interiorismo presente en cinco @mbitos de la Casa Estudio.

El aporte que brinda esta investigacion radica en: primero, en la necesidad de crear algun
método de andlisis que sea de utilidad para estudiantes y/o profesionistas del disefio de
interiores, segundo: tener una vision diferente de la obra de Luis Barragan a ver la
interioridad de ésta y tercero: para que se pueda difundir la vida y obra de un gran artista

mexicano, quien supo a través del arte y del manejo del espacio crear un arte habitable.

Este trabajo ha sido muy enriquecedor, porque me ha permitido tener un nivel de
sensibilidad y comprension mas elevado; todo el proceso de investigacion me ha puesto a
reflexionar sobre la importancia del disefio de interiores dentro de la vida cotidiana del
hombre, es por esto y debido a mi quehacer profesional como docente de nuestra
universidad que la intencién es acercar esta investigacion al publico en general por medio
de una pagina web para que conozcan y reconozcan el valor del disefio de interiores a

través de la obra de Luis Barragan, que genere de alguna manera un mayor interés hacia
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su interioridad que pocos han sabido explorar o dar a conocer, un disefio interior que poco
ha sido expuesto y el cual requiere de un estudio de mucho tiempo y dedicacion que
realmente refleje lo que su creador buscé: Interioridad.
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GLOSARIO

Antropometria.- Tratado de las proporciones y medidas del cuerpo humano.

Ergonomia.- Estudio de datos biolégicos y tecnoldgicos aplicados a problemas de mutua

adaptacion entre el hombre y la maquina.

Interdisciplinar.- Que se realiza con la cooperacion de varias disciplinas

Modelado virtual.- simulacion a través de una herramienta digital de algin elemento o
modelo que puede ser objeto de experimentacion con la finalidad de comprender su

funcién y/o comportamiento

Proxemia.- Disciplina que estudia la comunicacion no verbal, se refiere al espacio y la

distancia que se guarda para comunicarnos.

Proxémico.- Utiliza el espacio fisico para poder expresar un contenido

Render.- es un término utilizado para referirse al proceso de generar una imagen a partir

de un modelo

Semidtica.- Estudio de los signos

Significado.-sentido de la palabra o frase

Significante.- Que significa
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Anexo A

CASA LUIS BARRAGAN

CONVENIO ENTRE LA CASA LUIS BARRAGAN Y ELISA MARCELA
GARCIA CASILLAS

Por medio de este convenio se autoriza a Elisa Marcela Garcia Casillas tomar
una serie de imagenes de la Casa Luis Barragan sin fines de lucro para la
difusion de la obra del arquitecto Luis Barragan, en caso de que el fotografo
requiera usar las imagenes para otro proyecto, es necesario pedir permiso a la
Casa Luis Barragan.

Elisa Marcela Garcia Casillas se compromete a donar una copia de las
fotografias tomadas para el archivo de la Casa Luis Barragan.

Ciudad de México a 21 de Diciembre de 2010

Catalina Corcuera i ™ 3 Elisa Marcela Garcia Casillas
Casa Luis Barragan ) Fotografo
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Anexo B

CASA LUIS BARRAGAN

México D.F., a 8 de Julio de 2011

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE AGUASCALIENTES
PRESENTE

A quien corresponda:

Por este conducto hago de su conocimiento que ELISA MARCELA GARCIA
CASILLAS y BLANCA RUIZ ESPARZA DIAZ DE LEON realizaron una investigacion
tanto del archivo personal como de la Casa Estudio de Luis Barragan los dias 7 y 8 de
Julio del presente afo.

Se escribe la presente para los fines que a las interesadas convengan y bajo peticion
suya.

Casa Luis Barragan

FUNDACION DE ARQUITECTURA TAPATIA LUIS BARRAGAN, A.C.
GENERAL FRANCISCO RAMIREZ 14, COL. DANIEL GARZA-MEXICO, D.F 11840 TEL./FAX: 5515 4908, 5272 4945
informes@casaluisbarragan.org
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-Remodelacion de una casa
habitacién 1927, Guadalajara, Jal.
Modificaciéon al interior y conservada
en buen estado

-Dos casas habitacion 1928,
Guadalajara, Jal. Modificacion al
interior y conservada en buen estado
-Casa habitacién, 1928, Guadalajara,
Jal. Modificacion al exterior y
conservada en buen estado.

-Casa habitacion, 1928, Guadalajara,
Jal. Modificacion al exterior y
conservada en buen estado.

-Casa habitacion propiedad del Sr.
Robles Castillo (1) 1928, Guadalajara,
Jal. Modificacion al interior y
conservada en buen estado

-Casa habitacion propiedad del Sr.
Robles Castillo (ll), 1927-1928.
Guadalajara, Jal. Ampliada por Luis
Barragan y conservada en buen
estado

-Dos casa habitacion para renta
propiedad del Lic. Efrain Gonzélez
Luna, 1928. Guadalajara, Jal
Modificada al interior y exterior y
conservadas en buen estado.

-Casa habitaciéon propiedad del Lic.
Gustavo R. Cristo (), 1929.

Anexo C Listado de obras en orden cronoldgico segun Louise Noelle

en su libro Luis Barragan Busqueda y creatividad:

Guadalajara, Jal. Modificada al
interior y exterior y conservadas en
buen estado.

-Casa habitacion propiedad del Sr.
lldefonso Franco M, 1929.
Guadalajara, Jal. Modificacion al
exterior y conservada en buen
estado.

-Casa habitacion propiedad del Sr.
lldefonso Franco (=, 1929.
Guadalajara, Jal. Modificacion al
exterior y conservada en buen
estado.

-Casa  habitacion para renta
propiedad del Sr. Emiliano Robles
Ledn (1), 1929. Guadalajara, Jal.
Afectada, modificada al exterior y
conservada en buen estado.

-Casa  habitacion para renta
propiedad del Sr. Emiliano Robles
Ledn (1), 1929. Guadalajara, Jal.
Modificada al exterior

-Casa habitacion propiedad del Lic.
Gustavo R. Cristo (ll), 1931 Chapala,
Jal. Totalmente modificada.

- Casa habitacion propiedad del Lic.
Efrain Gonzalez Luna, 1931
Guadalajara, Jal. Arreglos vy

ampliaciones posteriores realizados
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por el Arg. Ignacio Diaz Morales.
Conservada en buen estado.

- Casa habitacion propiedad del Sr.
Enrique Aguilar 1931. Guadalajara,
Jal. Demolida.

- Casa habitacion del Sr. José T.
Sauza, ca. 1931. (*)Guadalajara, Jal.
Presuntamente demolida.
-Remodelacion de una casa
habitacion propiedad de la familia
Barragan Morfin, 1931. Con la
colaboracion del Ing. Juan Palomar y
Arias. Chapala Jal. Modificada al
interior y exterior y conservada en
buen estado.

-Remodelacion de una casa
habitacion propiedad de la Srita.
Carmen Orosco, 1934-1935, con la
colaboracion del Ing. Juan Palomar y
Arias. Guadalajara, Jal. Demolida.
-Casa habitacién, 1934Guadalajara,
Jal. Modificada al exterior vy
conservada en buen estado.

- Casa habitacién propiedad de la
Sra. Harper de Garibi, 1934.
Guadalajara, Jal. Modificada al
interior y exterior y conservada en
buen estado.

-Casa  habitacion para  renta
propiedad del Sr. Emiliano Robles
Ledn (Il) 1934, Guadalajara, jal.
Modificada al interior y exterior y

conservada en buen estado.

-Casa  habitacion  para renta
propiedad del Lic. Efrain Gonzélez
Luna (I) 1934, Guadalajara, Jal.
Totalmente modificada.

-Casa  habitacion  para renta
propiedad del Lic. Efrain Gonzélez
Luna (ll) 1934, Guadalajara, Jal.
Totalmente modificada.

- Casa estudio propiedad del pintor
José Clemente Orosco Flores 1934,
Guadalajara, Jal.

-Casa habitacién para renta, 1936.
México, D. F. Modificada al interior y
exterior y conservada en buen
estado.

- Casa Duplex, 1936. Modificada al
interior y exterior y conservada en
buen estado.

- Conjunto de casa habitacion para
renta, 1936. (*) México, D. F.
Parcialmente demolido.

- Casa habitacion 1936, México D.F.
Modificada al exterior y conservada
en buen estado.

-Casa habitaciéon 1936, México D.F.
Modificada al exterior y conservada
en buen estado.

-Casa habitacién 1936 México,D. F.
Modificada al exterior y conservada
en buen estado.

- Casa habitacion para renta, 1936.
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México. D. F. Modificada totalmente
al exterior y conservada en buen
estado.

- Casa habitacion 1937,México.D. F
Modificada al exterior y conservada
en buen estado.

-Casa habitacién propiedad del Sr.
Ismael Pizarro Suarez, 1937. México,
D. F. TotalImente modificada.

- Edificio de apartamento, 1937.
México, D. F. Modificado al interior y
exterior y conservado en buen
estado.

- Casa habitacion, 1939. México, D.
F. Conservada en buen estado.

- Casa-estudio propiedad del pintor
José Clemente Orosco, 1939-1940.
México, D. F. Modificado al interior y
exterior y conservado en buen
estado.

- Dos casa habitacién propiedad del
Sr. Arturo Figueroa Uriza, 1940.
México, D. F. Modificado al interior y
exterior y conservado en buen
estado.

-Edificio comercial y de apartamento
propiedad del Sr. Arturo Figueroa
Uriza,1940. México, D. F.
Conservado en buen estado.

-Casa para renta, ca. 1936-
1940.México, D. F. Conservado en

buen estado.

- Edificio de apartamento ca. 1936-
1940. México, D. F. Demolido.
-Edificio comercial y de
apartamentos, ca. 1936-1940.
México, D. F. Demolido.

-Edificio comercial y de apartamentos
propiedad de la Sra. Carmen Pérez
Rulfo de Cristo, ca. 1936-
1940.MMéxico, D.F. Modificado al
exterior y conservado en buen
estado.

- Casa habitacién propiedad de la
Sra. Rosa Elena Lujan, ca. 1936-
1940.

México, D. F.

Modificada al interior y exterior y
conservada en buen estado.

-Edificio comercial y de apartamentos
propiedad del Sr. Alfonso Barragan
Morfin, ca. 1936-1940. México, D. F.
Conservado en buen estado.

-Edificio comercial y de apartamento
de bajo costo, ca. 1936-1940.
México, D. F. Conservado en buen
estado.

-Edificio comercial y de apartamento
de bajo costo, ca. 1936-1940.
México, D. F. Conservado en buen
estado.

-Edificio comercial y de apartamento
de bajo costo, ca. 1936-1940.
México, D. F. Conservado en buen

estado.
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-Edificio comercial y de apartamento
de bajo costo, ca. 1936-1940.
México, D. F.

Modificado al interior y exterior.
-Edificio comercial y de apartamento
propiedad del Sr. José Mojica,
México, D. F. Conservado en buen
estado.

-Edificio comercial y de apartamentos
propiedad del Sr. Lorenzo garza, ca.
1936-1940. Con la colaboracion del
Arg. José Creixell. México, D. F.
Modificado al interior y exterior y
conservado en buen estado.

- Casa habitacion, s/f. (*)

México, D. F.

-Edificio comercial y de
apartamentos, s/f. (*)

México, D. F.

-Edificio comercial y de
apartamentos, sff. (*)

México, D. F.

-Arreglos para los jardines y la casa
habitacion propiedad del Sr. Alfredo
Vazquez Arroyo y Sra., 1945 Con la
colaboracion de Alfredo Vazquez
Arroyo. Chapala, Jal. Conservado en
buen estado

- Casa habitacion propiedad del Sr.
Eduardo Villasefior, ca. 1938. Con la
colaboracion de A Ramos Salido.

México, D. F. Modificada totalmente.

- Remodelacion y ampliacion de una
casa habitacion propiedad de Luis
Barragan  Morfin,  posteriormente
Casa Ortega, 1940.

México, D. F. Conservada en buen
estado.

- Casa habitacion propiedad del Lic.
José de Jesus Gonzalez Gallo, ca.
1940 México, D. F. Parcialmente
demolida.

- Casa habitacion duplex propiedad
del Sr. Justino Fernandez, ca. 1942.
Con la colaboracién del Sr. Justino
Fernandez y del Arg. Enrique de la
Mora y Palomar.(*) México, D. F.
-Casa habitacion, ca. 1942. (¥
México, D. F.

- Casa habitacién, ca. 1942. (*)
México, D. F.

- Casa habitacién, ca. 1942. (¥
México, D. F.

- Arreglo de una casa habitacion y
jardines propiedad del Sr. Rubén
Mereles Flores, ca. 1948. México, D.
F. Totalmente modificados.

-Taller de arquitectura, casa
habitacion y jardin propiedad de Luis
Barragan Morfin, 1947 México, D. F.
Conservados en buen estado.

-Casa habitacion propiedad del Lic.
Eduardo Prieto Lopez, 1948. México,
D. F. Modificada y conservada en

buen estado.
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-Casa habitacion, ca. 1949. (¥
México, D. F.

- Casa Bermudez, 1949.
Guadalajara, Jal. Estado de
conservacion desconocido.

-Casa muestra adquirida por la
familia San Cristébal, ca. 1950. En
colaboracion con el Arg. Max Cetto.
México, D. F. Modificada al interior y
exterior.

- Casa muestra adquirida por el Sr.
Berdecio, ca. 1950. En colaboracion
con el Arg. Max Cetto.

México, D. F. Totalmente modificada.
- Casa habitacion propiedad del Lic.
José Arriola Adame, 1952.
Guadalajara Jal. Jal. Totalmente
modificada.

- Arreglos para la casa habitacién
propiedad del Sr. Alfredo Vazquez y
Sra., 1954 Guadalajara, Jal.
Modificada al interior y exterior, y
conservada en buen estado.

- Casa habitacion propiedad del sr.
Antonio Galvez y de la Sra. Emilia
Guzzi de Galvez, 1955. México, D. F.
Conservada en buen estado.

- Casa habitacion, 1955-1957.

Playa Majahua, Col. Destruida.

- Jardin para casa habitacion, ca.
1958. Ubicacion desconocida, Lomas

de Chapultepec,MéxicoD. F.

- Casa habitacion propiedad del Ing.
Rafael Michel, ca. 1960. En sociedad
con el Ing. Rafael Michel. (*) México,
D. F. Totalmente modificada.

- Casa tipo Villa Olimpica, 1962. Con
la colaboracion del Arqg. Andrés
Casillas de Alba. Proyecto.México, D
F.

- Condominio horizontal en Los
Clubes, 1963—64. Con la
colaboracion del Arq. Raul Ferrera.
Proyecto.

Atizapan de Zaragoza, Méx. Con la
colaboracién del Arg. Andrés Casillas
de Alba. Naucalpan de Juarez, Méx.
Totalmente modificada.

- Casa habitacioén propiedad del Ing.
Juan Siles Aguilera y de la Sra.
Carlota Suinaga de siles, ca. 1964-
1970. Meéxico, D. F. Modificada
durante el proceso de construccion.

- Casa habitacién y cuadra de San
Cristébal, propiedad del Sr. Folke
Egerstrom, 1967-1968. Con la
colaboracién del Arg. Andrés Casillas
de Alba. Atizapan de Zaragoza, Méx.
Conservados en buen estado.

- Casa Bernal Molina, 1975. Proyecto
México, D. F.

- Casa habitacion propiedad del
Francisco Gilardi, 1976-1977. Con la

colaboracibn  del Arg. Alberto
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Chauvet. México, D. F. Conservada
en buen estado.

- Casa Garate, 1978 Con la
colaboracion del Arg. Alberto
Chauvet. Proyecto. México, D. F.

- Casa habitacion “El Pelicano”, 1979.
Con la colaboracion de Raul Ferrera,
Proyecto. (*) Playa La Punta,
Manzanillo, Col.

- Casa habitacion propiedad de la
Sra. Barbara Meyer, 1981. México, D.
F. Conservada en buen estado.

(*) Obras de autoria dudosa.”

90

Noelle, Louise. Luis Barragan Busqueda y

creatividad. Universidad Nacional Auténoma de

México. Primera edicion. México 1996. Pags. 260-
266
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Anexo D Pagina web consultar: http://www.interioridadlb.info/
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