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Resumen

El presente trabajo desarrolla una propuesta radiofénica orientada a
visibilizar y promover el papel del mariachi femenil como embajador cultural
transnacional entre México y Cuba. A través de un enfoque cualitativo, se
analizan los origenes, evolucion y significado social del mariachi, asi como
los procesos de insercion y reconocimiento de las mujeres en un género
historicamente  masculinizado. La investigacion integra revisidn
documental, entrevistas grupales y experiencias de produccion radiofénica
en emisoras universitarias de ambos paises, como Ventana al Sonido
(UAA), Mestiza (UJED) y CMHW (Cuba).
Los resultados revelan que, aunque el mariachi femenil ha logrado
consolidarse en México como expresion artistica legitima y simbolo de
resistencia cultural, su visibilidad en Cuba aun es limitada. Ante ello, la radio
se plantea como una herramienta estratégica de mediacién y diplomacia
cultural capaz de conectar sensibilidades, reconstruir narrativas de
identidad y fortalecer los lazos sonoros entre ambas naciones. La
propuesta reafirma la importancia de la gestion cultural con perspectiva de
genero y subraya el valor de la comunicacion publica como espacio para la

equidad, la memoria y la transformacion social.

Abstract

This research develops a radio proposal aimed at making visible and
promoting the role of female mariachi as a transnational cultural
ambassador between Mexico and Cuba. Through a qualitative approach, it
analyzes the origins, evolution, and social meaning of mariachi, as well as
the processes of inclusion and recognition of women in a traditionally male-
dominated genre. The study combines documentary review, group
interviews, and radio production experiences in university stations from both
countries, such as Ventana al Sonido (UAA), Mestiza (UJED), and CMHW
(Cuba).

Findings reveal that although female mariachi has gained legitimacy in



Mexico as an artistic expression and a symbol of cultural resistance, its
visibility in Cuba remains limited. In this context, radio emerges as a
strategic tool for cultural mediation and symbolic diplomacy, connecting
shared identities and strengthening the sonic ties between both nations.
This project highlights the relevance of cultural management with a gender
perspective and underscores the value of public communication as a space

for equity, memory, and social transformation.



Introduccién

El mariachi constituye una de las manifestaciones musicales mas
representativas de la identidad cultural mexicana. Su origen se remonta al
siglo XIX, en los estados del occidente del pais, Jalisco, Michoacan, Nayarit
y Colima, donde surgié como una practica comunitaria vinculada a las
celebraciones rurales, las fiestas patronales y los rituales religiosos. Desde
sus primeras formaciones, el mariachi combiné la herencia indigena con
elementos europeos y africanos, dando origen a una sonoridad mestiza
que, con el paso del tiempo, se consolid6 como simbolo del imaginario

nacional (Diaz Santana Garza, 2018).

Durante gran parte del siglo XX, especialmente tras la Revolucion
Mexicana, el mariachi fue adoptado por las politicas culturales del Estado
como emblema del nacionalismo sonoro, representando la alegria, la
valentia y el espiritu festivo del pueblo mexicano. La expansién de los
medios de comunicacion, particularmente el cine, la radio y la television
desempend un papel crucial en su popularizacibn y proyeccion
internacional. De acuerdo con Montoya-Arias (2017), la musica popular
mexicana, y en particular el mariachi, trascendié sus fronteras naturales
para convertirse en un referente de identidad compartida en diversos
paises latinoamericanos, donde se asimildé no solo como entretenimiento,

sino como vehiculo de reconocimiento cultural y emocional.

En su instrumentacion primitiva, el mariachi estuvo compuesto por violines,
guitarras de golpe, vihuelas y quitarrones; posteriormente, con la
incorporacion de las trompetas, alcanz6 un sonido mas brillante y festivo,
caracteristico de su estilo moderno. Este proceso de transformacién sonora
fue paralelo a su profesionalizacion, especialmente con el surgimiento de
agrupaciones emblematicas como el Mariachi Vargas de Tecalitlan, que
contribuyeron a consolidar una estética musical reconocida mundialmente
(Villalobos-Graillet, 2015); sin embargo, esta profesionalizacién también

implico procesos de estandarizacién que, si bien facilitaron su difusion,



tendieron a homogeneizar la diversidad regional y estilistica del mariachi
tradicional (Carbajal Vaca, 2014).

El mariachi, mas que un simple género musical, es una practica social que
articula emociones, memoria y comunidad. Desde una perspectiva
etnomusicolégica, puede comprenderse como una forma, de accion cultural
donde las personas se relacionan y se reconocen a si mismas a través del
sonido (Small, 1998). Su permanencia a lo largo del tiempo se debe
precisamente a su capacidad para adaptarse a los cambios sociales y
tecnolégicos, sin perder su funcion simbdélica como vehiculo de identidad

mexicana y expresion del mestizaje cultural.

En Cuba, el mariachi encontré un terreno fértil para su difusion gracias a
los lazos histdéricos entre ambos paises y al fuerte impacto del cine de oro
mexicano durante las décadas de 1940 y 1950. A través de producciones
cinematograficas, programas radiales y espacios televisivos, la musica
mexicana y, particularmente el mariachi, se integré6 al gusto popular
cubano, configurando una memoria sonora compartida entre las dos
naciones (Borroto-Rubio, 2021; Garcia-Benitez, 2009). Esta presencia
constante consolidé al mariachi como una expresion cultural respetada y
entranable dentro del panorama artistico cubano, especialmente en
espacios radiofénicos como "Mafianitas Mexicanas" de la emisora CMHW
en Santa Clara, que continua difundiendo repertorios tradicionales de la

musica mexicana.

No obstante, el mariachi femenil aun enfrenta retos importantes en términos
de visibilidad y legitimacion, tanto en México como en Cuba. Aunque su
surgimiento responde a un proceso de democratizacion de los espacios
artisticos, las mujeres musicas han tenido que desafiar estereotipos de

género profundamente arraigados en la tradicion del mariachi, donde la

' https://www.envivo.icrt.cu/mas-del-60-de-los-villaclarenos-prefirio-a-la-cmhw-en-el-
verano/
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figura del charro ha sido histéricamente asociada con la masculinidad, el
nacionalismo y el heroismo (Gallegos-Ramirez, 2019; Loeza-Beureth,
2022). En este sentido, el mariachi femenil no solo representa una
innovaciéon estética, sino también un acto de resistencia cultural que
redefine los simbolos de identidad mexicana desde una perspectiva

inclusiva y contemporanea.

La difusion del mariachi femenil en Cuba constituye una oportunidad para
fortalecer el dialogo intercultural y promover la equidad de género en el
ambito artistico. Como sefala Montoya-Arias (2017), las musicas populares
latinoamericanas comparten raices simbdlicas y sociales que facilitan su
apropiaciéon mutua y su resignificacion en nuevos contextos. Desde esta
perspectiva, el mariachi femenil puede funcionar como un puente sonoro y
emocional entre México y Cuba, reafirmando los valores de fraternidad,
diversidad y reconocimiento mutuo que caracterizan la historia cultural de

ambos pueblos.

Este proyecto, al desarrollar una propuesta radiofénica centrada en la
visibilizacion del mariachi femenil, busca trascender los limites de la
investigacion académica para situarse en el terreno de la accién cultural.
La radio, por su naturaleza educativa, participativa y sensible al contexto
social, se erige como una herramienta privilegiada para la mediacion
cultural y la preservacion del patrimonio inmaterial (Cue-Sierra, 2022;
Hernandez y Caballero-Rivacoba, 2022). A través de la produccién de
contenidos que combinen historia, testimonio y musica, esta propuesta
pretende contribuir a la difusion de una narrativa mas equitativa, donde las
mujeres del mariachi sean reconocidas como protagonistas de una
tradicion viva que sigue transformandose y resonando mas alla de las

fronteras.

Los resultados obtenidos durante el desarrollo del presente trabajo, desde

la perspectiva investigativa como desde la profesionalizacion, surgen del



analisis de fuentes o entrevistas y también del propio proceso de busqueda,

creacion, vinculacion y produccion que acompainé cada etapa del proyecto.

En primer lugar, se realizdé una revision documental y tedrica sobre el
mariachi, su identidad cultural, sus origenes y la insercion de la mujer en
este género tradicionalmente masculino. Esta etapa permitié construir un
marco conceptual sélido que sustentd el enfoque del trabajo y sirvid de
base para comprender el contexto en el que se desarrolla el mariachi

femenil en México y su escasa visibilidad en Cuba.

En el primer capitulo, se exponen los retos de visibilidad y representacion
del mariachi femenil en el panorama cultural cubano; se expone el
planteamiento del problema, los objetivos general y particulares, los
supuestos y la justificacién. En el segundo se expone una contextualizacion
que va desde la presencia del mariachi en Cuba, la proyeccion cultural y el
alcance transnacional de la propuesta; se integra una documentacion de la
naturaleza del enfoque metodolégico implementado, asi como algunas
reflexiones sobre la problematica de globalizacién y el concepto de
identidad como eje articulador del patrimonio y la cultural. En el tercero se
presenta el enfoque cualitativo elegido para el proyecto y el modelo de
intervencion aplicado. En los capitulos cuarto, quinto, sexto y séptimo se
presentan los resultados del trabajo practico, comenzando por el panorama
del mariachi femenil en los contextos implicados; el papel de la radio
cultural como espacio de profesionalizacion y las experiencias en las
unidades receptoras. El octavo capitulo expone las conclusiones y se
incluye un apartado de anexos con la exposicion de los guiones llevados a

la practica.
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1. Capitulo I. Retos de visibilidad y representaciéon del mariachi

femenil en el panorama cultural cubano

1.1. Planteamiento del problema

El mariachi, hoy simbolo sonoro del México profundo tiene sus raices en
las expresiones musicales campesinas del occidente mexicano,
especialmente en los estados de Jalisco, Colima, Nayarit y Michoacan.
Surgido en el siglo XIX como parte de la vida rural y comunitaria, el mariachi
acompanaba bodas, fiestas patronales, celebraciones religiosas vy
acontecimientos sociales. Su musica se tejia entre cuerdas, sones y versos
que hablaban de la tierra, del amor, del dolor y del orgullo de pertenecer a

un pueblo con identidad viva (Sheehy, 1998).

En sus primeras manifestaciones, el mariachi estaba conformado
unicamente por instrumentos de cuerda: violines, vihuelas, guitarras de
golpe, arpas y guitarrones. La trompeta, elemento hoy inseparable de su
sonoridad, fue incorporada hasta mediados del siglo XX, cuando el mariachi
comenzo su proceso de profesionalizacion y urbanizacion. Este proceso
estuvo estrechamente vinculado a su incursion en la industria del
entretenimiento, especialmente el cine, la radio y la television, que le
permitieron proyectarse mas alla de las fronteras regionales (Vargas-
Bernal, 2013).

La transformacion del mariachi no fue solo musical, sino también simbdlica:
paso de ser una practica local campesina para convertirse en emblema
nacionalista, asociado al imaginario del charro gallardo, defensor del honor,
amante apasionado y figura arquetipica del hombre mexicano. Asi, el
mariachi se constituyé como vehiculo de identidad, al mismo tiempo que su
musica ganaba complejidad técnica, amplitud tematica y mayor presencia

institucional en escenarios, festivales y conservatorios. Este proceso de

11



expansion internacional encontré en Cuba un terreno feértil y receptivo. A
partir de la década de 1940, el auge del cine mexicano en la isla con iconos
como Pedro Infante, Jorge Negrete y Lola Beltran propicié un vinculo
afectivo con el repertorio musical del mariachi (Fernandez-Meléndez vy
Shaw, 2020).

Las canciones rancheras, los corridos y los boleros rancheros conquistaron
el oido popular cubano, no solo por su carga emocional, sino por su afinidad
melddica y lirica con las tradiciones sonoras del Caribe. En ciudades como
La Habana, Santa Clara y Santiago de Cuba, el mariachi se volvié parte del
paisaje sonoro domeéstico, reproducido en la radio, en las celebraciones
familiares y en los repertorios de agrupaciones locales. El arraigo del
mariachi en el gusto musical cubano ha perdurado por generaciones.
Prueba de ello es la continuidad de espacios radiales como "Mafianitas
Mexicanas", transmitido por la emisora CMHW en Santa Clara, donde la
musica mexicana, especialmente el género mariachi, ocupa un lugar
protagonico en la memoria sonora de sus oyentes. Sin embargo, esta
presencia ha estado mayoritariamente ligada a la version masculina
tradicional del género, lo que ha limitado la visibilizarian de otras
expresiones igualmente legitimas y poderosas, como el mariachi femenil
(Linares-Savio, 2014).

En las ultimas décadas, el mariachi femenil ha emergido en México como
un acto de afirmacion artistica y politica. Mujeres musicas han irrumpido en
este espacio histéricamente dominado por hombres, aportando nuevas
lecturas estéticas y discursos de género que resignifican el repertorio, la
presencia escénica y el papel de la mujer en la musica tradicional. Este
fendmeno, si bien ha ganado terreno en México, aun enfrenta desafios de
reconocimiento y difusidon en otros paises donde el mariachi es valorado
culturalmente, como en Cuba. Por ello, la difusion del mariachi femenil
cobra un valor estratégico y simbdlico: no solo se trata de diversificar las
formas de representacion del género, sino de ampliar las fronteras de la
identidad musical compartida entre Cuba y México. Brindar mayor

12



visibilidad a las agrupaciones femeniles de mariachi en la radio, en los
medios y en los espacios culturales cubanos es, a la vez, un acto de justicia
historica y una oportunidad para enriquecer el didlogo intercultural desde
una perspectiva inclusiva, sensible y contemporanea (CMHW, 2022;
Garcia-Alvarez, 2019).

En los estudios realizados en el ambito internacional, especificamente en
Cuba, el mariachi es conocido en su forma tradicional y goza de una
apreciable aceptacion dentro del panorama cultural, gracias a los
intercambios histéricos entre México y la isla; sin embargo, el mariachi
femenil enfrenta retos significativos de visibilidad y reconocimiento en este
contexto. La percepcién tradicional del mariachi en Cuba, al igual que en
otras partes del mundo, ha estado dominada por la imagen de
agrupaciones masculinas que simbolizan el folclore mexicano, lo cual
puede limitar la apertura hacia formatos innovadores como el mariachi
femenil. Un elemento que corrobora lo antes expuesto es el programa radial
"Mananitas Mexicanas" de la emisora CMHW en cuba donde ha
demostrado que existe alta receptividad hacia la musica mexicana. Este
espacio radiofénico ha logrado una conexion emocional con los oyentes,
quienes expresan su preferencia por las tradiciones musicales de México,
incluidas las interpretaciones de mariachi. Sin embargo, la programacién
se ha centrado principalmente en las expresiones mas clasicas del
mariachi, dejando en segundo plano la inclusion del mariachi femenil, un
formato que, aunque innovador y lleno de potencial, es todavia poco

explorado en la cultura cubana (Ramirez-Morales, 2020).

La escasa presencia del mariachi femenil en Cuba puede explicarse por
varios factores. En primer lugar, las normas culturales que han moldeado
las dinamicas de género en la musica tanto en México como en Cuba, que
han tendido a priorizar las expresiones masculinas en géneros asociados
con la tradicion y el patriotismo. Esto podria traducirse en una resistencia

inicial hacia un formato que rompe con estos paradigmas al presentar a
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mujeres interpretando un género histéricamente dominado por hombres
(Ramirez-Morales, 2020).

La figura del mariachi, tal como se ha difundido histéricamente en Cuba,
responde a una representacion fuertemente asociada a la masculinidad
tradicional mexicana: el traje de charro, el sombrero ancho, el porte gallardo
y las letras cargadas de bravura, honor y desamor. Estas imagenes se
consolidaron especialmente a través del cine de la Epoca de Oro de
México, cuyas producciones fueron ampliamente consumidas en la isla
durante el siglo XX. Esta difusién fortalecié una nocion del mariachi como
sinbnimo de lo masculino, dificultando la aceptacion de agrupaciones
femeniles que, aunque dominan con igual maestria el repertorio tradicional,
rompen con la norma estética y simbdlica impuesta por la tradicion
(Fernandez-Meléndez y Shaw, 2020).

Sumado a esto, los espacios de difusién musical como la radio, la television
o los festivales tienden a reproducir formatos exitosos ya consolidados, y
rara vez apuestan por propuestas que, aunque novedosas, requieren
pedagogia cultural previa para ser comprendidas y apreciadas. El caso del
programa radial "Mananitas Mexicanas" de CMHW en Santa Clara es
ilustrativo: aunque ha sido clave en mantener viva la tradicién del mariachi
en la memoria sonora cubana, su programacion no ha integrado
sistematicamente agrupaciones femeniles, perpetuando asi una mirada

parcial e incompleta del género (CMHW, 2022).

Desde una perspectiva de género, el mariachi femenil representa no solo
una innovacion musical, sino también una reivindicacion historica. Su
existencia pone en tension las estructuras patriarcales que han relegado a
las mujeres a papeles secundarios dentro de la musica tradicional, y
cuestiona los roles sociales que les han sido impuestos. En este sentido,
su escasa presencia en Cuba podria interpretarse también como el reflejo
de una sociedad en la que, si bien existe una fuerte tradicion musical

femenina (sobre todo en géneros como la trova o el son), los modelos
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importados tienden a replicar los esquemas patriarcales del pais de origen
(Flores-Gorostieta, 2018).

Esta problematica también remite a la falta de investigacion,
documentacion y promocion del mariachi femenil como patrimonio cultural
en formacion. La ausencia de estudios académicos, reportajes, capsulas
radiales o iniciativas culturales que lo posicionen como una expresion
legitima y valiosa, contribuye a su escasa insercion en los repertorios
culturales compartidos entre México y Cuba. Visibilizar esta realidad no solo
implica romper con estereotipos de género, sino también ampliar las
fronteras de lo que se considera patrimonio musical comun entre ambas

naciones (Pérez-Ruiz, 2021).

Para lograr una mayor visibilizacion del mariachi femenil en Cuba y México,
seria fundamental implementar una serie de intervenciones que destaquen
el papel de las mujeres en la musica tradicional mexicana, ya que el
mariachi femenil enfrenta retos importantes para su consolidacion en el
panorama cultural cubano y mexicano, pero existe un terreno fértil para su
aceptacion, siempre que se logre superar las barreras iniciales mediante
una intervencion bien disefiada que combine el poder de los medios, el
intercambio cultural y el reconocimiento del papel transformador de las
mujeres en la musica tradicional (Flores-Gorostieta, 2018; Ramirez-
Morales, 2020; Pérez-Ruiz, 2021).

1.2. Preguntas de investigacion

Para abordar la problematica expuesta se plantearon las siguientes

preguntas:

¢ Cual es la historia, origen y evolucion del mariachi a lo largo del tiempo?

¢, Qué caracteriza al mariachi tradicional?
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¢ Qué caracteriza el mariachi femenil y que connotacion y aceptacion se

tiene de esta musica?

¢ Cual es la imagen que se tiene del mariachi en Cuba y especificamente

en Santa Clara?

¢, Cual es la percepciéon del mariachi para los gestores culturales en Santa

Clara?

Teniendo en cuenta los elementos anteriores se plantea como objetivo de

la investigacion:
1.3.Objetivos general y especificos
General

Visibilizar y promover el mariachi femenil como expresion artistica, cultural
y de género, mediante una propuesta radiofénica que permita difundir su
historia, evolucion y relevancia en el contexto mexicano y su posible

insercion en la cultura cubana, particularmente en la ciudad de Santa Clara.
Objetivos Especificos

1. Analizar el origen, desarrollo y transformaciéon del mariachi
tradicional, con énfasis en sus aspectos sonoros, simbdlicos y
sociales, para comprender el contexto que dio lugar al surgimiento

del mariachi femenil.

2. Explorar el surgimiento y consolidacion del mariachi femenil en
Meéxico, atendiendo a su historia, instrumentacion, repertorio y

desafios, desde una perspectiva de género.

3. Investigar la presencia y percepcion del mariachi en la cultura

cubana, especialmente en Santa Clara, a través del analisis de
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medios como el programa "Mafanitas Mexicanas" y otras

manifestaciones culturales.

4. Disenar e implementar una propuesta radiofonica de divulgacion
cultural, que incluya programas especiales, capsulas sonoras y
entrevistas, para difundir el papel de las mujeres en el mariachi y

generar interés en la audiencia cubana.

5. Fomentar el intercambio cultural entre México y Cuba, mediante
estrategias de colaboracion, difusién y participacion ciudadana que
contribuyan a la valorizacién del mariachi femenil como embajador

musical contemporaneo.

1.4. Supuestos basicos

Para este trabajo practico se partio de los siguientes supuestos:

Existe una necesidad de reinterpretar la percepcion del mariachi
femenil en Cuba: las acciones de difusion cultural en Cuba que
involucran agrupaciones de mariachi femenil como embajadoras
culturales requieren una revision critica de las percepciones actuales
sobre este género musical, tanto en su pais de origen como en los
contextos donde ha sido adoptado. Comprender como se recepcion a
esta expresion musical en la sociedad cubana permitira identificar
posibles barreras culturales, estéticas o simbdlicas que puedan limitar
su apropiacion o aceptacion plena, asi como reconocer oportunidades
para enriquecer el intercambio cultural entre Cuba y México.

Es necesario realizar una actualizacion del conocimiento sobre el
mariachi femenil en México: la evolucion reciente del mariachi femenil
en México en términos de profesionalizacion, visibilidad mediatica, y
resignificacion de roles de género constituye una fuente de informacion
clave para disefar estrategias de divulgacidon artistica mas
contextualizadas. Una actualizacion rigurosa y sensible a las

transformaciones socioculturales de este movimiento permitira que las
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acciones de comunicacion y promocion en Cuba se alineen con las
realidades contemporaneas de las agrupaciones femeninas, sus

discursos identitarios y sus aspiraciones como agentes culturales.
1.5. Justificacion

La antropologia aporta una mirada integral sobre el mariachi como portador
de valores identitarios, rituales comunitarios, formas de transmision oral y
apropiaciones culturales. La circulacion transnacional del mariachi como en
el caso cubano puede entenderse como un proceso de resignificacion
cultural donde se activan memorias, afectos y vinculos histéricos. Fernando
Ortiz, con su nocion de transculturacion,? y Néstor Garcia Canclini (1990),
con su concepto de hibridacion cultural, ofrecen claves valiosas para
interpretar la apropiacion del mariachi en contextos como Cuba, donde el
género se recontextualiza y adquiere nuevos sentidos. Este andamiaje
tedrico no solo respalda el analisis del mariachi como fenédmeno musical y
sociocultural, sino que también justifica el interés de esta investigacién por
visibilizar y difundir el mariachi femenil como una expresion artistica

legitima, innovadora y portadora de transformacién social y cultural.

2 “[...]término cuya acufiacion se le atribuye al cubano Fernando Ortiz en la década de
1940 como una concepcién opuesta a la aculturacion.” (Carbajal Vaca, 2019, p. 42)
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2. Capitulo Il. Contextualizaciéon del mariachi femenil en Cuba:
Tradicion, género y territorio sonoro en la historia del tiempo

presente

2.1.Historia del tiempo presente del mariachi femenil:

documentacioén, desafios y proyeccion cultural

El término historia del presente o historia del tiempo presente se entiende
como el proceso de documentacion de la realidad actual, que constituye al
mismo tiempo una responsabilidad para quienes investigan hoy y una
garantia para la memoria historica del futuro (Carbajal-Vaca, 2020). Esta
perspectiva reconoce que lo que ocurre en el presente no solo tiene
relevancia inmediata, sino que también sienta las bases de la interpretacion
de los procesos sociales y culturales en el porvenir. Abordar la historia del
tiempo presente del mariachi femenil implica realizar un acercamiento
riguroso y detallado a sus multiples dimensiones: las agrupaciones y su
composicion, los estilos musicales que cultivan, las interpretaciones vy
arreglos que producen, los instrumentos y la vestimenta que utilizan, los
escenarios en los que se presentan, asi como los procesos de formacion,
preparacion y trayectoria de sus integrantes. Cada uno de estos elementos
constituye una pieza clave para comprender cdmo se configura el mariachi

femenil en la actualidad.

Este ejercicio documental no solo describe la practica artistica, sino que
permite analizar la gestion cultural que sostiene al mariachi femenil: desde
la conformacién de las agrupaciones, el disefio de sus presentaciones, la
seleccion de repertorios y la construccidn de una imagen artistica propia,
hasta las estrategias para lograr aceptacién, permanencia y proyeccion. La
creciente visibilidad y reconocimiento de estas agrupaciones reflejan
cambios significativos en la connotacion social, pues desafian estereotipos
de género y amplian la concepcion tradicional del mariachi, integrando
nuevas narrativas de inclusién y diversidad. Como expresion viva de la

identidad cultural mexicana, el mariachi femenil enriquece el patrimonio
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cultural al mostrar que la tradicion puede renovarse y transformarse sin
perder su esencia. Su papel como embajador cultural resulta fundamental,
ya que transmite valores de mexicanidad en clave contemporanea,

representando al pais con un enfoque mas inclusivo y plural.

La autora de la investigacién apunta que documentar la historia presente
del mariachi femenil es un acto de preservacion y, al mismo tiempo, de
proyeccién. Implica valorar sus logros y reconocer sus desafios, visibilizar
su aporte a la cultura mexicana e internacional y sentar bases para futuras
investigaciones que den cuenta de su evolucidbn y trascendencia.
Constituye una herramienta indispensable para comprender el lugar que
ocupa hoy el mariachi femenil dentro de la sociedad y su proyeccion hacia

el futuro.

2.2.El mariachi en Cuba: Proyeccion y alcance transnacional

La musica folclérica mexicana reconoce el mariachi como una de las
manifestaciones mas representativas de su cultura. Sin embargo, sobre sus
origenes existen diversos mitos, y es necesario comprender su contexto, la
interrelacion del grupo musical, los géneros que ejecuta y su evolucion
historica (Villalobos-Graillet, 2015; Baez-Pinal, 2019; Loeza-Beureth,
2022). Este proyecto se enfoca en una vertiente menos explorada pero

igualmente significativa: el mariachi femenil.

En Cuba, el mariachi es conocido en su forma tradicional y goza de una
apreciable aceptacion dentro del panorama cultural, gracias a los
intercambios histéricos entre México y la isla. Sin embargo, el mariachi
femenil enfrenta retos significativos de visibilidad y reconocimiento en este
contexto. La percepcion tradicional del mariachi en Cuba, al igual que en
otras partes del mundo, ha estado dominada por la imagen de
agrupaciones masculinas que simbolizan el folclore mexicano, lo cual
puede limitar la apertura hacia formatos innovadores como el mariachi

femenil.
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En la ciudad de Santa Clara, el programa radial "Mafanitas Mexicanas" de
la emisora CMHW ha demostrado que existe una alta receptividad hacia la
musica mexicana. Este espacio radiofénico ha logrado una conexion
emocional con los oyentes, quienes expresan su preferencia por las
tradiciones musicales de México, incluidas las interpretaciones de mariachi;
sin embargo, la programacién se ha centrado principalmente en las
expresiones mas clasicas del mariachi, dejando en segundo plano la
inclusion del mariachi femenil, un formato que, aunque innovador y lleno de

potencial, es todavia poco explorado en la cultura cubana.

La escasa presencia del mariachi femenil en Cuba puede explicarse por
varios factores. En primer lugar, las normas culturales que han moldeado
las dinamicas de género en la musica tanto en México como en Cuba, que
han tendido a priorizar las expresiones masculinas en géneros asociados
con la tradicién y el patriotismo. Esto podria traducirse en una resistencia
inicial hacia un formato que rompe con estos paradigmas al presentar a

mujeres interpretando un género histéricamente dominado por hombres.

Por otra parte, los medios de comunicacion cubanos, aunque tienen una
influencia significativa en la promocion y aceptaciéon de nuevos formatos
culturales, suelen operar dentro de una programacion estructurada que
privilegia expresiones artisticas ya consolidadas. Espacios como
"Mananitas Mexicanas", con su notable audiencia y su enfoque en la
musica mexicana, ofrecen una oportunidad invaluable para introducir al
publico cubano al mariachi femenil. Sin embargo, esto requeriria una
intervencidn intencional para incluir temas interpretados por agrupaciones
femeninas, ademas de programas especiales que exploren el papel de las

mujeres en el mariachi.

Es importante destacar que la musica de mariachi, como simbolo de
identidad mexicana, comparte una serie de valores y emociones
universales que pueden resonar profundamente en el publico cubano.

Temas como el amor, la melancolia, la celebracion y el arraigo a la cultura
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son comunes tanto en la musica mexicana como en la cubana, lo que crea
un puente cultural natural. En este sentido, el mariachi femenil, aunque
nuevo en este contexto, tiene el potencial de encontrar un publico receptivo

si se le da la visibilidad adecuada.

Desde una perspectiva de género, Cuba cuenta con antecedentes de
agrupaciones femeninas exitosas en otros géneros musicales, como el son
y la trova. Estas experiencias pueden servir como referentes para
argumentar que existe un espacio viable para que el mariachi femenil sea
adoptado dentro de la escena musical cubana. Ademas, estos casos
evidencian que la representacion femenina en la musica no solo es posible,
sino también apreciada cuando se le ofrece al publico la oportunidad de
disfrutar de su talento. A pesar del creciente interés internacional por
reconocer y valorar las aportaciones de las mujeres en la musica
tradicional, en Cuba el mariachi femenil continda siendo un formato
escasamente visibilizado. Esta invisibilizacion no es solo un hecho casual,
sino la consecuencia de diversos factores socioculturales, mediaticos y de
género que han determinado qué expresiones artisticas reciben espacio en

los medios, en las instituciones y en el imaginario colectivo.

Desde una perspectiva de género, el mariachi femenil representa no solo
una innovacion musical, sino también una reivindicacion histérica. Su
existencia pone en tension las estructuras patriarcales que han relegado a
las mujeres a papeles secundarios dentro de la musica tradicional, y
cuestiona los roles sociales que les han sido impuestos. En este sentido,
su escasa presencia en Cuba podria interpretarse también como el reflejo
de una sociedad en la que, si bien existe una fuerte tradicion musical
femenina (sobre todo en géneros como la trova o el son), los modelos

importados tienden a replicar los esquemas patriarcales del pais de origen.

Esta problematica también remite a la falta de investigacion,
documentacion y promocion del mariachi femenil como patrimonio cultural

en formacion. La ausencia de estudios académicos, reportajes, capsulas
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radiales o iniciativas culturales que lo posicionen como una expresion
legitima y valiosa, contribuye a su escasa insercion en los repertorios
culturales compartidos entre México y Cuba. Visibilizar esta realidad no solo
implica romper con estereotipos de género, sino también ampliar las
fronteras de lo que se considera patrimonio musical comun entre ambas

naciones.

Para lograr una mayor visibilizacion del mariachi femenil en Cuba y México,
seria fundamental implementar una serie de intervenciones que destaquen
el papel de las mujeres en la musica tradicional mexicana, ya que el
mariachi femenil enfrenta retos importantes para su consolidacion en el
panorama cultural cubano y mexicano, pero existe un terreno fértil para su
aceptacion, siempre que se logre superar las barreras iniciales mediante
una intervencion bien disefiada que combine el poder de los medios, el
intercambio cultural y el reconocimiento del papel transformador de las

mujeres en la musica tradicional.

La presente investigacion se inscribe dentro de un enfoque cualitativo, de
caracter exploratorio y aplicado, orientado a la comprension e intervencién
cultural desde una perspectiva artistica y sociocultural. Su alcance, aunque
en principio delimitado a un contexto local especifico la ciudad de Santa
Clara, Cuba, puede trascender dicha localidad al proponer una experiencia
de transferencia de conocimiento generada desde un espacio académico

mexicano: Universidad Autonoma de Aguascalientes.

Desde esta perspectiva, el proyecto adquiere una dimension transnacional
al tejer vinculos culturales entre México y Cuba, promoviendo la circulacién
de saberes, practicas musicales y enfoques de género a través de medios
radiofénicos. La propuesta se nutre del potencial transformador de la
musica como lenguaje comun, capaz de atravesar fronteras y generar
puentes simbdlicos entre comunidades distantes, pero culturalmente

afines.
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Ademas, el proyecto busca impactar no solo en el ambito de la difusion
artistica, sino también en el campo de las politicas culturales, al visibilizar
alas mujeres en un género histéricamente masculinizado como el mariachi.
En este sentido, se apuesta por una expansion gradual del impacto,
comenzando con la insercién del mariachi femenil en medios cubanos
locales, y proyectando su potencial hacia audiencias mas amplias en el

Caribe y América Latina.

El alcance de esta investigacion se manifiesta en tres niveles:

e Local, al enfocarse en la implementacion de la propuesta radial
en Santa Clara.

e Académico, al constituirse como una produccion investigativa
que dialoga con los estudios de género, musica y comunicacion.

e Cultural-transnacional, al promover el intercambio simbdlico
entre dos naciones que comparten una profunda historia de

vinculos afectivos y artisticos.

Desde la tipologia de estudios propuesta por Hernandez-Samperi et al.
(2014), esta investigacion se ubica dentro del enfoque aplicado debido a
que busca generar una propuesta concreta (una serie radiofénica sobre el
mariachi femenil) con utilidad social y cultural en un nuevo entorno,
promoviendo la divulgacion artistica y el intercambio cultural entre México
y Cuba. A su vez, posee un componente exploratorio al abordar fenémenos
poco estudiados en profundidad, como el papel del mariachi femenil como
agente diplomatico-cultural en contextos latinoamericanos. El alcance
geografico, si bien se inicia en México, se expande hacia Cuba mediante la
planificacion de su difusion radiofénica en Santa Clara, lo cual responde a
las tendencias actuales de la investigacion artistica contemporanea, que
valoran tanto la globalizacién como la transculturalidad (Welsch, 1999)
como marcos conceptuales para el estudio y la circulacion de las practicas

culturales.
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La autora de la investigacion asume un enfoque local: se nutre de
experiencias locales (el mariachi femenil en México) para proyectarlas y
resignificarlas en otro territorio (Cuba), reconociendo la riqueza de los
procesos de apropiacion cultural y las posibilidades de la radio universitaria

como medio de conexion entre pueblos hermanos.

2.3.La globalizacion y la reinterpretacion del mariachi femenil y la

identidad como eje articulador del patrimonio y la cultura

En el contexto de las dinamicas culturales contemporaneas, la
globalizacion ha transformado significativamente los procesos de
produccion, circulacién y apropiacion de la musica tradicional. Este
fendmeno ha implicado una intensificacion de los flujos culturales, donde
las expresiones musicales viajan, se resignifican y se adaptan a nuevos
contextos sin perder necesariamente su anclaje identitario original
(Robertson, 1995). En este sentido, el mariachi, como emblema musical de

la mexicanidad, no ha permanecido ajeno a estos procesos.

La globalizacion ha operado de manera dual: por un lado, ha contribuido a
la masificacion y visibilidad internacional del mariachi, convirtiéndolo en un
simbolo sonoro reconocido mas alla de las fronteras mexicanas. También
ha generado tensiones entre la autenticidad tradicional y las formas
hibridas o contemporaneas de representacion musical. El mariachi femenil
surge precisamente en este punto de inflexién, como una expresion que
desafia los moldes tradicionales de género, al mismo tiempo que se inserta
en los circuitos globales de difusion artistica (Garcia-Canclini, 1990;
Simonett, 2001).

Autores como Welsch (1999) plantean que las culturas contemporaneas ya
no pueden pensarse en términos puramente nacionales o étnicos, sino
desde una logica transcultural, donde las practicas artisticas son
constantemente reconfiguradas a través del contacto intercultural. El

mariachi femenil constituye una propuesta musical que no solo reinterpreta
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un legado sonoro desde la perspectiva femenina, sino que también dialoga
con publicos diversos en contextos globalizados. La inclusién del mariachi
femenil en espacios radiales internacionales, como la radio cubana,
evidencia cdmo las mujeres musicas mexicanas estan ocupando
escenarios culturales antes vedados, proyectando una imagen mas
inclusiva del patrimonio musical de su pais. En México, la presencia de
mariachis femeniles en festivales como el que se realiza en Cocula, Jalisco,
es recurrente (Partida-Valdivia, 2021). Al promover este género desde una
plataforma transnacional como la radio universitaria, no solo se difunde una
forma musical, sino también un posicionamiento estético, politico y social

que responde a las transformaciones propias de la era global.

Pese a lo anterior, la identidad continia siendo un eje articulador del
patrimonio y la cultura, por lo que la categoria identidad ocupa un lugar
central en los estudios sociales y culturales contemporaneos, no solo por
su vinculo con la construccion del sujeto, sino también por su capacidad
para articular procesos de memoria colectiva, pertenencia simbdlica y

reproduccion cultural.

Concebir la identidad como un fenémeno dinamico implica reconocer que
esta se configura en el cruce entre patrimonio, cultura, historia y desarrollo,
y que es resultado de procesos historicos, sociales y discursivos que se
reconfiguran constantemente. Desde esta perspectiva, el patrimonio no
solo se limita a los bienes tangibles, sino que también incluye expresiones
intangibles como la musica, los rituales y las tradiciones orales. Como
sefala Garcia-Canclini (1990), el patrimonio es una construccion social que
permite a los grupos reconocerse a través de sus practicas simbdlicas. En
esta logica, la identidad no es estatica ni esencialista, sino que se produce
en la interaccion entre sujetos y contextos historicos, y se expresa en los
simbolos culturales que los grupos resignifican, como en el caso del

mariachi femenil.
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La musica tradicional, como forma de arte, también actua como archivo de
la identidad cultural. Segun Nettl (2005), la etnomusicologia considera que
las formas musicales no solo representan lo estético, sino que también
conservan y transmiten valores colectivos, configurando memorias sonoras
de los pueblos. Hall (1996) plantea que la identidad cultural se produce a
través de la representacion, y se vincula con la forma en que las
comunidades narran su historia y definen su pertenencia. Esto implica que
los géneros musicales tradicionales, como el mariachi, tienen un rol clave
en la produccién de imaginarios nacionales, pero también en los procesos
de transformacién y resistencia, como ocurre cuando las mujeres

resignifican su participacion histérica en este ambito.

Olazabal et al. (2021) sostienen que la identidad cultural, cuando es
asumida como recurso social, puede ser integrada de forma activa en la
gestion del desarrollo territorial y cultural, sirviendo como base para
estrategias de difusion, apropiacion simbdlica y fortalecimiento comunitario;
en la identidad de un pais, el patrimonio cultural es un referente. Segun Ku
(2015), con el tiempo se convierte en el “cuerpo natural de la comunidad”,
adquiere relevancia, significado y trasciende el ambito regional para

convertirse en “Patrimonio Cultural de la Nacién” (p. 292).

Cepeda-Ortega (2018), refiere que “la identidad cultural se trata de un
sentimiento de pertenencia a un colectivo social que posee una serie de
caracteristicas y rasgos culturales unicos, que le hacen diferenciarse del

resto y por los que también es juzgado, valorado y apreciado” (p. 254).

Ademas, Olazabal et al. (2021), plantea que la identidad cultural en el
campo del desarrollo local atraviesa un aparato conceptual que la relaciona
con el ambito antropoldgico, institucional y patrimonial. Intervienen los
patrones de interaccion, movilidad y participacion social, sentido de

pertenencia y el patrimonio cultural material e inmaterial.
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El surgimiento de la identidad del mexicano esta transversalizado por la
diversidad cultural del pais y en correspondencia con la historia vivida,
marcada por procesos politicos, econdmicos y sociales. Esa diversidad a
la que se hace referencia se ha reflejado en la forma de hablar, en las
tradiciones gastrondmicas, en las vestimentas tipicas, en costumbres que
varian de un estado a otro dentro del pais. Si de musica se trata, también
se evidencia una heterogeneidad nacional que se aprecia en la diversidad
de ritmos, en el uso de instrumentos y en la musica misma (Cruz-Carvajal,
2019). Se reconoce que esa propia diversidad dificultdé consolidar la
identidad. Por esa razén, cuando se hace referencia a los inicios de la
musica popular mexicana se menciona a los “sonecitos del pais”: Cruz-
Carvajal (2019) enfatiza: “Las bases de la identidad a través de la musica
mexicana, de acuerdo con especialistas, y con estudios propios, se pueden

encontrar en el periodo conocido como Porfiriato (1876-1911)” (p. 81).

Durante el periodo de luchas, el pueblo mexicano y su historia fueron
pautando la conformacién de esa buscada identidad; de ese vinculo
indestructible emerge la figura del charro, que constituye un ejemplo
identitario de la cultura popular mexicana hasta el presente. La historia, la
cultura y la identidad estan interrelacionadas entre si, por lazos
interconectados que hacen posible su propia existencia donde el
desarrollo de la musica mexicana es un proceso que va intimamente ligado
al nacionalismo, que va de 1920 a finales de la década de 1930. Este
nacionalismo fue lo que provocé que la musica ranchera fuera el género
musical mexicano reconocido en todo el mundo; el nacionalismo hizo que
la musica proliferara y se desarrollara en este periodo y fue el causante de
crear nuevas formas de sentir, de vivir y de identificarse como mexicano; el
nacionalismo fue un proceso tan importante que configurd incluso muchas

practicas culturales actuales.

Estos elementos permiten reafirmar que la identidad es un proceso que se
forma, se consolida y evoluciona, en correspondencia con la historia, la

cultura, el patrimonio y sentir de los pueblos. Esa es la razéon que ha
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permitido al Mariachi formar parte de la cultura popular tradicional, de su
historia y patrimonio que identifica a México en el contexto nacional e
internacional. ElI mariachi como expresion de la cultura popular tradicional
y de la identidad, que distingue y representa al mexicano y a México, ha
trascendido en el tiempo y mantiene su vigencia hasta nuestros dias. La
decision de la UNESCO de incorporar a “El Mariachi, musica de cuerdas,
canto y trompeta”, el 27 de noviembre de 2011, a la lista representativa del
Patrimonio  Cultural Inmaterial de la Humanidad constituye un
reconocimiento internacional para el mariachi y, a la vez, una

responsabilidad para los mexicanos: su salvaguarda (UNESCO, 2011).

Estos hechos respaldan al mariachi como identidad con la realizacion de

acciones como las documentadas por Bonilla-Arroyo (2020):

e Fundacion de la Comisién Nacional para la Salvaguardia del Mariachi
(Conasam) en el 2012. Sesiona semestralmente en alguna ciudad
mariachera, como Guadalajara, Tepic, Colima o Calimaya. Es una mesa
de trabajo representativa y nacional que ha logrado coordinar esfuerzos
y generar acuerdos.

e Creacion del Centro de Documentacion e Informacion del Mariachi (CE-
DIM) en 2013, donde se agrupan y conservan discos, fotografias,
videos, peliculas sobre la historia y evolucion del mariachi. Facilita los
estudios sobre la cultura del mariachi. Tiene su sede en la Secretaria
de Cultura de Jalisco.

e Elaboracion del Plan Nacional para la Salvaguardia del Mariachi en el
seno de la Conasam. Documento orientador que precisa la
responsabilidad en el cumplimiento de cada accion.

e Encuentro Nacional de Mariachi Tradicional, espacio anual de la
tradicion mariachera. Con una muy diversa participacion ofrece un
programa de actividades que van desde conciertos, concursos, Yy

entrega de reconocimientos.
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e Talleres y escuelas de mariachi. Permiten el de desarrollo de
diplomados, cursos, talleres e intercambios de repertorios y estilos.

e Coloquio Internacional Académico del Mariachi celebrado en el Colegio
de Jalisco. Espacio anual sobre un tema especifico entre académicos y
musicos de mariachi.

e Festivales y concursos de mariachi. Actividades con el fin de contribuir

a la salvaguarda del mariachi.

Las acciones presentadas anteriormente son ejemplos que marcan la
implicacion del pais y de su pueblo en la responsabilidad de contribuir a la
salvaguarda del mariachi como Patrimonio de la Humanidad. A la vez, son
oportunidades como refiere Bonilla-Arroyo (2020) para que los mexicanos
tomen conciencia de que salvaguardar su patrimonio cultural es un deber
que fortalece sus identidades locales, antes de que la globalizacion

sustituya los habitos culturales que heredaron de sus ancestros.

2.4.Procesos de produccion y gestion artistica del género mariachi

El analisis de los procesos de produccion y gestion artistica no puede
desligarse de la comprension profunda del campo de la gestion cultural,
concebida como una practica social que articula saberes, herramientas
organizativas y politicas publicas para la planificacion, promocién,
circulacion y sostenibilidad de los bienes y servicios culturales. Desde esta
perspectiva, la gestion artistica no se limita unicamente a la administracion
de recursos o programacion de actividades, sino que implica una mediacion
simbdlica y operativa entre las expresiones culturales, los publicos y los
territorios, situandose como un eje clave en la produccion de sentidos y en
la consolidacién de identidades. Como sefiala Escoto-Villalobos (2018),
cuyo trabajo en el campo de la gestion cultural se ha centrado en la

formacion de publicos para la musica de concierto, se trata de:

[...] un proceso que va mucho mas alla de la simple audicion de una

serie de conciertos o0 eventos musicales, ya que estan implicados en

30



dicho proceso una serie de factores que sobrepasan por mucho al
control que cualquiera pudiese tener de los hechos musicales
vividos, y que derivan también de otros procesos de culturizacion
que, de forma importante, se ejercen a través de los medios de
comunicacion de nuestro pais, medios que van permeando y
condicionando el bagaje auditivo y sensorial de cualquier persona.
(Escoto-Villalobos, 2018, p. 9)

El punto de partida tedrico de esta seccion asume la gestion cultural como
un campo interdisciplinario que integra elementos de la sociologia, la
economia, la comunicacién, la educacion y la politica, con el objetivo de
impulsar procesos creativos, participativos y transformadores. En este
sentido, los procesos de produccion artistica son entendidos no solo como
resultados estéticos, sino como actos sociales en los que convergen
decisiones, relaciones de poder, discursos y estructuras institucionales que

condicionan la creacion, mediacién y apropiaciéon de la cultura.

Autores como Garcia-Canclini (1990) han enfatizado el papel estratégico
de la gestidon cultural en contextos de globalizacion e hibridacion cultural,
donde se hace necesario no solo preservar el patrimonio, sino también
innovar en las formas de circulacién simbdlica. En el marco de este
proyecto, la produccion artistica vinculada al mariachi femenil se inserta en
estas dinamicas, lo que exige una revision critica de los modelos
tradicionales de gestion, asi como el disefo de estrategias contextualizadas
que respondan a los desafios contemporaneos de visibilidad, inclusién y
sostenibilidad cultural. El punto de partida para el analisis y comprension
de la gestion artistica y los procesos de produccion es la gestion cultural,
asumida como: “un espacio en continuo movimiento y cambio, que se nutre
de diversas disciplinas aplicadas a un contexto social dinamico,
proyectando la busqueda futura de un cambio” (Alejandro-Cabral, 2023, p.
269).
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La gestidn es un proceso que busca la transformacién y el cambio. Cuando
aparece acompafada del arte, tiene la intencion de delimitar dentro de la
gestion cultural, lo especificamente artistico. Los elementos organizativos,
estructurales, promocionales, la seleccidén de canciones, los instrumentos,
la concepcion y disefio del concierto, acto cultural o espectaculo, es parte
esencial de la gestion artistica que, a su vez, incluye los procesos de
produccién. Si se contextualiza la gestion artistica al mariachi femenil, hay
que reconocer todas las multiples acciones que deben ocurrir para que el
publico disfrute de las canciones en el escenario, porque la gestion artistica
y la produccién inician desde la creacién de la propia banda o agrupacion
musical. La seleccion de las mujeres, su formacién musical, los
instrumentos, las voces, la identidad que logren ir creando, la forma en que
decidan darse a conocer, la publicidad, el repertorio, canciones, letras,
mensaje a trasmitir, la interpretacion, su vestuario, el lugar y motivo de la

presentacion y muy importante, el publico.

La gestion del género mariachi implica mucho mas que la organizacion de
eventos musicales; se trata de curar un simbolo cultural que resuena con
significados profundos tanto en México como en Cuba. Segun Yafiez-Canal
y Corcho-Castafio (2021), una gestion cultural eficaz debe trascender las
operaciones administrativas para inmiscuirse en la comprension del tejido
social y cultural que define cada practica artistica. En Cuba, el mariachi no
solo es apreciado por su estética, sino como un eco de la camaraderia
cultural con México. Esto se manifiesta no solo en la preservacién del arte,
sino en la promocidn de un didlogo intercultural que fortalece la identidad y

la conexion entre personas de ambas naciones.

La diversidad de la audiencia para la gestion cultural del mariachi es amplia
y variada. Garcia-Canclini sugiere que las practicas culturales deben
considerar la diversidad y la desigualdad para ser verdaderamente
efectivas (Garcia-Canclini, 1990). Esto implica que las iniciativas de gestion
cultural deben ser accesibles y relevantes para diferentes grupos sociales,

desde académicos hasta aficionados de la musica popular, expandiendo
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asi su impacto mas alla de los limites geograficos y socioculturales. La
gestion del mariachi tiene lugar en una variedad de escenarios, desde
conciertos en vivo en festivales hasta emisiones en plataformas digitales.
La colaboracion es extensa y multidimensional, incluyendo musicos,
educadores, instituciones culturales y medios de comunicacién. Uriel
Bustamante Lozano et al. (2022) enfatizan la importancia de la gestion
colaborativa y metodologias participativas como clave para un impacto

cultural sostenido y expansivo.

Los recursos utilizados para gestionar el mariachi son tan ricos y variados
como el género mismo. Esto incluye instrumentos tradicionales, trajes
tipicos, y tecnologias modernas para la promocion y difusion. Estos
recursos son fundamentales para facilitar no solo la ejecucion musical, sino
también la educacion y el intercambio cultural. Se anticipa que la gestion
cultural del mariachi fomente la interaccion y el enriquecimiento mutuo entre
México y Cuba. Esta gestion no solo busca entretener, sino también educar
y conectar, creando plataformas para el didlogo y el respeto mutuo. Evaluar
continuamente el impacto de estas iniciativas, es crucial para asegurar que

cumplan con sus objetivos de enriquecimiento cultural y artistico.

2.5.El enfoque comunitario y de equidad cultural: connotacién
social del mariachi femenil, percepciones y significados

colectivos

En consonancia con una vision critica y transformadora de la gestion
cultural, esta investigacién se articula con los planteamientos de José
Antonio Mac Gregor (2023), quien define la gestién cultural comunitaria no
solo como una metodologia de intervencidon, sino como una manera de
entender y potenciar la vida cultural de los territorios. Segun este autor,
gestionar cultura desde y para la comunidad implica reconocer sus
disfunciones, construir diagnésticos participativos y fortalecer vinculos
sociales a través de practicas simbodlicas que expresen identidades

colectivas. En este sentido, el mariachi femenil no solo se contempla como
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una manifestacion artistica de valor estético, sino como un vehiculo de
dialogo intercultural y como archivo viviente de memorias compartidas entre

México y Cuba.

Mac Gregor (2023) plantea que la gestion cultural debe alejarse de
enfoques centrados unicamente en el consumo artistico y abrirse a
procesos que tejan comunidad, respeten la diversidad y promuevan
narrativas propias. Este enfoque coincide con los objetivos de este
proyecto, que busca mediante la radio universitaria y estrategias
participativas visibilizar a las mujeres musicas del mariachi, resignificar su
papel como embajadoras culturales, y generar puentes simbdlicos entre los
contextos locales de Santa Clara (Cuba) y México. La autonomia, inclusion
y apropiacion territorial de las expresiones culturales son principios claves
en esta perspectiva. Por ello, se apuesta por una divulgacion artistica que
no impone sentidos desde arriba, sino que construye significados con las
audiencias y actores culturales locales, en un proceso dialégico y

horizontal.

Es necesario tener presente los desafios contemporaneos de la gestion
cultural que enlazan la globalizacion, la equidad y la preservacion del
patrimonio, para eso es importante desatacar que en la actualidad la
gestion cultural del mariachi enfrenta multiples desafios que exigen una
revision critica de sus practicas. Uno de los problemas mas visibles es la
comercializacion excesiva, que tiende a transformar esta manifestacion en
un producto para el consumo masivo, diluyendo su autenticidad vy
profundidad simbdlica (Simonett, 2001). Esta dinamica de mercado puede
derivar en una estandarizacion de las presentaciones y en la pérdida de
matices regionales que dan identidad al mariachi. Por otra parte, las
politicas culturales proteccionistas y la falta de acuerdos de intercambio
internacional limitan los dialogos interculturales necesarios para revitalizar
el mariachi femenil como puente simbdlico entre México y Cuba (Mac
Gregor, 2023; Garcia-Canclini, 1990). Superar estas barreras implica

asumir una gestion cultural basada en la cooperacion, la inclusién vy el
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respeto por la diversidad, principios fundamentales en el contexto de la

globalizacion cultural contemporanea.

Los estudios sobre connotacidon social aparecen en multiples ocasiones
asociados a investigaciones linguisticas que establecen la diferenciaciéon
entre connotacion y significacion. En este sentido, se aclara que la
connotacion posee mas de una significacion y que su interpretacion varia
segun los contextos sociales y culturales en los que se utilice (Jofré, 2000).
Desde un analisis socioldgico, la connotacién social se asume como las
percepciones de rechazo o aceptacion que una comunidad construye en

torno a un hecho, practica o proceso cultural (Martin-Fernandez, 2021).

En este marco, la connotacién social no se limita a un significado linguistico,
sino que se convierte en un campo de valoracion simbdlica y afectiva que
refleja la forma en que la sociedad se relaciona con determinados
fenomenos culturales. Asi, cobra relevancia no solo lo que se dice o
representa, sino también las reacciones, sentimientos y posturas sociales

que se generan a partir de ello.

Cuando se contextualiza el concepto en un hecho concreto, como el caso
del mariachi femenil, la connotacién social adquiere un caracter palpable
en las dinamicas de aceptacion, consumo cultural y reconocimiento social.
El gusto y la preferencia del publico por el mariachi interpretado por
mujeres, la fidelidad de sus seguidores, la demanda de nuevas
presentaciones y la asistencia a sus conciertos son elementos que
configuran un entramado de significados colectivos que permiten

comprender la magnitud de su impacto.

La connotacién social del mariachi femenil puede observarse, entonces, en

dos planos:

e Plano positivo o de aceptacion: donde se reconoce la calidad
artistica, la innovacién y la ruptura de estereotipos de género dentro

de un género musical tradicionalmente masculino.
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o Plano de resistencia o rechazo: donde persisten ciertos prejuicios
sociales que cuestionan la legitimidad de la mujer en un ambito

cultural histéricamente dominado por varones.

El mariachi es un embajador cultural ya que se refiere a la funcién de
mediacién y representacion que ejercen determinadas expresiones
artisticas, organizaciones o figuras en la transmision de los valores,
identidades y tradiciones de una region o un pais. No se trata unicamente
de un rol simbdlico, sino de una accion social y cultural en la que el arte
adquiere un caracter diplomatico, funcionando como un puente entre
comunidades y naciones. En este sentido, los embajadores culturales
actuan como portadores de la memoria colectiva y del patrimonio intangible,
contribuyendo a reforzar la imagen de una cultura en escenarios nacionales
e internacionales, se ha consolidado como uno de los embajadores
culturales mas emblematicos de México. No solo es reconocido como un
género musical, sino como un simbolo de identidad nacional que sintetiza
la historia, los valores y las emociones del pueblo mexicano, como lo
muestra el estudio con nifios que crecen en familias de mariachis realizado
por Partida-Valdivia (2021). Es notable la presencia del mariachi en actos
oficiales, celebraciones populares y escenarios internacionales refuerza su

papel como un signo de mexicanidad que trasciende fronteras.

Esta tradicion musical representa la riqueza y diversidad del patrimonio
cultural del pais, al tiempo que funge como un vehiculo de transmisién
cultural que proyecta a México hacia el mundo. El mariachi no es solamente
musica; es una narrativa viva de la nacidén, un lenguaje artistico que
comunica la fuerza de la tradicion y la capacidad de adaptacion a nuevos
contextos. En la actualidad, el mariachi se presenta en foros
internacionales, festivales culturales y espacios académicos,
configurandose como un elemento de diplomacia cultural. Ademas, su
reconocimiento por la UNESCO como Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad en 2011 refuerza su legitimidad como representante universal

de la cultura mexicana.
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2.6.Dimension cultural y de género del mariachi

La delimitacion del estado del conocimiento en torno al mariachi y su
expresion femenil ha requerido un proceso riguroso de exploracion
bibliografica y documental, orientado a identificar, analizar y sistematizar
los principales aportes académicos, ensayisticos y de divulgacién cultural
que han abordado esta manifestacion musical desde diversas disciplinas.
A través de una revision de literatura especializada que incluye tesis,
articulos cientificos, ponencias, capitulos de libros, asi como recursos
digitales y plataformas de difusion artistica se han podido rastrear multiples
enfoques sobre la historia, evolucién, identidad sonora y dimension
simbdlica del mariachi como patrimonio cultural de México. La revision se
ha centrado en aquellos trabajos que destacan la transformacién del
mariachi a lo largo del siglo XX, el papel de la mujer en este género
tradicionalmente masculinizado, y los procesos de internacionalizacion que
han llevado esta musica a escenarios globales, incluyendo su presencia y
aceptacion en el contexto cubano. Asimismo, se han identificado fuentes
que abordan la recepcion del mariachi en Cuba, su presencia en la radio
cultural, y las experiencias de agrupaciones femeniles como actoras de

cambio y visibilidad cultural.

Este mapeo critico del conocimiento disponible no solo ha permitido
sustentar tedricamente la investigacion, sino también reconocer vacios
relevantes, como la escasa documentacion sistematica sobre el mariachi
femenil en el ambito de la radiodifusién internacional y la falta de
propuestas que articulen investigacion, gestion cultural y divulgacion
artistica desde una perspectiva transnacional. Todo lo anterior valida la
pertinencia de un estudio que, desde una mirada intercultural, promueva el
fortalecimiento del mariachi femenil como expresion viva y agente de
intercambio entre México y Cuba. Dentro de las fuentes sobre el mariachi
se destaca el estudio "ldentidad, autenticidad y transnacionalizacion:
evaluando la historia del mariachi" de Villalobos-Graillet (2015), que ofrece

una evaluacion profunda de la historia del mariachi, centrandose en su
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identidad y autenticidad, asi como en su transnacionalizacion. Este
proyecto proporciona un marco teorico sélido para entender como el
mariachi ha evolucionado y se ha adaptado en diferentes contextos
culturales. Asimismo, el texto "EI Mariachi: Regiones e Identidades" de Ku
(2015) analiza las variaciones regionales del mariachi y coémo estas
diferencias reflejan diversas identidades dentro de México, ofreciendo una

perspectiva detallada sobre su integracion en las comunidades locales.

Otro estudio relevante es "ElI mariachi en la zona metropolitana de
Guadalajara: un estudio de Etnomusicologia” de Villicana-Torres (2017), un
trabajo etnografico que examina el mariachi en su contexto urbano
contemporaneo, explorando su papel en la vida social y cultural de
Guadalajara. Este estudio ha sido fundamental para comprender la
dinamica actual del mariachi en una de sus cunas mas importantes.
Ademas, el articulo "La musica popular mexicana como elemento de
construccion cultural. Caso de estudio: el Mariachi" de Baez-Pinal (2019)
investiga como el mariachi ha contribuido a la construccion de la identidad
cultural mexicana, destacando su importancia como simbolo nacional y su
papel en la cohesién social. El reciente estudio "El contexto del Mariachi"
de Villicana-Torres (2024) ofrece una vision actualizada del contexto
sociocultural del mariachi, abordando sus desafios y oportunidades en el
siglo XXI, y es especialmente relevante para entender el presente y futuro

del mariachi en el panorama musical.

En términos de publicaciones cientificas especificamente sobre el mariachi
femenil, se reconoce una escasez en comparacion con la abundancia de
estudios sobre el mariachi tradicional. Sin embargo, se han identificado
investigaciones significativas que proporcionan antecedentes valiosos para
el estudio del mariachi femenil. Por ejemplo, el trabajo "EI Mariachi,
identidad de los mexicanos" de Bonilla-Arroyo (2020) aborda la identidad
mexicana a través del mariachi, incluyendo un analisis sobre la
participacion de las mujeres en este género y su impacto en la redefinicion

de roles de género dentro de la musica tradicional. El estudio "EI Mariachi"
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de Loeza-Beureth (2022) ofrece un analisis exhaustivo sobre la historia y
evolucidon del mariachi, con un capitulo dedicado al mariachi femenil y la
gradual integracion de las mujeres en este ambito, proporcionando una
vision esencial para comprender la lucha y los logros de las mujeres
mariachis. Asimismo, "La palabra Charro: discurso de ingreso a la
Academia Mexicana de la Lengua" de Muria (2021) reflexiona sobre el
simbolismo del charro y su conexién con el mariachi, abordando también la

creciente presencia de las mujeres en este iconico rol.

El estudio "Trabajo, reproduccion cultural y resistencia: la insercién de las
mujeres como instrumentistas del mariachi" de Gallegos-Ramirez (2019)
examina las dinamicas de trabajo y resistencia cultural que enfrentan las
mujeres mariachis, explorando como han logrado insertarse y prosperar en
un espacio tradicionalmente masculino, proporcionando una visién critica
sobre los desafios y las estrategias de resistencia utilizadas por las

mujeres.
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3. Capitulo lll. Método de investigaciéon: enfoque cualitativo
3.1.Naturaleza y enfoque metodolégico

El tipo de investigacion que se asume es cualitativo, decision que responde
a que este tipo de investigacion, Segun Alvarez-Risco (2020), “se orienta a
conseguir un nuevo conocimiento destinado que permita soluciones de
problemas practicos” (p. 3). Lo que se corresponde con lo que plantea

Castro-Maldonado et al. (2023) sobre la investigacion aplicada:

Son trabajos originales destinados a la obtencion de nuevos
conocimientos enmarcados en la solucién de un problema especifico
basados en los resultados de la investigacién basica; estos se
pueden obtener en un periodo mas corto, y su impacto en la

sociedad es mas destacado (p.151).

El estudio del mariachi como una expresion representativa de la musica
folclorica mexicana exige un enfoque interdisciplinario que permita
comprenderlo no solo como una practica musical, sino como un fenémeno
cultural complejo. En este sentido, ha sido necesario el acercamiento a
conocimientos generados en los campos de la etnomusicologia, la
musicologia, la sociologia y la antropologia, disciplinas que ofrecen marcos
conceptuales, metodologicos y epistemoldgicos solidos para interpretar el

mariachi en su dimensién estética, histérica, simbdlica y social.

Desde la etnomusicologia, se analiza el mariachi no unicamente por su
estructura sonora, sino como una practica musical insertada en un contexto
cultural especifico, donde se entrelazan significados, identidades y formas
de vida. Autores como Bruno Nettl (2005) y Timothy Rice (1987) han
insistido en que la musica no puede ser comprendida al margen de su
contexto social, ya que cada manifestacion musical porta un sistema
cultural particular. En el caso del mariachi, su evolucion desde un conjunto

campesino regional hasta simbolo de mexicanidad y patrimonio inmaterial
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de la humanidad (BBC, 2011) refleja justamente esos procesos de

transformacion cultural.

La musicologia, por su parte, aporta herramientas para el analisis de los
elementos técnicos y estructurales del mariachi: su evolucion instrumental
(de las cuerdas tradicionales a la incorporacion de trompetas), los cambios
en la afinacién, las formas melddicas y ritmicas, asi como las
transformaciones en el repertorio. Investigaciones como las de Helena
Simonett (2001) permiten rastrear cémo el mariachi ha adaptado su
sonoridad a diferentes contextos mediaticos y escénicos, desde las plazas
publicas hasta las grandes plataformas digitales. En cuanto a la sociologia,
resulta esencial para comprender la dinamica de género, poder, visibilidad
y reconocimiento que atraviesa la practica del mariachi femenil. El
surgimiento de agrupaciones integradas por mujeres cuestiona las
estructuras tradicionales de la musica popular mexicana, desafiando la
hegemonia de la masculinidad en espacios simbdlicos como el escenario y
el traje de charro. Autoras como Judith Butler (1990) ayudan a explorar
estas tensiones desde los estudios de género y la performatividad en la

musica.

Por lo anterior, este trabajo se desarrolla desde un enfoque cualitativo, lo
cual permite comprender los significados, percepciones y experiencias en
torno al mariachi femenil a partir de la interpretacion de las realidades
sociales y culturales en que se inscribe. Para ello, se recurri6 a una
combinaciéon de técnicas y estrategias que facilitaron un acercamiento

integral al objeto de estudio.

Este trabajo practico adquiere relevancia tanto para el ambito cultural de
México como para el de Cuba, ya que proponer una estrategia intervencion
de divulgacion artistica que visibilice el papel del mariachi femenil como
embajador cultural transnacional, especialmente en el contexto cubano.
Este proyecto no solo responde al compromiso con la preservacion y

proyeccion del patrimonio inmaterial mexicano, sino que también propone
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una via de dialogo intercultural desde la musica popular tradicional,
atendiendo a las dinamicas de circulacion y resignificacion cultural en
contextos globalizados (Garcia-Canclini, 1990; Welsch, 1999). El mariachi,
representa uno de los pilares de la identidad sonora mexicana. Su difusién
en Cuba, pais con fuertes vinculos historicos, culturales y musicales con
México, representa una oportunidad estratégica para fortalecer estos lazos

a través de una propuesta contemporanea y con perspectiva de género.

La musica mexicana ha gozado histéricamente de gran aceptacién en Cuba
como demuestra la longevidad del programa radial "Mafianitas Mexicanas"
de CMHW en Santa Clara (Almeida Castellon, 2011; Radio Cubana, 2022),
lo que proporciona un terreno fértil para la implementacion de propuestas
que integren el mariachi femenil como una nueva voz dentro de ese
imaginario musical compartido. A pesar del reconocimiento del mariachi, el
mariachi femenil aun enfrenta desafios de visibilidad, legitimacion y
circulaciéon mediatica, tanto en México como en el extranjero (Gallegos-
Ramirez, 2019; Loeza-Beureth, 2022). Esta investigacién busca reconstruir
su historia, destacar su aporte artistico y promover una nueva narrativa de
geénero en la musica tradicional mexicana, rompiendo con la hegemonia
masculina que histéricamente ha definido este género. Por lo que propone
una intervencion concreta desde la radio Villaclarefia cubana como

plataforma de mediacion cultural.

Esta propuesta se alinea con los principios de la globalizacion cultural
(Robertson, 1995), al adaptar una expresion artistica nacional a contextos
locales a través de estrategias de intervencidn cultural participativa. En ese
sentido, se trata no solo de preservar la esencia del mariachi tradicional,
sino de impulsarlo desde nuevas estéticas, voces y formatos que conecten

con audiencias actuales.

Por lo anterior, este trabajo se inscribe en la linea de generacion y
aplicacion del conocimiento de la Maestria en Arte de la Universidad
Autonoma de Aguascalientes: Analisis del Arte y la Lengua, Procesos de
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Produccion y Gestion Artistica. Se sostiene en marcos conceptuales
provenientes de la etnomusicologia, la musicologia critica, la sociologia de
la musica, los estudios de género y la antropologia cultural (Simonett, 2001;
Stige, 2002; Rice, 1987; Butler, 1990). Esta base tedrica permitira
interpretar al mariachi femenil como fendmeno artistico y social, asi como
proponer mecanismos de difusion coherentes con su naturaleza viva,
hibrida y en constante transformacion. Esta propuesta se desarrolla
inicialmente para su aplicaciéon en el contexto cubano; sin embargo, el
método, hallazgos y recursos de divulgacién pueden ser replicables en
otros espacios internacionales. Se aspira, a que esta investigacion
constituya un modelo de intervencion cultural con potencial de
escalabilidad, capaz de abrir nuevos caminos para la circulacion global del
mariachi femenil y, con ello, contribuir a su reconocimiento dentro del

patrimonio cultural contemporaneo.

Inicialmente se realizé investigacion documental, que permitié establecer el
marco tedrico y contextual, recuperando antecedentes historicos, y
culturales sobre el mariachi y, especificamente, sobre la participacion
femenina en este género. Otro elemento importante para la investigacion
fue la aplicacién de grupos focales, con el fin de generar espacios de
dialogo y reflexion colectiva que Vvisibilizaran las percepciones vy
experiencias de mujeres integrantes de agrupaciones de mariachi, asi
como de publicos receptores de sus presentaciones. Se realizaron a cabo
talleres, como espacios de interaccion practica y formativa, que
favorecieron la observacion directa de procesos de creacion, ensayo e
interpretacion musical. Se integraron proyectos de profesionalizacion,
orientados a fortalecer las competencias artisticas y de gestién cultural de
las agrupaciones femeniles de mariachi, lo que aporté una vision mas
amplia sobre los retos y oportunidades que enfrentan en su desarrollo
profesional. Las técnicas aplicadas brindaron informacion empirica valiosa
y también permitieron establecer un analisis mas profundo sobre la

connotacion social, el papel del mariachi femenil como embajador cultural.
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llustracion 1. Mapa Conceptual del proyecto. Elaboracion propia

3.2.Entrevista grupal al Mariachi Mujer Latina: voces, analisis y

resignificacion cultural

La entrevista cualitativa semiestructurada se sustenta en una guia flexible
de temas o preguntas, que brinda al entrevistador la posibilidad de
introducir cuestionamientos adicionales para precisar conceptos o
profundizar en los discursos de las y los participantes (Hernandez-Sampieri
et al., 2014, p. 403). Esta técnica resulta idonea cuando se busca explorar
fendmenos sociales desde la voz de sus protagonistas, rescatando matices
y significados que otras metodologias dificilmente logran capturar. Con este
propdsito, se realizd una entrevista grupal —focus group— (Hennink, 2014)
con integrantes del Mariachi Mujer Latina, una de las agrupaciones
femeniles consolidadas y reconocidas en el ambito musical elegida para

este trabajo. El ejercicio permiti6 acceder a narrativas colectivas que
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reflejan tanto los desafios iniciales como la transformacion y aceptacion
social alcanzada por las mujeres en el mariachi. Las participantes
compartieron como, en sus inicios, el mariachi femenil enfrentd un fuerte
escepticismo debido a que este género habia sido histéricamente
dominado por hombres; sin embargo, el profesionalismo, la calidad
interpretativa y la persistencia de las mujeres musicas contribuyeron a
legitimar su presencia, consolidandolas como artistas reconocidas en
festivales nacionales e internacionales y proyectandolas hacia la escena

musical global.

Este testimonio se conecta con los planteamientos de Ana Rosa Gémez
Mutio (2019), quien ha sefialado que, en la musica tradicional mexicana,
las mujeres ocuparon durante largo tiempo un rol pasivo como receptoras,
pero no como creadoras ni intérpretes activas. ElI mariachi femenil rompe
con esta dinamica al situar a las mujeres como protagonistas de la tradicién,
redefiniendo los roles de género en la musica popular mexicana. Asimismo,
la creciente aceptacion del mariachi femenil en contextos internacionales
refuerza la idea de Carbajal-Vaca (2014) acerca de la musica como
herramienta de diplomacia cultural e identidad nacional, al consolidar al
mariachi no solo como patrimonio mexicano, sino también como un simbolo

de la hermandad cultural entre México y Cuba.

El andlisis de la entrevista fue guiado metodolégicamente por el Capitulo 6
de Basics of Qualitative Research (Corbin y Strauss, 2015), en el cual se
destaca el uso de memos analiticos y diagramas conceptuales como
recursos fundamentales del proceso de analisis cualitativo. Los memos,
entendidos como ‘“estructuras de pensamiento escritas”’, permiten
reflexionar de manera sistematica sobre los hallazgos emergentes. En esta
investigacion, se elaboraron memos en torno a categorias clave: inicio
musical, desafios de género, estrategias de resistencia, aceptacion social,
proyeccion cultural y resignificacion identitaria. Estos escritos no solo
sirvieron como registros de reflexiéon, sino como insumos que orientaron la

interpretacion del sentido cultural y social de los testimonios.
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En paralelo, los diagramas conceptuales permitieron visualizar las
conexiones entre categorias, favoreciendo una integracion conceptual mas
amplia. En el esquema elaborado, la categoria central “Clasificacion y
analisis de la entrevista’” se articula con seis nucleos tematicos que
organizan y relacionan los discursos de las entrevistadas. Este recurso
grafico sintetiza los hallazgos y facilita la identificacion de vinculos entre los
distintos ejes narrativos, mostrando que el analisis cualitativo trasciende la

mera descripcion para orientarse hacia una teorizacién emergente.

La entrevista grupal al Mariachi Mujer Latina revela como las mujeres en el
mariachi no solo han logrado incorporarse a un espacio tradicionalmente
masculino, sino que lo han transformado desde dentro, dotandolo de
nuevos significados sociales, artisticos y culturales. EI método aplicado,
apoyado en memos y diagramas, permitié construir una lectura profunda y
estructurada de los testimonios, fortaleciendo la comprension de este

fendmeno como un proceso de resignificacién cultural en curso.

A continuacién, se presenta un ejemplo de la tabla utilizada para analizar

la entrevista.

CATEGORIA SUBCATEGORIA/ FRAGMENTO DE MEMO INICIAL
DIMENSION ENTREVISTA (REFLEXION
ANALITICA)
Inicio Musical de su | Influencia familiar “mi papa era Las trayectorias en el
Trayectoria musico...ya tengo mariachi femenil estan
mas de 25 afos fuertemente marcadas
trabajando en esto” por entornos
familiares musicales
Desafios de Estereotipos, “decian hay mariachi | El mariachi femenil
géneros machismo, de mujeres...como desafia una tradicion
menosprecio que cantan mas finito | marcada por la

masculinidad,
generando tenciones

y prejuicios.
Estrategias de Validacién por la “respaldo con el La excelencia musical
resistencia calidad del trabajo trabajo... y eso abre se convierte en una
las puertas a nuevas | forma de resistencia
oportunidades” cultural y profesional
Inspiracion Referentes histéricos o | “mi abuelita fue mi Las inspiraciones no
femenina familiares inspiracion...ella siempre son figuras
cantaba en kioscos y | publicas, sino mujeres
festivales” cercanas que abrieron
el camino
Futuro del genero Equidad, visibilidad, “ahora hay festivales | La profesionalizacion
festivales de puro mariachi y redes de apoyo
femenil” abren nuevos
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horizontes para la
equidad en la
industria musical

llustracién 2. Tabla de analisis de entrevista. Elaboracion propia.

3.3.En la siguiente ilustracion se muestra la clasificacion de las

categorias de analisis utilizadas.

Desafios
de género

Inicio
musical y
trayectoria

Inspiracion
femenina

Clasificacion
y analisis de la
entrevista

Futuro del
género

Estereoti-
pos, machismo

Equidad,
visibilidad,

festivales femeniles

llustracién 3. Categorizacion de la entrevista. Elaboracion propia
3.4.Andlisis tematico y experiencias de profesionalizacion
radiofénica: de la interpretacion de testimonios a la creaciéon

sonora

Otra técnica aplicada fue el analisis tematico, un método ampliamente
utilizado en las investigaciones cualitativas que busca identificar, organizar
e interpretar patrones de significado presentes en los datos. Segun Braun
y Clarke (2006), este enfoque permite agrupar la informacion en torno a
categorias emergentes que capturan los elementos centrales del discurso,
ofreciendo una mirada estructurada y a la vez flexible sobre los fendmenos

estudiados.

El procedimiento se desarrollé a través de las siguientes fases:
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1. Transcripcion completa de la entrevista, respetando la secuencia
natural del didlogo y conservando matices linguisticos, silencios y

énfasis significativos.

2. Lectura exploratoria intensiva, orientada a familiarizarse con el
corpus, detectar unidades de sentido iniciales y reconocer las

primeras recurrencias narrativas.

3. Codificacion inicial, construida a partir de términos, expresiones o

ideas recurrentes en las intervenciones de las participantes.

4. Agrupacion de codigos en categorias tematicas, que respondieron a
dimensiones clave tales como la trayectoria musical, los desafios
sociales, el apoyo familiar, la preparacion técnica y la proyeccion

cultural.

5. Seleccion de citas representativas, que ilustraron con claridad cada
categoria, otorgando voz directa a las participantes y asegurando la

riqueza interpretativa del analisis.

6. Sistematizacion en una tabla de categorizacién (ver Anexo), lo que
permitid condensar y ordenar los hallazgos de manera visual y

analitica.

Este proceso estuvo guiado por los principios metodoldgicos de Miles y
Huberman (1994) y Gibbs (2007), quienes destacan la relevancia de
organizar la informacién cualitativa en matrices de analisis para favorecer
la rigurosidad interpretativa. Asimismo, se consideraron las
recomendaciones de Taylor et al. (2015) respecto al analisis de entrevistas
desde una perspectiva sociocultural, lo que resultd esencial para
comprender la inserciéon del mariachi femenil en los procesos de

construccion identitaria y de género.
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El uso de esta técnica no solo permitié organizar e interpretar los
testimonios, sino también generar una base sdlida para la creacién de
capsulas radiofénicas en el marco de esta propuesta. La informacion
obtenida aporté una comprension profunda, contextualizada y vivencial del
papel de las protagonistas del mariachi femenil en México, mostrando como
estas agrupaciones han roto estereotipos de género y se han convertido en

simbolos de identidad cultural y cambio social.

La experiencia de las integrantes del Mariachi Mujer Latina demuestra que
el talento y la dedicacion de las mujeres musicas han abierto nuevas
oportunidades en la industria cultural, proyectando el mariachi mas alla de
las fronteras mexicanas. Este proceso de visibilizarian confirma la musica
como herramienta de transformacion social y diplomacia cultural, un puente

simbdlico para el didlogo intercultural entre México y Cuba.
3.5.Unidad Receptora del estudio

La musica mexicana ha encontrado un espacio significativo en el gusto y la
preferencia del publico cubano en todo el pais. Este arraigo popular se ha
cultivado desde el consumo del cine de oro mexicano y sus canciones, las
cuales han mantenido una conexion cultural estrecha entre los pueblos

cubano y mexicano.

Durante las décadas de 1940 y 1950, el cine de oro mexicano fue
ampliamente popular en Cuba. Las peliculas mexicanas, que a menudo
incluian musica de mariachi, fueron vistas por un gran nimero de cubanos
y ayudaron a consolidar la presencia de la musica mexicana en la isla
(Castro-Ricalde, 2014). A esta influencia se suman los programas de radio
y television cubanos que, durante décadas, han transmitido mdusica
mexicana, manteniendo viva su popularidad. Un ejemplo clave es el
programa "Mananitas Mexicanas" de la emisora CMHW en Santa Clara,

que se ha convertido en una plataforma fundamental para esta difusion.
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En un inicio, la autora, originaria de Cuba y responsable de esta
investigacion, considerd como unidad receptora el Café Cubache en Santa
Clara; sin embargo, con el avance del proyecto —y como vivo testimonio de
que la musica ranchera y de mariachi no solo ha sido apreciada, sino que
se ha integrado al tejido cultural cubano— identificé la oportunidad de
desarrollar la propuesta en un medio de mayor alcance: el programa radial

"Mananitas Mexicanas".

Tras dialogar con el director de la emisora, se constatdé que este espacio
surgio con el objetivo de acercar a la poblacion la musica del pueblo
mexicano y es, dentro de la programacién de la emisora, el de mayor
audiencia. Se transmite diariamente de 9:00 a 10:00 a.m. y alcanza al 60%
de la poblacion de la region central, incluyendo tanto zonas rurales como
urbanas. Su fidelidad es tal, que cuando en una ocasion se intentd
suspender, la audiencia respondié con mensajes, cartas y llamadas que
motivaron su inmediata reaparicion. El programa mantiene oyentes
cautivos que se comunican de manera constante para solicitar canciones,
enviar saludos o felicitar al equipo. La intervencién en este espacio radial
representa una oportunidad idénea para la promocién del mariachi femenil,
favoreciendo un puente cultural entre México y Cuba. Respecto de la
difusion musical, en la Universidad Autonoma de Aguascalientes existe un
antecedente valioso en la experiencia desarrollada en el programa
"Ventana al Sonido" (Silva-Doray-Ledezma y Carbajal-Vaca, 2020), que

respalda la viabilidad de esta propuesta.

Es pertinente reiterar, como sefala Borroto-Rubio (2021), que la musica
mexicana ha tenido una incidencia especial en Cuba, no solo por su
presencia histérica en los medios y espacios culturales, sino por la profunda
resonancia emocional que ha generado en la poblacion cubana. Este
contexto refuerza la pertinencia del presente proyecto y abre una via
concreta para visibilizar al mariachi femenil en un entorno de alta

receptividad cultural.
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3.6.Intervencion en el programa Mananitas Mexicanas

Para visibilizar el mariachi femenil se requiere una serie de estrategias bien
estructurada que combine contenido atractivo, interaccion con la audiencia
y alianzas. Para esto se pensd en organizar una serie de programas
dedicados exclusivamente al mariachi femenil, explorando su historia,

caracteristicas, y su papel en la musica mexicana.

La propuesta de intervencién se presenta en este apartado como uno de

los resultados del trabajo practico.

e Presentar la historia del mariachi femenil, desde su surgimiento
en México hasta su consolidacion como movimiento cultural.

¢ Incluir entrevistas con integrantes de mariachis femeniles (en
vivo o grabadas) para que compartan su experiencia.

e Destacar como el mariachi femenil ha representado a México en
el extranjero, mostrando ejemplos de giras o eventos
internacionales.

e Dedicar un programa a reproducir canciones tradicionales del
mariachi, pero exclusivamente en versiones de mariachis
femeniles.

e Realizar encuestas en redes sociales o por teléfono sobre qué
opinan del mariachi femenil .3

e Patrocinar actividades adicionales relacionadas con el programa,
como charlas culturales o pequefias presentaciones.

e Ampliar el alcance del programa mediante una campafa en
redes sociales: entre ellos videos cortos, clips educativos sobre
el mariachi femenil, presentados en Instagram, Facebook y
YouTube.

3 No se recopilaron resultados para esta intervencion, pero conviene considerarlo en caso
de replicar el estudio en otro proyecto.
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e Hashtags: Crear una etiqueta como #MariachiFemenilEnCuba o
Mananitas Con Ellas para generar conversacion en linea.

e Podcast o Archivo Digital: Subir las emisiones del programa en
formato podcast o incluirlas en un archivo digital para que sean

accesibles después de su emisiéon

Para medir el impacto de la intervencién:

o Realizar encuestas posteriores entre los radioescuchas para evaluar

su percepcion del mariachi femenil después de la serie.

e Analizar la interaccién en redes sociales y la audiencia del programa

durante los episodios dedicados al mariachi femenil.
3.7.CMHW: La radio en Santa Clara, Cuba

La Emisora CMHW, conocida como La Reina Radial del Centro, transmite
desde la provincia de Villa Clara por las frecuencias 101.5 FM y 840 AM,
durante 24 horas, trabaja sin descanso con la mision de informar,
entretener y educar a la provincia mas central de la isla. La CMHW lleva
nueve décadas de trasmision. Sus origenes se remontan a julio de 1933.
Sus estudios iniciales radicaban en la actual provincia de Cienfuegos, como
emisora local no salia al aire todo el dia. Posteriormente sus estudios
pasaron a Santa Clara (AImeida-Castellén, 2011). Este estudio describe la
historia de la emisora radial, desde sus origenes, lo que permite conocer
los antecedentes y evolucion de esta radiodifusora que lleva 90 afios en el
aire. La CMHW es la planta matriz del sistema de la Radio en Villa Clara y
en su programacion tiene programas diarios. A continuacién, se enlistan
algunos de los programas habituales de la CMHW, los cuales permiten

apreciar la variedad en su programacion.

e Patria, revista informativa
e Hola Amiguitos (programacion infantil),

e Buenos Dias, revista Informativa,
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e Tunovela

e Mananitas Mexicanas

e Entérese, revista de facilitacion social

e Sonidos de la Campifia, programacién campesina

e La explosién de las 12 (programacion deportiva)

e Dramatico Policial

¢ Noticiero Nacional de Radio

e Siempre Contigo, programa con temas diversos para la familia en

general

3.8.La produccion radiofénica como instrumento de difusion

cultural

Disefiar estrategias de difusion cultural actualizada para el fortalecimiento
del mariachi como embajador de la cultura mexicana aplicable en la ciudad
de Santa Clara, Cuba contribuye a mantener la sostenibilidad y el
crecimiento del mariachi como patrimonio cultural inmaterial. Fortalecer
iniciativas educativas que ensefien no solo la técnica musical del mariachi,
sino también su historia y significado cultural a través de programas
radiales, es un aspecto importante para su produccién y difusion cultural.
Crear contenido que no solo entretenga, sino que también eduque sobre
el mariachi y pueda ayudar a mantener su relevancia a través de la radio,
es un elemento crucial en la produccion radiofénica como instrumento de
difusion. Trabajar en conjunto con las comunidades locales, gobiernos y
organizaciones, para asegurar que las politicas culturales apoyen
activamente la produccién radiofénica y promocion del mariachi. Facilitar
talleres y seminarios sobre la historia y técnicas del mariachi, dirigidos por
expertos mexicanos brindaran a los artistas cubanos la oportunidad de
sumergirse en la tradicibn musical mexicana y adquirir nuevos
conocimientos y habilidades que posteriormente podran ser trasmitidos
por diferentes medios. Documentar este proyecto y experiencias, ya sea

a través de articulos en revistas especializadas, presentaciones en
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conferencias radiales o televisivas, no solo elevara el perfil profesional de
la autora, sino que también contribuira a la clarificacion y comprensién del

género mariachi.
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4. Capitulo [IV. Elementos de identidad del mariachi:

Interculturalidad, mexicanidad y el mariachi femenil como

expresion identitaria
4.1.0Origenes del mariachi como género musical
El antropdlogo Jesus Jauregui Jiménez* plantea que:

El mariachi es el género musical representativo por excelencia de la
identidad nacional y del folclore de México, ya que es catalogado
como una expresion cultural o tradicion y, al mismo tiempo, una
institucion por la difusion de valores culturales vigentes en la
conciencia colectiva de esta nacién (en Villalobos-Graillet, 2015, p.
2

Esta afirmacion coincide con lo que refiere Baez-Pinal (2019) “El Mariachi
ha sido reconocido y valorado por la significacion, representacion e
identificacion cultural que genera, esto ha tenido como consecuencia el ser
apreciado tanto en la parte local, como en la internacional” (p.15). Se ha
sefalado que la relacién del mariachi con la identidad mexicana resulta de
la historia y evolucion del pais. Aunque esto implica remitirnos a sus
origenes, el mariachi, como simbolo musical de México en el mundo, “no
tiene acta de nacimiento” porque no hay una fecha precisa o un lugar
concreto que pueda certificar su origen y “el cine ha sido su gran impulsor”
(Pérez-Vega, 2023). Se ha aceptado que, desde hace mas de doscientos
afnos, musicos rurales del Occidente de México fueron quienes comenzaron
a tocar en fiestas familiares, celebraciones religiosas y acontecimientos
festivos comunitarios hasta integrarse como un elemento cultural soélido

(Bonilla-Arroyo, 2020): “El punto central aqui es comprender que cada mito

4 Investigador Emérito jalisciense (1949) del Instituto Nacional de Antropologia e Historia.
https://investigacion.inah.gob.mx/node/5051
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0 aseveracion sobre el origen tiene que ver con el intento de explicar y dar
a conocer a los demas sobre este bello arte tradicional” (Loeza-Beureth,
2022, p. 1).

El mariachi se popularizé, como grupo que, utilizando instrumentos de
cuerda, tocaban en bodas y fiestas en el contexto de la intervencién
francesa. Existen referencias que documentan su existencia antes de 1862.

Segun Jauregui (2012):

La primera descripcion coreografica de un baile —parecido al que en
la actualidad consideramos como “jarabe tapatio”— se refiere a una
fiesta de 1829 en el puerto de San Diego, en la Alta California
mexicana. La documentacion mas antigua en que se hace referencia
a la palabra mariachi corresponde a la parroquia de Santiago
Ixcuintla; se trata de 128 actas, de los afios 1832 hasta 1844, en que
se asientan nacimientos, fallecimientos y matrimonios de personas
nacidas o residentes en el rancho Mariachi. La famosa “carta de
Rosamorada” de 1852, incluye el testimonio de que en la region
costanera del actual Nayarit se denominaba a los fandangos —bailes
populares al aire libre con borrachera— con el término “mariachis”. La
primera vez que el grupo musical aparece vinculado con el término
“‘mariache” se encuentra en un testimonio de 1859, referente al
pueblo de Tlalchapa, en el estado de Guerrero. En una cronica
periodistica de 1874 sobre Coalcoman, Michoacan, se designa por
primera vez como “mariachi” a la musica que ejecutan los grupos

cordéfonos del occidente mexicano (p. 224).

Para el estudio y comprension de la cultura y sus representaciones, desde
la musica, es importante acercarse a la ethomusicologia y a la antropologia.

Como plantea Villicafa-Torres (2017):
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“A partir de la etnomusicologia las culturas musicales se deben
estudiar entendiendo las practicas culturales y aplicando métodos y

modelos que permitan explicarlas con la mayor precision” (p.17).

La historia y evolucion de la musica debe estudiarse y analizarse en
contexto, como expresion de las practicas culturales cotidianas y de la vida
social que las enriquece y sustenta. Villicafia-Torres (2024) refiere que,
para el estudio del mariachi, historiadores, antropdlogos vy
etnomusicologos, distinguen cinco categorias de tipos de conjunto:
Mariachi Antiguo, Mariachi Tradicional, Mariachi Urbano, Mariachi Moderno

y Mariachi Global.

El mariachi global es una categoria del mariachi que refleja la evolucion y
adaptacién de este género musical fuera de las fronteras de México. A
diferencia de las otras formas de mariachi que estan mas vinculadas a
contextos especificos dentro de México, el mariachi global es el resultado
de la interaccion y fusién cultural en el contexto internacional. Esta
categoria se caracteriza por su capacidad de integrar elementos de
diversas culturas musicales, adoptando y adaptando estilos y practicas de
diferentes partes del mundo, mientras mantiene la esencia del mariachi

tradicional.

Para comprender plenamente el mariachi global, es crucial analizarlo
dentro de su contexto cultural. Esto implica estudiar como se integran los
valores y practicas locales en la musica de mariachi y cobmo esta musica, a
su vez, influencia y es influenciada por las culturas con las que entra en
contacto. La etnomusicologia, la musicologia, la sociologia y la
antropologia son disciplinas esenciales para este analisis, ya que permiten
entender no solo la estructura musical, sino también las dinamicas sociales

y culturales que la sustentan.

El estudio del mariachi global no solo enriquece nuestro conocimiento sobre

la evolucion del mariachi, sino que también ofrece perspectivas valiosas
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sobre la interaccion cultural en un mundo globalizado. Este enfoque integral
es fundamental para valorar la diversidad y la riqueza del mariachi como un

fendmeno musical y cultural en constante transformacion.

Por esta razon, el estudio de la musica, y especificamente de un género
musical, implica la necesaria interrelacién entre la etnomusicologia, la
musicologia, la sociologia y la antropologia. Porque no se trata de estudiar
solo la teoria y la historia de la musica, sino de responder a la necesidad
de analizarla en su contexto cultural, entendiendo la sociedad humana y su
funcionamiento. El contexto histérico, social y cultural es preciso para la

comprensioén del género musical, en este caso, el mariachi.

4.2.Instrumentos y vestimenta tradicional

De acuerdo con los autores expuestos en el apartado del corpus tedrico
relacionado con la identidad se constata la presencia de instrumentos y
vestimenta que distinguen al mariachi y por el cual se les reconoce a nivel
mundial. En los origenes del mariachi, se identifica que sus instrumentos
fueron violines y guitarras, después se adiciona el arpa, todos instrumentos
de cuerdas: “El guitarron y la vihuela como los conocemos ahora son
aportaciones mexicanas. Al final se agregaron las trompetas, en la década
de 1930. En algunas regiones se incorpora la tambora o tamborita” (Bonilla-
Arroyo, 2020). Los instrumentos son reflejo del proceso que vivio México y
el mariachi, porque los instrumentos de cuerda en su mayoria fueron
traidos de Espana y, como sefala el autor, se le incorporaron con los afos,
aportaciones propias, lo cual, es reflejo de la consolidacion del mariachi
como género folclorico e identitario de la region mexicana. En el contexto

del Porfiriato, en 1907, surge la primera apropiacién simbdlica del mariachi.

[...] el estado de Jalisco envi6 una “Orquesta mariachi”, en calidad
de “orquesta tipica”. Para ello, se mezclaron musicos de varias
tradiciones mariacheras y el grupo se ampli¢ a ocho integrantes; por

supuesto que se les vistid para la ocasion con traje de charro. Sin
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embargo, cuando el politico estadounidense visitd Guadalajara, los
tapatios se cuidaron de exhibir cualquier manifestacion folclérica, ya
que se trataba de presentarse como una moderna ciudad de corte

europeo, mas aun con “aire francés”. (Jauregui, 2012, p. 225)

Estos datos, permiten identificar un contexto para el surgimiento del
mariachi, aunque no se precisa una fecha exacta para el surgimiento del
término. La hipdtesis sobre el origen francés de la palabra mariachi
(mariage), ha sido descartada como refiere Bonilla-Arroyo (2020): “os
estudiosos del tema se han convencido de que la palabra “mariachi” ya
existia antes de la llegada de los franceses”. Y sobre el contexto geografico.
“si podemos delimitar una zona especifica de su desarrollo: el occidente del

pais, es decir, Colima, Nayarit, Jalisco y Michoacan” (Loeza-Beureth, 2022,
p.1).

Al analizar la historia del mariachi, ademas de lo relacionado con su
nombre, popularidad e instrumentos que lo identifican, es preciso,
identificar el surgimiento del charro, como vestimenta tipica que los
identifica hasta la actualidad. Siguiendo a Jauregui, Loeza-Beureth (2022)
expone que en esta etapa nacionalista se impuso el gusto campirano en
las grandes ciudades y es el momento en que la nocién de mariachi-
fandango se diluye para abrir paso al mariachi-tarima, con zapateado,
jarabes, sones y la vestimenta de charro. Segun Muria (2021) algunas
fuentes describen la vestimenta del charro como la de un jinete o caballista
con un traje compuesto por chaqueta bordada, pantaldn ajustado, camisa
blanca y sombrero de ala ancha con copa conica. Explica que la copa alta

dejo de utilizarse.

La musica, como forma de expresion simbdlica, constituye uno de los
pilares en la configuracién de la identidad cultural de los pueblos. En el caso
de México, esta identidad musical es el resultado de un proceso historico
de fusiones y apropiaciones culturales, en el que géneros como el mariachi

han logrado proyectarse como simbolos nacionales, tanto dentro como
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fuera del pais. Sin embargo, como advierte Carbajal-Vaca, esta identidad
no puede pensarse como algo cerrado o esencialista, sino como una
construccion en constante transformacién: “Los mexicanos somos
herederos de una cultura musical rica y de caracteristicas singulares, [...]
vivo aun en nuestros dias, enriquecido, cambiante y diverso” (Carbajal
Vaca, 2014).

Desde esta perspectiva, el mariachi femenil se inscribe como una forma
intercultural contemporanea de mexicanidad, que, al proyectarse en la radio
cubana, contribuye a un dialogo cultural entre dos naciones hermanas. Esta
musica, interpretada por mujeres, no solo rescata un repertorio tradicional,
sino que reconfigura los signos musicales desde una perspectiva de
género, inclusiva y renovadora, dando continuidad al proceso de
significaciéon musical que Carbajal-Vaca asocia al concepto de “musicar”:
es decir, dotar de sentido a la experiencia sonora desde lo individual y lo

colectivo.

La autora también enfatiza la importancia de recuperar nuestra realidad
musical mexicana como primer paso para consolidar una identidad
consciente, y propone que uno de los riesgos contemporaneos es
precisamente la sustitucion o el olvido de nuestra musica por expresiones
ajenas que se imponen a través de medios globalizados. Frente a ello, la
propuesta de este proyecto difundir el mariachi femenil en un espacio
radiofénico cubano se posiciona como un acto de resistencia cultural, en
tanto busca reconocer, validar y expandir una manifestacion musical
profundamente mexicana, con sensibilidad hacia la diversidad y apertura

hacia lo universal.

4.3.El mariachi femenil: vestimenta, identidad visual y presencia
Hemos expuesto que uno de los aspectos mas representativos del mariachi
como simbolo nacional es su vestimenta. El traje de charro, con su estética

cuidada, botones de plata y sombrero de ala ancha, ha sido durante

décadas un icono de la mexicanidad en la musica; sin embargo, su

60



apropiacién no ha sido siempre uniforme ni neutra. Segun el analisis
realizado por Eduardo Martinez Mufioz en el capitulo “Me quitaron lo
mariachi”, el musico-mariachi transformé su imagen a medida que su
practica musical transito de lo rural a lo urbano, y de ahi al mundo
cinematografico: “La adopcion del traje de charro antes exclusivo de la
clase alta por parte del mariachi fue también un gesto simbdlico de

apropiacion cultural” (Martinez-Mufioz, 2023, p. 123).

En este contexto, el mariachi femenil representa una doble transformacion:
no solo continua con la apropiacion cultural de este atuendo, sino que
también lo resignifica desde la perspectiva de género. Al portar el traje de
charro, las mujeres mariachis desafian las convenciones que
tradicionalmente han asociado la mexicanidad musical con lo masculino.
Ellas reclaman espacio escénico y visual en un género histéricamente
dominado por hombres, dotando de nuevos significados a una imagen

profundamente arraigada en el imaginario nacional.

Esta presencia femenina en escenarios de tradicion musical también ha
sido documentada en otros géneros, como el son jarocho. En el capitulo
“iMas alla de la tarima! El papel de las mujeres en el fandango jarocho”, la
etnomusicologa Liliana Jamaica Silva expone como las mujeres han
pasado de ser espectadoras a ejecutantes, transmisoras y protagonistas
de las practicas musicales jarochas en Veracruz. La autora afirma: “Las
mujeres han conquistado espacios histéricos, politicos, econdémicos y
culturales, ocupados, inicialmente, por los hombres” (Jamaica-Silva, 2023,
p. 17) y subraya asi la transformacion social que acompafa a su

participacion musical.

Este proceso es analogo a lo que sucede en el ambito del mariachi femenil,
donde las mujeres no solo interpretan un repertorio tradicional, sino que
ademas recuperan y defienden canciones populares de amor, desamor,
dolor y nostalgia muchas de ellas con origenes en cancioneros populares
como los impresos por Antonio Vanegas Arroyo que han sido parte del
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imaginario sentimental del pueblo mexicano (Lépez-Torres, 2021). Al
hacerlo, los mariachis femeninos asumen un papel de resguardo,
interpretacion y renovacion cultural, abriendo nuevas rutas de visibilidad
tanto en México como en contextos internacionales como el cubano, donde

la radio puede convertirse en vehiculo de difusion y resignificacion.

La presencia de la mujer en conjuntos de mariachis mixtos, y el mariachi
puramente femenil, son aspectos que pueden ser abordados desde
diferentes aristas, porque por afos se ha reconocido como un género
esencialmente realizado por hombres y eso ha impuesto retos, desafios y
obstaculos a la mujer. El sello femenino en la interpretacion, instrumentos,
letra y aceptacion social. A la vez, es una oportunidad de desarrollo para
las mujeres, de socializacién, de emprendimiento, de crecimiento
profesional y cultural. Es un tema que permite su analisis desde multiples

miradas.

Tradicionalmente, el mariachi ha sido un conjunto musical compuesto
exclusivamente por hombres y ha representado simbodlicamente una
expresion de masculinidad dentro de la musica mexicana; sin embargo, la
integracion de la mujer en este género ha sido un proceso gradual que ha
desafiado estereotipos y barreras culturales. Un hito en esta evolucién fue
el caso de Rosa Quirino, considerada la primera mujer mariachi en México
(Jauregui, 2010; México Desconocido, s.f.). Originaria de Nayarit, Quirino
comenzo su trayectoria musical a los trece anos en 1903, enfrentando un
entorno en el que la presencia femenina en el mariachi era practicamente
inexistente. Su talento y determinacion le permitieron abrirse paso en un
ambito dominado por hombres, convirtiéndose en una figura pionera que
marco el inicio de una transformacion en la participacién femenina dentro
del mariachi. A pesar de las limitaciones impuestas por la época, su legado
sento un precedente para generaciones posteriores de mujeres que, con el
tiempo, han logrado consolidarse en agrupaciones mariachis tanto en

México como en el extranjero. Su historia es un testimonio de resistencia y
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pasion por la musica, que ha inspirado a muchas otras mujeres a reclamar

su lugar dentro de este género tradicional.

Maria de los Angeles Gallegos-Ramirez (2019) realizé un estudio en el que
hizo referencia a la mujer mariachi y sus desafios. Las mujeres
instrumentistas del mariachi, afirma, “son doblemente segregadas” (p. 61):
por la posicion que ocupan dentro de la estructura de dominacién patriarcal-
masculina y porque muestran resistencia a las reglas que las ubican en un
lugar inferior al de los varones. Reconoce que la mujer y su participacion
en el mariachi es un tema que, como tendencia, no ha sido abordado por
historiadores ni antropdlogos, estudiosos de la cultura popular y de
expresiones tradicionales. Afirma que “no ha sido materia de la
investigacion social discutir sobre las condiciones en las que las mujeres
llevan a cabo tal actividad, ni cuando y por qué razones se integraron a ella”
(p. 62). Aunque reconoce la presencia de mujeres en el mariachi a finales
del siglo XIX y el XX, enfatiza que: “su adhesion como instrumentistas del
mariachi, se da definitivamente a partir de los anos 80 del siglo XX, en

especial dentro de lo que los expertos denominan mariachi moderno [...]”
(p. 62).

La hibridacion cultural, como lo plantea Néstor Garcia-Canclini en su obra
"Culturas Hibridas", es un proceso que permite la integracion y la
reconfiguracion de elementos culturales tradicionales y modernos,
generando nuevas formas de expresion cultural. Este concepto es
particularmente relevante en el analisis del mariachi femenil, ya que esta
vertiente del mariachi refleja la transformacion de un género tradicional

masculino hacia una expresion mas inclusiva y contemporanea.

Canclini describe como "la hibridacion no se limita a la mezcla de
elementos, sino que también redefine los modos en que las culturas se
apropian de lo global y lo local" (Garcia-Canclini, 1990, p. XX). En este
sentido, el mariachi femenil no solo adapta una tradicion cultural al contexto

actual, sino que también resignifica los roles de género dentro de este
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género musical, desafiando las narrativas histéricas que asociaban al

mariachi exclusivamente con una masculinidad hegemonica.

La incorporacién de mujeres al mariachi puede ser vista como un proceso
de hibridacién cultural que refleja los cambios sociales y la lucha por la
equidad de género en México. Como afirma Canclini (1990, p. XX), "la
hibridacién permite la continuidad de las tradiciones mientras abre espacios
para su transformacion en respuesta a las demandas contemporaneas".
Esto se evidencia en el surgimiento de grupos de mariachi femenil que no
solo reinterpretan la musica tradicional, sino que también incorporan
elementos modernos, tanto en su estilo musical como en su presentacion
visual, ampliando el alcance y la aceptacion social de esta expresiéon

artistica.

En el contexto cubano, donde la musica mexicana, y particularmente el
mariachi, ha sido histéricamente popular, la introduccion del mariachi
femenil representa una oportunidad para fomentar un didlogo cultural
hibrido. Este dialogo no solo destaca las similitudes culturales entre México
y Cuba, sino que también subraya cémo las tradiciones pueden adaptarse
y enriquecerse en diferentes contextos culturales. Garcia-Canclini (1990, p.
XX) argumenta que "la hibridacion cultural permite a las culturas dialogar y
crear nuevos significados, promoviendo tanto la diversidad como la
innovacion". De esta manera, el mariachi femenil actia como un puente
cultural que conecta a ambas naciones, mientras desafia las percepciones

tradicionales del mariachi en ambos contextos.

4.4.La labor de las mujeres en el mariachi

El repertorio que defienden hoy los mariachis femeniles no solo incluye
piezas contemporaneas, sino también canciones tradicionales mexicanas
de corte amoroso, nostalgico y popular, muchas de las cuales tienen sus
origenes en los cancioneros impresos desde el siglo XIX. Como lo senala

Gomez-Mutio (2019), estos cuadernillos fueron clave en el gusto popular,
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especialmente entre las mujeres, al ofrecer  "una manera sencilla y
economica de evadir el mundo bélico y terrible para encontrarse con lo

novedoso, lo moderno, lo agradable, lo divertido y lo selecto" (p. 204).

En este sentido, el mariachi femenil no solo interpreta, sino que preserva y
resignifica esas letras de amor, desamor y critica social, dandoles una
nueva voz y una presencia esceénica diferente desde una perspectiva de
género, particularmente en escenarios como la radio cubana, donde este

repertorio puede adquirir nuevas resonancias.

4.5.Repertorio tradicional y cancioneros populares: una herencia

en la voz del mariachi femenil

El repertorio del mariachi femenil se caracteriza por incluir no solo sones,
rancheras y huapangos clasicos, sino también por rescatar canciones
populares mexicanas que han circulado en la tradicion oral y en impresos
populares desde el siglo XIX, como los famosos cuadernillos de Antonio
Vanegas Arroyo. Estos cancioneros, conocidos como “bonitas y escogidas
canciones”, fueron herramientas de entretenimiento masivo durante
periodos de guerra, pobreza y transformacion social en México. A través de
ellos, el pueblo encontré consuelo y pertenencia en letras cargadas de

amor, nostalgia, desamor y critica social.

Como destaca la investigadora Ana Rosa Gémez Mutio, la imprenta de
Vanegas Arroyo ofrecia a su publico especialmente al femenino un acceso

accesible a la cultura sentimental del pais:

“Una manera sencilla y econémica de evadir el mundo bélico y
terrible para encontrarse con lo novedoso, lo moderno, lo agradable,

lo divertido y lo selecto” (Gémez Mutio, 2019, p. 204).

La vigencia de estas tematicas sigue siendo evidente en la seleccion
musical de muchas agrupaciones femeniles de mariachi, quienes no solo

interpretan las grandes piezas del repertorio tradicional, sino que también
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honran este legado lirico, dando voz a canciones que en su momento

circularon entre mujeres lectoras, oyentes y sofiadoras.

En este sentido, el mariachi femenil actua como heredero y defensor de
esa tradicidn cultural, actualizando las formas poéticas y musicales de los
cancioneros, y dotandolas de una nueva presencia escénica desde la
perspectiva de género. El hecho de que estas canciones sean interpretadas
ahora por mujeres en radio, festivales o plataformas digitales da lugar a una
resignificacion de su contenido. Letras que antes mostraban a la mujer
como destinataria pasiva del amor o el dolor, hoy son cantadas desde una
voz activa y empoderada, que reclama la emocién como territorio legitimo

de expresiéon femenina.

La transmision de este repertorio a través de la radio universitaria en Cuba,
como propone esta investigacion, representa también una forma de circular
afectos, memorias y estéticas musicales entre pueblos hermanos. Asi, el
mariachi femenil no solo se convierte en un embajador cultural de México,
sino también en un canal de recuperacion y revitalizacion del patrimonio
sonoro tradicional, desde una mirada fresca, critica y profundamente

humana.
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5. Capitulo V. Mujeres famosas en la historia presente del mariachi en

México.

5.1.Aguascalientes: La presencia del mariachi en la regién central

de México

El resultado de esta indagacion preliminar motivé la busqueda e
identificacion de mujeres que han estado vinculadas a la musica mariachi
o han dedicado su vida a este género. Esta busqueda tiene un doble
propodsito, por una parte, identificarlas contribuye a la comprension del
género desde la participacion de la mujer, a la vez que constituye un
reconocimiento a ellas y a la musica mariachi. Por otra parte, es la via de
profundizar en el tema, realizando entrevistas e intercambios con algunas
de estas mujeres para conocer mas del mariachi, desde sus testimonios y
experiencias. En Aguascalientes, la participacion femenina en el género del
mariachi ha ido en aumento, aunque no se dispone de informacion
detallada sobre mujeres destacadas originarias de esta regién; sin
embargo, existen agrupaciones locales que incluyen a mujeres en sus filas,
contribuyendo al enriquecimiento de esta tradicion musical, un ejemplo es

el mariachi femenil Ebano.

El Mariachi Ebano y el Mariachi Juvenil Aguascalientes son agrupaciones
que ha ganado reconocimiento en la escena local, su presencia hoy se
destaca en el ambito musical de la region. La creciente inclusion femenina
en agrupaciones locales refleja un avance significativo en la equidad de

genero dentro de este ambito musical.

Para ello se realiza una busqueda y se identifican mujeres que distinguen
Yy que en una investigacion como esta no deben dejar de mencionarse. Por
esa razon se le dedica un espacio en la investigacion. En la busqueda de
informacion y referentes sobre el mariachi femenil, se aprecia que las
fuentes son escasas, desde el prisma de investigaciones antropolégicas y

socioculturales. La mayoria de las fuentes encontradas son paginas webs
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promocionales, con el encargo de visualizar las presentaciones y sus
canciones; lo cual respalda la carencia y necesidad de estudios sobre este
tema. El mariachi, femenil, varonil o mixto forma parte de la vida cotidiana
del mexicano, y es escuchado en diversos paises del mundo, lo que
contribuyé a que “el 27 de noviembre de 2011, en la isla de Bali, la
UNESCO aprobara incorporar a la lista representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad a ElI Mariachi, musica de cuerdas,

canto y trompeta” (Bonilla-Arroyo, 2020).

Aguascalientes es una de las 32 entidades federativas de la Republica
mexicana. Su capital es la Ciudad de Aguascalientes, ubicada en el
municipio del mismo nombre. La divisidbn politica consta de once
Municipios: Aguascalientes, Asientos, Calvillo, Cosio, Jesus Maria,
Pabellon de Arteaga, Rincén de Romos, San José de Gracia, Tepezala,

San Francisco de los Romo y El Llano.

Debe su nombre de Aguascalientes, a la abundancia de aguas termales
existentes en la zona. Es un municipio que aun conserva vestigios de su
historia de mas de cuatrocientos afos, por lo que es considerado como
tesoro colonial, ya que ofrece al visitante un conjunto armoénico conformado

por lo antiguo y lo moderno.

Entre sus eventos importantes encontramos concursos de altares de
muertos, diversas muestras artisticas y culturales, eventos deportivos.
Destaca La Feria Nacional de San Marcos que es reconocida como la mas
importante en el pais, y se celebra durante la segunda quincena de abril y
la primera semana de mayo. En ella se puede disfrutar de peleas de gallos,
corridas de toros, charreadas, exposiciones ganaderas, industriales y

comerciales, asi como eventos culturales y otras actividades.

Entre los mariachis de Aguascalientes, se distinguen los siguientes:
Mariachi Aguascalientes, Mariachi Aguilas de México, Mariachi Estelar de

México, Mariachi Luz de Luna, Mariachi Sonidos de México, Mariachi Real
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Mexicanisimo de Aguascalientes, Mariachi Gallos de Aguascalientes,
Mariachi Juvenil Galleros, Mariachi Mi Nombre es México y el mariachi

femenil Ebano.

Estos ejemplos, denotan una fuerte presencia del mariachi en
Aguascalientes, por lo que consideramos que seria interesante un
acercamiento a estos mariachis, para conformar una caracterizacién que
permita un analisis sobre sus origenes, si todos son varonil o mixto, cuando
y por qué insertan a la mujer, espacios institucionales y populares en los
que participan; aspectos que, sin dudas, podran contribuir al desarrollo de

esta investigacion y a la promocién del mariachi.

Uno de los paises con preferencia por este género, es Cuba, donde se
evidencia ese fuerte vinculo cultural entre ambos paises, y especificamente
desde el arraigado consumo, gusto y preferencia por la musica mexicana y

en particular, el mariachi (Borroto-Rubio, 2021).

5.2.Santa Clara: La presencia del mariachi en la regién central de
Cuba

Santa Clara, ciudad capital de Villa Clara en la region central de Cuba, fue
fundada en 1689, reconocida como la famosa ciudad del Che por acoger
en su suelo los restos del comandante guerrillero argentino-
cubano, Ernesto Guevara y sus compaferos de lucha; no solo es popular
por sus monumentos, sino también por su vitalidad. Imprescindible plaza
cultural y significativo enclave industrial y cientifico del pais caribefo.
Alberga la segunda universidad mas prestigiosa del pais, lo que le da un
ambiente académico y un desparpajo juvenil que hace que nos podamos
imaginar desde una mezcla de musica, teatro y danza, conciertos de

diferentes géneros, mariachis y espectaculos de heavy metal.

Cuenta con varias instituciones culturales: Museo de Artes Decorativas,
Casa de la Ciudad, Casas de Cultura “Juan Marinelo” y “Chichi Padron” y
Proyectos de Desarrollo Local. EI municipio Santa Clara se encuentra
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dividido en 18 Consejos Populares, laborando en los mismos 20
Promotores de la Actividad Cultural, que sirven de asesores a los
presidentes de estos y constituyen el engarce entre las instituciones

culturales y la comunidad.

El gusto y la preferencia por el mariachi, tiene un arraigo popular, y se
aprecia en las actividades y programacion cultural de instituciones
culturales de la ciudad y en las alternativas no estatales que cobran auge
en espacios como: cafés, bares, y centros nocturnos. En estos espacios,
es comun escuchar mariachi, a solicitud del publico. En la ciudad de Santa
Clara, se cuenta con la presencia de Mariachi Charros del Centro y Mariachi
Ases de Oro, como los mas conocidos. Han participado en varios
programas de “Palmas y Canas” en la television nacional, con excelente
acogida por el publico y visitan otras provincias del pais. En la radio, en la
emisora CMHW tienen un programa llamado “Mafianitas Mexicanas” y en
el centro cultural El Bosque, se mantiene la pefa de mariachi como un

espacio regular de la programacion que ofrecen.

5.3.El mariachi femenil como agente de cambio social en México y
Cuba

La musica, ademas de ser una forma de arte, es una poderosa herramienta
de transformacién social. La practica musical en comunidades vulnerables
ha sido utilizada como un medio para fortalecer el tejido social, fomentar la
identidad cultural y generar procesos de empoderamiento, especialmente
en el caso de las mujeres. El mariachi femenil, al combinar la tradicién
cultural mexicana con la ruptura de estereotipos de género, se convierte en
un agente de cambio social que trasciende fronteras. La participacion de
mujeres en el mariachi no solo desafia las normas culturales establecidas,
sino que también abre nuevos espacios de reconocimiento y pertenencia

en contextos histéricamente dominados por los hombres.
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La presente investigacion explora como el mariachi femenil puede actuar
como una herramienta de transformacién social y cultural en comunidades
vulnerables de Aguascalientes, México y Santa Clara, Villa Clara, Cuba. A
través de programas culturales y musicales, las intérpretes de mariachi no
solo promueven la identidad mexicana, sino que también generan
dinamicas de integracién y participacion social que fortalecen el sentido de
comunidad y pertenencia. Como sefiala Christopher Small (1998), “La
musica no solo refleja la vida social, sino que también la transforma, porque
el acto de hacer musica crea un espacio para la construccion de

significados colectivos” (p. 13).

Este estudio examina la interseccion entre musica y trabajo social,
explorando como las presentaciones de mariachi femenil y los programas
culturales asociados pueden convertirse en estrategias efectivas para
abordar problemas sociales como la exclusién, la desigualdad de género y
la marginalidad en dos contextos geograficos y culturales distintos: México

y Cuba.

El poder de la musica para generar procesos de transformacién social ha
sido ampliamente documentado en estudios sobre musicologia y trabajo
social. Segun Christopher Small (1998), el acto de hacer musica o
musicking no solo implica la interpretacion musical, sino también la
construccion de relaciones sociales y la creacion de significados colectivos:
“Musicking es un acto social en el que los participantes, ya sean musicos o
audiencia, negocian y construyen un significado social compartido. La
musica, por tanto, no solo refleja las estructuras sociales, sino que también

las transforma.” (Small, 1998, p. 13).

La practica del mariachi femenil en comunidades vulnerables de
Aguascalientes y Santa Clara puede entenderse como una forma de
Musicking en la que las intérpretes y el publico establecen un dialogo
cultural y social. La participaciéon de las mujeres en el mariachi no solo
desafia las estructuras patriarcales de la musica tradicional, sino que

71



también genera una experiencia colectiva que fortalece el sentido de

identidad y pertenencia en la comunidad.

En México, la musica de mariachi ha sido reconocida por la UNESCO como
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad desde 2011. Sin embargo,
la presencia femenina en este ambito ha sido historicamente marginalizada.
La emergencia de agrupaciones femeniles de mariachi en las ultimas
décadas ha representado no solo una revalorizacion de la mdusica
tradicional mexicana, sino también una afirmacidn del papel de las mujeres

como agentes culturales y sociales.

El papel de las mujeres en el mariachi ha sido histéricamente invisibilizado
debido a las normas culturales y sociales que definian al mariachi como un
espacio exclusivamente masculino. La irrupcibn de agrupaciones
femeninas en el mariachi, como el Mariachi Femenil Mujer Latina o el
Mariachi Reyna de Los Angeles, ha representado una ruptura con las
tradiciones patriarcales y una afirmacion de la capacidad de las mujeres

para reinterpretar y apropiarse de la musica tradicional.

Simonett (2001) sefala que la musica de mariachi ha sido histéricamente
una practica masculina, asociada con la idea de la masculinidad mexicana
y los valores tradicionales de fuerza y valentia. La participacion femenina
en este género, por tanto, representa una doble ruptura: en el ambito
musical y en el ambito social. La autora afirma: “El mariachi femenil
representa una apropiacion simbdlica de la identidad mexicana por parte
de las mujeres, quienes al interpretar este género desafian las normas
tradicionales de género y construyen un espacio propio dentro de la cultura
nacional” (Simonett, 2001, p. 37).

Este fendmeno no solo tiene implicaciones culturales, sino también
sociales, ya que las mujeres mariachis se convierten en modelos de
empoderamiento y resistencia para otras mujeres en comunidades

vulnerables. La presencia de mujeres en el mariachi transmite un mensaje
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de fortaleza y autonomia que puede ser particularmente inspirador en
contextos de desigualdad y violencia de género. La musica ha sido utilizada
como una herramienta de trabajo social en diversos contextos para
fortalecer el sentido de comunidad, promover la resiliencia y crear espacios
seguros para la expresion personal y colectiva. De acuerdo con Stige
(2002), la musica no solo sirve como una forma de terapia individual, sino
también como un proceso colectivo que refuerza las redes sociales y la
identidad cultural en comunidades vulnerables: “La terapia musical
centrada en la cultura permite que los participantes negocien significados y
creen un espacio donde las diferencias sociales y culturales se transforman
en oportunidades para la cohesién y la comprension mutua.” (Stige, 2002,
p. 48).

En Santa Clara, Cuba, el mariachi femenil puede servir como un medio para
reforzar la identidad local y promover la integracion comunitaria en barrios
marginados. La colaboracién entre musicos mexicanos y cubanos en
proyectos de intercambio cultural también puede fortalecer el didlogo
intercultural y generar nuevas formas de expresion y pertenencia colectiva.
Aunque el mariachi es una practica cultural especificamente mexicana, su
adaptacién en contextos cubanos refleja la capacidad de la musica para
trascender fronteras y generar nuevos significados culturales. En México,

las intervenciones sociales con mariachi femenil pueden enfocarse en:

e Talleres de musica en barrios marginados para jovenes y
mujeres.

e Creacion de programas de mariachi en centros culturales y casas
comunitarias

e Presentaciones en escuelas y espacios publicos para reforzar la

identidad cultural local.

En Cuba, la introduccién de la musica de mariachi como una practica

comunitaria puede contribuir a:
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e Fomentar el diadlogo intercultural entre musicos cubanos y
mexicanos.
e Crear espacios de empoderamiento para mujeres a través de la

musica.

El mariachi femenil representa una poderosa herramienta para la
transformacion social y cultural en México y Cuba. Su capacidad para
trascender las fronteras geograficas y culturales, junto con la afirmacién de
la identidad y el empoderamiento femenino, lo convierten en un vehiculo
para el cambio social en comunidades vulnerables. A través de
intervenciones sociales basadas en la musica, el mariachi femenil puede
fortalecer el sentido de comunidad, promover la igualdad de género y
generar nuevas formas de expresion cultural en contextos de vulnerabilidad
social. El acto de hacer musica de Musicking no solo refleja las dinamicas
sociales existentes, sino que también las transforma. El mariachi femenil,
al desafiar las normas culturales y promover la participacion social, se
convierte en un simbolo de resistencia y un agente de cambio en las

comunidades de México y Cuba.

5.4.La voz del mariachi femenil: la musica popular como memoria

colectiva y resistencia simbdlica

El mariachi, como simbolo cultural de México, ha sido durante mucho
tiempo una expresion musical profundamente ligada a las tradiciones
patriarcales y a las dinamicas de género que definian el papel de las
mujeres en la musica tradicional. Sin embargo, en las ultimas décadas, la
irrupcion del mariachi femenil ha representado un punto de inflexién en esta
narrativa histérica. Las mujeres han reclamado su espacio en un género
histéricamente dominado por los hombres, aportando no solo talento y
calidad interpretativa, sino también una nueva dimension simbdlica al

mariachi como expresion de equidad y cambio social.
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El mariachi femenil, como expresién artistica contemporanea, forma parte
de una tradicion de musicas populares que han sido, por décadas,
subestimadas o invisibilizadas por el discurso académico tradicional, que
aun conserva los prejuicios decimononicos de alta y baja cultura. Esta
divisibn como lo sefala Luis Diaz Santana Garza ha generado una
percepcion erronea de que las musicas populares no son dignas de estudio
o que carecen de profundidad cultural, cuando en realidad son portadoras

de emociones, memorias y resistencias.

En el prologo de su obra Panorama de la musica popular mexicana,
el autor afirma que estas musicas, a pesar de ser mediaticas, ‘tienen
raigambre muy profunda [...], ingredientes destacados de la

identidad y memoria colectivas” (Diaz—Santana Garza, 2018, p. 9).

Esta afirmacion cobra especial fuerza al considerar que muchas de las
canciones que conforman el repertorio del mariachi y que hoy interpretan
las mujeres mariachis han sobrevivido no solo por su difusion comercial,
sino por su anclaje emocional y afectivo en la experiencia colectiva del

pueblo mexicano.

La inclusion del mariachi femenil en medios como la radio universitaria
especialmente en contextos internacionales como el cubano permite
también reivindicar la legitimidad de estas expresiones dentro de los
circuitos culturales. Lejos de ser una musica marginal, el mariachi es una
de las expresiones mas representativas de la cultura popular mexicana, y
cuando es interpretado por mujeres, se convierte ademas en un acto de

resistencia simbdlica frente a estructuras patriarcales histéricas. Este

proyecto radiofénico no solo difunde un género musical, sino que defiende
un patrimonio afectivo, da voz a nuevas subjetividades artisticas femeninas,
y reafirma el poder de la musica popular como territorio legitimo de

identidad y pertenencia.
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6. CAPITULO VL. La radio: medio de legitimacién cultural y puente

transnacional
6.1.La Radio Cultural

Desde sus inicios, la radio ha sido un instrumento poderoso para la
socializacion del conocimiento, la promocidn artistica y la construccion de
identidades colectivas, especialmente en contextos de escaso acceso a
otros medios de difusién. En América Latina, y particularmente en Cuba y
México, la radio ha jugado un papel fundamental en la conformacion del
gusto musical popular, la educacion informal y el fortalecimiento de vinculos

culturales entre pueblos.

Autores como Pablo Alejandro Suarez Marrero, en su analisis del papel de
las musicas populares en México, destacan como la radio, junto con otras
tecnologias, ha sido clave para mediatizar la musica popular, permitir su
masificacion y resignificacion, y dar lugar a nuevas formas de consumo,
participacion y dialogo intercultural. En su prélogo al libro Estudios sobre
musicas populares en México, afirma que “Los procesos de modernizacion,
mediatizaciéon y masificacion de las musicas populares acercan las
investigaciones a las personas que las practican, consumen y construyen

en espacios urbanos de socializacion” (Suarez Marrero, 2023, p. 14).

En este contexto, la radio no solo difunde, sino que valida y legitima.
especialmente cuando se trata de musicas que histéricamente han estado
en los margenes ya sea por razones de genero, clase o region, la presencia
en espacios radiofénicos institucionales representa una oportunidad de
reconocimiento simbdlico. Tal es el caso del mariachi femenil, cuya
visibilizacion en emisoras como CMHW de Santa Clara no solo amplia el
repertorio sonoro ofrecido al publico, sino que también interpela imaginarios
culturales dominantes al mostrar a mujeres como protagonistas activas de

la tradicion musical mexicana.
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El programa "Mafanitas Mexicanas", con su amplia audiencia en zonas
rurales y su fidelidad intergeneracional, constituye un espacio estratégico
para la intervencién cultural. Al incluir capsulas dedicadas al mariachi
femenil, entrevistas con intérpretes y segmentos educativos sobre su
historia y evolucién, la radio puede desplegar su potencial pedagdgico,
emocional y simbdlico, consolidando al mariachi femenil como parte

legitima del canon musical transmitido en Cuba.

Ademas, este proceso no es unidireccional: al integrar estos contenidos en
la radio cubana, se activan puentes culturales de ida y vuelta, fortaleciendo
el intercambio entre dos naciones que comparten una profunda historia de
afinidades musicales. En este sentido, la radio no es solo una herramienta
técnica, sino un territorio cultural en el que se negocian significados, se
construyen identidades y se generan nuevas formas de pertenencia

compartida.

La radio cultural se caracteriza por el contenido de su programacion, el
gusto y la cultura que refleja, y el didlogo que mantiene con los intereses
de su publico. Segun Prieto (2011), las radios culturales publicas “pueden
y deben convertirse en universidades ambulantes”, aprovechando todos
Sus recursos para promover y replicar saberes y experiencias a nivel
nacional, “ejerciendo una genuina labor de mediacién entre la alta cultura,
la buena cultura popular y una poblacion sometida” al mal gusto y a
contenidos frivolos, que lamentablemente son comunes en muchas

radiodifusoras comerciales.

La disminucion de radios culturales se presenta como una oportunidad ante
la proliferacion de radiodifusoras comerciales. Gabriel Zaid (2019) senala
su preocupacion al afirmar que “cada vez hay menos estaciones dedicadas
a la buena musica en la radio publica”. La radio cultural debe convertirse
en una competencia para la radio comercial, lo cual implica la integracién

de contenidos y la puesta en escena de programas que garanticen
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apertura, promuevan la creatividad y el conocimiento de temas especificos

(Londofio-Fernandez et al., 2011).

En correspondencia con las ideas planteadas por estos autores, la radio
universitaria, es potencialmente una radio cultural, un ejemplo de lo
expresado, es el programa Ventana al Sonido que se produce en el
Departamento de Musica de la Universidad Autbnoma de Aguascalientes.
Es un proyecto de aprendizaje creado por el Maestro Juan Pablo Correa,
fundamentado en el aprendizaje situado (Silva-Doray Ledezma, 2020). El
trabajo practico de maestria Ventana al Sonido: El aprendizaje situado en
la radio universitaria tuvo como objetivo generar programas de manera
creativa y utilizar la radio como un espacio para la experimentacion sonora
(UAA, 2020). Este trabajo constituye un antecedente en la investigacion
sobre lo que es posible lograr mediante la intervencion de un programa
radiofénico. En su momento, constituyd un proyecto novedoso que, desde
la maestria en Arte de la Universidad Autbnoma de Aguascalientes, integré
saberes y el trabajo de estudiantes que pusieron en practica los
conocimientos adquiridos en su formacién. Contribuy6 a la sensibilidad de
los estudiantes, a la cultura de los oyentes y a la funcionalidad radial, en un
contexto donde la radio ha perdido espacio y seguidores con el auge de las

redes sociales (Silva-Doray Ledezma y Carbajal Vaca, 2020).

Este proyecto se reconoce y asume como un antecedente importante para
esta investigacion, ya que demuestra el potencial de los programas radiales
para promover Yy difundir aspectos culturales especificos. En esta
investigacion, la autora propone trabajar con el mariachi femenil mediante
la creacion de guiones radiales para el programa "Mafanitas Mexicanas"
de la emisora radial CMHW de Santa Clara. Esta intervencién tiene como
objetivo aumentar la visibilidad y el reconocimiento del mariachi femenil en

Cuba, utilizando la radio como plataforma de difusion cultural.

Durante el desarrollo del proyecto, la autora ha elaborado y presentado

diversos guiones radiales centrados en el mariachi femenil, lo que le ha
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permitido consolidar su experiencia y explorar diferentes estrategias de
difusion. Entre estos trabajos destacan los guiones que present6 en el
programa Ventana al Sonido de la Universidad Autonoma de
Aguascalientes (UAA), donde abordé la historia y evolucién del mariachi
femenil. Ademas, realiz6 una estancia profesional en la emisora de la
Universidad Juarez del Estado de Durango (UJED), donde confeccioné dos
guiones radiales para el programa Conexion y una capsula radiofonica
enfocada en la trayectoria y reconocimiento del mariachi femenil en el
ambito cultural y social. Asimismo, participé en el programa de radio
"Hablemos de Trabajo Social" de la UAA, donde analizé el mariachi femenil
como una herramienta de trabajo social y un simbolo de identidad cultural

y resistencia.

Todos estos trabajos funcionaron como ejercicios piloto que le permitieron
evaluar la recepcion del publico, perfeccionar el formato de los guiones y
adaptar el contenido a diferentes audiencias. Estas experiencias fortalecen
la propuesta de trabajar con el mariachi femenil en la radio cubana,
consolidando el potencial de este género como un simbolo de intercambio

cultural y equidad de género.

6.2. Produccion radiofénica con tematicas de Mariachi en Cuba y

México.

En el caso de Cuba:

Existen varios trabajos sobre la produccién radiofénica en Cuba, como:
Cultura e ideologia profesionales en la productora Radio arte, donde se
analiza la cultura y la ideologia en el area de la produccion dramatizada
radial y su expresion concreta en Radio arte, centro productor de

programas dramatizados de la radio en Cuba (Fonseca-Mufioz, 2013).

Otro ejemplo, es el trabajo “Un siglo de radio cubana: Su dimensién
histérico-cultural”, el cual refleja la historia radial cubana. Describe el
entorno donde evoluciond y las estrategias y acciones que destacaron y
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permitieron que la radio cubana llegara a zonas muy apartadas superando
barreras como la instrucciéon, o acceso econdmico, consolidando una

audiencia fiel a la programacion radial (Cue Sierra, 2022).

En el caso de Patrones de participacion ciudadana en la radio cubana. Una
aproximacion desde la Comunicacion para el Cambio Social es un articulo
qgue expone un analisis de los niveles de participacién ciudadana presentes

en el sistema de radio en Cuba (De la Noval Bautista et al, 2022).

Otra experiencia se presenta en el articulo La Universidad del Aire:
programa radial y tribuna para la historia de Cuba (1933-1953) (Relys-
Arango y Arencibia-Coloma, 2023) donde se expone la contribucion de este
programa radial en la divulgacion y socializacién de la historia de Cuba en
el periodo sefialado, como exponente del uso de la radio como vehiculo
idéneo para superar las barreras del analfabetismo y poder contribuir al
desarrollo cultural. En la programacion radial de Cuba, se identifican varios

programas dedicados al mariachi y la musica mexicana. Entre ellos:

e Mariachis bajo el sol de Radio Maisi.

e De México, su musica de Radio Sandino.

e De México, sus canciones de Radio Sancti Spiritus.

e Rancho mexicano de CMKC de Santiago de Cuba.

e \oces de México de Radio Bayamo

e Ecos de México de Radio Cadena Agramonte

e México y sus Canciones de Radio Ciudad del Mar en Cienfuegos

e Corazén Mexicano, de "Radio Cumanayagua" (Radio Cubana,
2022).

e Mananitas Mexicanas de CMHW Santa Clara-Villa Clara.

6.3.El caso de Cuba: Santa Clara

Tejedoras de sonidos de la region central de Cuba (Hernandez-Ramirez,

2014). Es un articulo que expone el papel desempefiado por las mujeres
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en el desarrollo musical de la regién geo cultural de Villa Clara (provincia
central de Cuba, cuyo municipio principal es Santa Clara). La participacion
en la comunicacion radial del patrimonio cultural como emergente social
(Hernandez y Caballero-Rivacoba, 2022) y la tesis doctoral sobre La
Participacion en la Comunicacion Radial del Patrimonio Cultural del Centro
Histérico Urbano de Santa Clara dedican espacio a la importancia de la

comunicacion radial del patrimonio cultural.
6.4.En el caso de México: Aguascalientes

Existen antecedentes del tema en México como el articulo La radio como
experiencia cultural: un panorama de la radiodifusion en el ambito
internacional y los inicios de la radio educativa en el periodo nacionalista
en México 1924-1936 (Chavez-Ortiz, 2012), en el cual se aprecian los
inicios de la radiodifusion en México. En Aguascalientes, la radio ha sido
un medio clave para la construccion de identidades culturales y para la
difusion del arte y la educacion. En este contexto, el trabajo de Karla
Jacqueline Silva-Doray Ledezma destaca como un ejemplo relevante. Su
trabajo practico de maestria Ventana al sonido: el aprendizaje situado en la
radio universitaria (2020) analiza cémo este medio puede ser un espacio
para la cognicion situada, abordando la radio no solo como un canal de
comunicacion, sino también como un entorno de aprendizaje. Este trabajo
se complementa con publicaciones como Ventana al sonido: desde la radio
al arte en el paradigma de cognicion situada (Silva-Doray Ledezma y
Carbajal Vaca, 2020), que explora la interaccion entre el arte y el

aprendizaje en este contexto.

La importancia de la radio en Aguascalientes no se limita a su papel
educativo. Victor Meza, en su obra Historias al Aire: La Radio en
Aguascalientes 1930-1980 (2016), proporciona un panorama histérico del
desarrollo de la radio en el estado, destacando su papel en la formacién de
la opinidn publica y su vinculacion con intereses politicos y econdmicos.

Segun Meza: "La radio se convirtié en una herramienta sociocultural que
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permitid consolidar la identidad local, al tiempo que funcioné como un

vehiculo para la difusion de valores y tradiciones" (Meza, 2016, p. 45).

Este analisis se complementa con la resefia de Victoria Velazquez,
publicada en Caleidoscopio (2019), quien resalta como la radio cultural ha
contribuido a la educacién informal y a la promocion de la cultura en
Aguascalientes, facilitando un acceso mas amplio al conocimiento y a las
expresiones artisticas. Ademas, estas perspectivas encuentran eco en las
ideas de Silva-Doray Ledezma, quien argumenta que: "La radio
universitaria no solo es un medio de comunicacion, sino un espacio para el
dialogo interdisciplinario donde convergen el arte, la educacién y la

tecnologia" (Silva-Doray Ledezma, 2020, p. 67).

Este enfoque interdisciplinario es clave para comprender como la radio
puede ser un vehiculo para la transformacion cultural y social.
Aguascalientes puede considerarse un referente para proyectos de
investigacion que busquen explorar el impacto cultural de los medios de
comunicacion. Los estudios de Meza y Silva-Doray Ledezma ofrecen
marcos tedéricos y metodoldgicos valiosos para analizar como los medios
locales pueden fomentar la participacién cultural, fortalecer la identidad

comunitaria y contribuir al desarrollo artistico y educativo.
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7. Capitulo VII. Experiencias de profesionalizacién radiofénica

7.1.Produccion radioféonica Ventana al Sonido, UAA,

Aguascalientes, México

Durante el desarrollo del proyecto “De México a Cuba: El Mariachi Femenil
como Embajador de la Cultura Mexicana. Una propuesta radiofonica”, la
investigadora participé activamente en espacios de profesionalizacion y
creacion radiofénica en México y Cuba. Estas experiencias no solo
enriquecieron el contenido y la perspectiva metodologica de la
investigacion, sino que también fortalecieron competencias técnicas,
discursivas y creativas indispensables para la produccién de materiales

sonoros con enfoque artistico, patrimonial y pedagogico.

La participacion en proyectos radiofonicos universitarios signific6 mas que
un entrenamiento técnico en grabacion, edicion o locucion: representd una
inmersién en el universo de la radio como herramienta de memoria
colectiva, denuncia social y visibilizacion de voces histéricamente
silenciadas. En este proceso, la radio se reveld6 como un espacio de
resistencia simbdlica y creacion colectiva, idoneo para promover nuevas
narrativas en torno al mariachi femenil, expresion musical histéricamente

marcada por los imaginarios patriarcales.

Cada colaboracion radial funcioné como un laboratorio de experimentacion
sonora, donde la investigadora entrelazé su formacion académica con un
compromiso ético orientado a la equidad de género y la justicia cultural. A
través del disefio de guiones, la curaduria de repertorios interpretados por
mujeres mariachis y la integracion de testimonios de artistas y gestores
culturales, se construyé una propuesta comunicativa intercultural y con
perspectiva de género, pensada para dialogar con publicos diversos y

fomentar procesos de reflexion critica.

Estas experiencias fortalecieron la capacidad de la investigadora para
traducir contenidos complejos en formatos accesibles, sin perder
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rigurosidad, y confirmaron la importancia de articular instituciones
educativas, medios de comunicacion y comunidades artisticas. En este
sentido, la profesionalizacion radiofonica se convirtio en un pilar formativo
y metodoldgico de la investigacion, consolidando el caracter aplicado,
performativo y socialmente pertinente de la propuesta, al tiempo que
reafirmé el potencial estratégico de la radio como vehiculo de circulaciéon

del conocimiento y valorizacion del patrimonio inmaterial.

El programa Ventana al Sonido representoé para la investigadora su primer
acercamiento formal y significativo a la radio universitaria en México. Esta
experiencia marco un punto de inflexibn en su proceso formativo, al
permitirle integrar los conocimientos teéricos adquiridos en la Maestria en
Arte con la praxis comunicativa en un medio sonoro de alcance educativo
y cultural. Bajo la guia de académicos, profesionales de la comunicacion y
especialistas en patrimonio musical, tuvo la oportunidad de participar en el
disefio y produccién de guiones radiofénicos centrados en tematicas
relevantes para su investigacion, especialmente el papel de la mujer en el

mariachi.

En estas emisiones, la investigadora articulo entrevistas con integrantes de
agrupaciones femeninas, analisis histoérico-musical y fragmentos
interpretativos seleccionados cuidadosamente, con el propédsito de
visibilizar las voces y trayectorias de las mujeres en un género
tradicionalmente masculinizado. Esta experiencia no solo potencié su
creatividad y capacidad de sintesis, sino que también le permitio
comprender a profundidad la radio como una herramienta de mediacién

cultural y un canal eficaz para la divulgacién del patrimonio inmaterial.

Ventana al Sonido se convirti6 en una plataforma para traducir el
conocimiento académico en un lenguaje accesible y resonante, abriendo la
posibilidad de conectar con publicos diversos dentro y fuera del ambito
universitario. A través de este proyecto, la investigadora reafirmé la
dimension performativa del sonido como vehiculo de identidad, memoria y
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transformacién social, consolidando asi su compromiso con la produccion
de contenidos que contribuyan a la equidad cultural y a la preservacion

activa del patrimonio musical mexicano.

7.2.Papalote sonoro, Capsulas, UAA, Aguascalientes, México

El proyecto Papalote Sonoro, impulsado por la Universidad Autonoma de
Aguascalientes, representd una experiencia formativa clave para explorar
nuevas formas de mediacién cultural desde la radio educativa. Este
proyecto, centrado en la produccion de capsulas breves dirigidas a publicos
infantiles y juveniles, le permitié desarrollar contenidos accesibles, ludicos

y pedagodgicos que conjugan musica, narrativa y educacion patrimonial.

En este contexto, la investigadora asumié el reto de adaptar su linea
tematica centrada en el mariachi femenil a un formato sonoro pensado para
audiencias no especializadas, priorizando la claridad, la creatividad sonora
y el vinculo emocional con los oyentes. Las capsulas disefiadas incluyeron
breves relatos sobre mujeres pioneras del mariachi, explicaciones de
instrumentos tradicionales y fragmentos musicales interpretados por
agrupaciones femeninas, todo ello acompafado por efectos, jingles y voces

dinamicas que facilitaban la comprension y el disfrute auditivo.

A través de Papalote Sonoro, la investigadora descubrio el potencial de la
radio para sembrar curiosidad musical desde las primeras edades, y para
formar una nueva generacion de oyentes conscientes del valor del
patrimonio inmaterial, la diversidad cultural y la equidad de género. Esta
experiencia la llevo a profundizar en los estudios de comunicacion para el
desarrollo y en las estrategias de educomunicacion sonora, reafirmando la
importancia de los medios publicos como espacios de transformacion

social.

Ademas, la produccion de estas capsulas propicié la articulacion con otros
actores del ambito educativo y cultural, permitiendo que los contenidos
fueran compartidos en redes escolares, textos y plataformas digitales
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universitarias. Asi, Papalote Sonoro se consolidé como un laboratorio de
divulgacion radiofonica en el que la investigadora pudo afianzar su perfil
como productora comprometida con una comunicacion cultural inclusiva,

innovadora y con enfoque de derechos.

7.3.Produccién radiofénica Programa Mestiza, Universidad Juarez

del Estado de Durango

El programa Mestiza, transmitido por la emisora universitaria de la
Universidad Juarez del Estado de Durango (UJED), constituyé una
plataforma estratégica para la investigadora en la segunda etapa de
desarrollo de su proyecto. Esta colaboracion permitié dar continuidad y
expansion a su propuesta radiofénica, consolidando el mariachi femenil no
solo como objeto de estudio, sino como contenido sonoro legitimado en el

espacio publico.

A través de la produccion de emisiones tematicas, la investigadora diseno
y condujo programas especiales dedicados exclusivamente a visibilizar la
historia, evolucion y presencia actual del mariachi integrado por mujeres.
En estas transmisiones, dialogd con artistas invitadas, musicologas y
promotoras culturales, y estructuré cuidadosamente una curaduria musical
compuesta por piezas interpretadas por agrupaciones femeninas, muchas
de ellas poco difundidas en los medios tradicionales. Este enfoque
contribuyé a la construccion de una narrativa radiofénica alternativa,
sensible a las problematicas de género en la musica tradicional y enfocada

en la democratizacion del acceso al patrimonio sonoro.

La experiencia en Mestiza permitié, ademas, que la investigadora
fortaleciera su red de colaboracién con otras radios universitarias del pais,
promoviendo el intercambio de contenidos y estrategias de difusion cultural.
Desde una perspectiva profesional, este espacio amplid su proyeccion
como productora e investigadora comprometida con el arte sonoro como

herramienta critica y formativa, y confirmé el valor de la radio universitaria
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como aliada en los procesos de investigacion aplicada y extension social

del conocimiento.
7.4.Produccion radiofonica Emisora CMHW, Cuba

La colaboracion con la emisora CMHW, ubicada en Santa Clara, Cuba,
significo para la investigadora no solo un retorno simbdlico a su pais de
origen, sino también el inicio de un ciclo de internacionalizacion cultural de
su proyecto, consolidando el caracter transnacional y aplicado de su
propuesta radiofonica. Esta emisora, una de las mas influyentes de la
region central cubana, ofrecié un espacio privilegiado para poner en
practica una estrategia de difusién patrimonial centrada en la promocion del

mariachi femenil, con base en el diadlogo intercultural entre México y Cuba.

Durante su participaciéon en CMHW, la investigadora produjo y adapto
capsulas sonoras que abordaban la historia, evolucion e identidad del
mariachi, con énfasis en la presencia femenina en este género. Estos
contenidos fueron especialmente disefiados para un publico cubano,
tomando en cuenta las referencias culturales locales, los vinculos historicos
entre ambas naciones y la sensibilidad del oyente hacia lo tradicional y lo
emotivo. La seleccion musical, el uso del lenguaje radial y el disefio
narrativo de las capsulas fueron cuidadosamente trabajados para conectar
con la audiencia desde un lugar de respeto, cercania y conocimiento

compartido.

El recibimiento de estos guiones por parte del publico fue altamente
positivo, lo que evidencio la necesidad y pertinencia de ampliar los
repertorios sonoros en los medios cubanos hacia expresiones femeninas
de la musica latinoamericana. Esta experiencia fortaleci6 en la
investigadora la conviccion de que la radio sigue siendo una plataforma
poderosa para el reconocimiento cultural y el ejercicio de la diplomacia

simbolica.
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Ademas, su participacion en CMHW abri6 nuevas posibilidades de
colaboracion con artistas, productores y gestores culturales cubanos, y
reforzo el papel de la radio publica como instrumento de mediacion entre
culturas hermanas. Desde una perspectiva investigativa, este logro se
convierte en evidencia concreta del impacto social del proyecto,
demostrando que el mariachi femenil puede ser resignificado y apreciado
mas alla de las fronteras mexicanas, cuando se promueven estrategias de

comunicacion cultural sensibles, éticas y contextualizadas.

8. Capitulo VIII. Conclusiones

8.1. Historia, origen y evolucién del mariachi

El mariachi, como simbolo cultural de México, ha trascendido las fronteras
nacionales para consolidarse como una expresioén musical de gran impacto
en el ambito internacional. Este estudio ha permitido explorar no solo la
historia y evolucion del mariachi, sino también las particularidades del
mariachi femenil y su potencial como agente de cambio social en contextos
culturales diversos, como México y Cuba. Asimismo, se ha analizado la
percepcion y representacion del mariachi en Cuba, con especial énfasis en
la ciudad de Santa Clara, donde la musica ranchera y el mariachi han sido
histéricamente apreciados, aunque la presencia del mariachi femenil aun

es limitada.

Con el propdésito de abordar de manera integral las diferentes dimensiones
del mariachi y su impacto sociocultural, esta investigacion se centré en dar
respuesta a cinco interrogantes fundamentales que permitieron estructurar
el analisis y establecer conclusiones precisas sobre el papel del mariachi
en México y Cuba, asi como la representacion y visibilidad del mariachi
femenil. Estas preguntas abarcan desde la historia y evolucién del mariachi,
hasta su proyeccion y aceptacion en Cuba y la percepciéon que tienen los

gestores culturales sobre el papel de las mujeres en este género musical.
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A continuacidn, se presentan las respuestas obtenidas a partir del analisis

de la informacion recopilada:

El mariachi, una expresion musical emblematica de México, tiene una
historia de mas de 200 afos. Jauregui (2012) argumenta que es un
fendmeno macrorregional y que intentar definir su origen basandose
unicamente en el registro mas antiguo encontrado en Santiago Ixcuintla es
un error. En otras palabras, el mariachi no se limita a un lugar especifico ni
a una fecha de origen puntual, sino que es un desarrollo cultural complejo

qgue ha evolucionado a lo largo del tiempo y el espacio.

El mariachi, como fendmeno cultural, ha sido reconocido por la UNESCO
como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. Se caracteriza por
la instrumentacién, que incluye guitarras, vihuela, guitarrén, violines y
trompetas, y por su repertorio que abarca diversos géneros
musicales. Aunque Jalisco es considerada su cuna, su influencia se
extiende por varios estados del occidente de México, como Michoacan,
Colima y Zacatecas, y su presencia se ha extendido por todo el pais e

incluso internacionalmente, segun la Secretaria de Cultura de México.

El debate sobre el origen del mariachi, segun Jauregui, no debe reducirse
a la busqueda de un unico punto de partida, sino que debe considerar su
desarrollo como un proceso cultural dinamico. Se ha propuesto que sus
origenes se remontan a la época colonial, con raices en tradiciones
musicales indigenas y europeas, y que su evolucion se ha dado a través

de la interaccion con diversas expresiones culturales.

Es importante destacar que el mariachi no es solo musica, sino también un
simbolo de identidad mexicana, asociado con valores culturales, historias
y tradiciones. Su musica transmite emociones, evoca sentimientos de

nostalgia y alegria, y conecta a las personas con su herencia cultural.

Finalmente, Jauregui, en su estudio, también destaca la importancia de la

indumentaria tradicional del mariachi, el traje de charro, como parte de la
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identidad del grupo, aunque no define su esencia, que reside

principalmente en la musica y la tradicion oral.

Desde sus inicios como una manifestacion campesina y comunitaria, el
mariachi ha pasado a convertirse en un simbolo de identidad nacional,
especialmente tras la Revolucion Mexicana y el auge de la radio y el cine
en las décadas de 1930 y 1940. La incorporacion de la trompeta en el siglo
XXy la declaracion de la UNESCO en 2011 como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad consolidaron su posicion en la musica

tradicional y popular a nivel mundial.
8.2.El mariachi tradicional y aceptaciéon del mariachi femenil

El mariachi tradicional se caracteriza por la combinacion de instrumentos
como violines, guitarrdn, vihuela y trompeta, asi como por su distintivo traje
de charro. El repertorio incluye géneros como el son, jarabe, ranchera,
corrido y bolero ranchero, que reflejan el sentir y las tradiciones populares
mexicanas. Histéricamente, el mariachi ha estado asociado a
celebraciones religiosas y comunitarias, pero también ha sido un simbolo

de identidad nacional y cultural.

El mariachi femenil ha surgido como una variante que desafia las normas
de género en la musica tradicional. Desde la figura pionera de Rosa Quirino
en 1903 hasta la consolidacion de agrupaciones femeninas reconocidas
como Mariachi Reyna de Los Angeles y Mariachi Innovacién Mexicana, las
mujeres mariachis han logrado abrirse camino en un entorno
tradicionalmente masculino. Sin embargo, aun enfrentan desafios en
cuanto a visibilidad y reconocimiento en los medios de comunicacion y en
los circuitos culturales. A pesar de ello, el mariachi femenil ha ganado
aceptacion en México y en otros paises, consolidandose como una

expresion artistica de gran valor cultural y social.
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8.3. Percepcidén e imagen del mariachi en Cuba y en Santa Clara

El mariachi tiene una gran aceptacion en Cuba, en parte debido a la
influencia del cine de oro mexicano y la radio desde las décadas de 1940 y
1950. Programas como "Mafianitas Mexicanas" en la emisora CMHW vy
Palmas y Cafas en la television nacional han contribuido a su popularidad.
En Santa Clara, el mariachi es muy solicitado en festivales y emisoras de
radio, lo que demuestra el arraigo cultural del género en la region. Sin
embargo, la presencia del mariachi femenil es limitada, lo que evidencia
una brecha en términos de representacion y visibilidad que podria

abordarse mediante estrategias culturales especificas.

Los gestores culturales reconocen el mariachi como un simbolo de la
hermandad cultural entre Cuba y México, pero existe un conocimiento
limitado sobre el papel de las mujeres en este género. La falta de
representacion del mariachi femenil en los medios y espacios culturales
cubanos es una oportunidad desaprovechada que podria abordarse
mediante la promocién de intercambios culturales, la inclusion de
agrupaciones femeninas en festivales y programas de radio, y la
sensibilizacion sobre la equidad de género en la musica tradicional. La
participacion de agrupaciones femeninas en eventos como el Festival del
Caribe o el Festival Internacional de la Trova podria contribuir a cerrar esta
brecha y fortalecer el papel de las mujeres mariachis en el ambito musical

cubano.
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10. Anexos

10.1. GUION PARA LA RADIO UNIVERSITARIA UAA
Titulo del Desafios de las Mujeres en el Género Mariachi y Preferencia por los
programa Instrumentos de vientos

Entrevistadas Mariachi Ebano

Entrevistadoras

Regla Mercedes y Victoria Silva Rivas

Fecha 13 de junio, 2024
LOCUTOR CONTENIDO TIEMPO
Victoria Queridos radioescuchas, bienvenidos a esta emision de

“Ventana al sonido”, un programa elaborado por estudiantes y
profesores del Departamento de Musica de la Benemérita
Universidad Autonoma de Aguascalientes.

En esta ocasion, los acompafiaremos Regla Mercedes Garcia
Rodriguez y Victoria Silva Rivas, alumnas de la Maestria en
Artes de la Universidad Auténoma de Aguascalientes. Como
preambulo al tema de hoy, queremos resaltar que la musica en
México se ha caracterizado por utilizar diversos instrumentos
que generan sonidos y ritmos que se vuelven parte de las
tradiciones de nuestro pais. Uno de estos géneros es el
Mariachi, que se ha convertido en el mas emblematico y
representativo de la musica mexicana a nivel mundial.
Tradicionalmente, el mariachi ha estado conformado por
hombres, sin embargo, la presencia de mujeres exponentes en
este género ha sido aplaudida y valorada. Entre estas mujeres
destacadas, podemos mencionar a figuras como Amalia
Mendoza, Lola Beltran y Lucha Villa, quienes han dejado una
huella imborrable en la historia del mariachi.

Hoy en dia, el mariachi femenil ha ganado popularidad tanto a
nivel local como nacional e internacional. Agrupaciones como
"Mariachi Divas" y "Mariachi Las Adelitas UK" han demostrado
que el talento y la pasion por esta musica no conocen fronteras
de género. Estas agrupaciones no solo han mantenido viva la
tradicion del mariachi, sino que también han innovado y
enriquecido el género con sus interpretaciones unicas.

El dia de hoy contamos con nuestras invitadas (mencionar
nombres) que forman parte del mariachi Ebano de aqui de
Aguascalientes

Mercedes

El Mariachi Ebano, con raices en el corazén musical de
Aguascalientes, inicid su vibrante trayectoria en el afio 2022
bajo la direccidn de la talentosa trompetista Rosa Estela Torres
Gonzalez. Este conjunto ha sabido combinar tradicion y
pasion, encantando al publico con su musica llena de energia
y emocion.

El grupo esta integrado por:

Ivan Ricardo Lopez Castillo - Vihuelista y cantante

Carolina Irais Hughes Lomelin - Guitarrista y cantante
Jazmin Guillermina Velasco Medina - Guitarronista y
cantante

En los violines:

Arlet Rosaisela Lozano Rodriguez
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Diana Jacqueline Lépez Hernandez

Diana Gabriela Diaz Riera

Andrea Azeneth Dominguez Rodriguez

En las trompetas:

Rosa Estela Torres Gonzalez

Stefany Rodriguez Ruiz ]

Desde su formacion, el Mariachi Ebano ha demostrado ser un
ejemplo de excelencia musical. Cada miembro aporta su
talento y dedicacion, creando una armonia unica que resuena
en cada presentacion. Con su estilo distintivo y una profunda
conexién con las raices del mariachi. EI Mariachi Ebano
continla conquistando corazones y dejando una marca
indeleble en la musica mexicana.

Victoria Bienvenidas chicas, platiquenos
¢, Qué las llevo a interesarse en el género mariachi?
¢, Qué desafios han enfrentado como mujeres en un género
tradicionalmente dominado por hombres?
Victoria A continuacion, escucharemos Aires de Mayab interpretada
por Estela Nufez y el Mariachi Vargas de Tecalitlan, edicién de
1972, relanzada en 2002
ESPACIO Aires de Mayab - Estela Nuiez y el Mariachi Vargas de 03:14 min
MUSICAL Tecalitlan,
edicion de 1972, relanzada en 2002
Victoria Acabamos de escuchar Aires de Mayab interpretada por Estela
Nufiez y el Mariachi Vargas de Tecalitlan, edicion de 1972,
relanzada en 2002
Y continuando con esta platica, cuéntenos
¢ Tienen contacto con otros Mariachis femeniles?
¢,Cémo han promovido este género dentro del estado?
Mercedes | Que les parece si escuchamos este tema “Adelita “interpretado
por los mariachis las Adelitas
Espacio “Adelitas”
musical
Mercedes | Acabamos de escuchar “adelita” interpretado por el mariachi
las Adelitas este tema es del autor Luis Reyes en el 1913
Mercedes | ¢Pueden compartir alguna anécdota memorable de sus
experiencias en el mariachi?
¢,Cémo ha sido la respuesta por parte del publico y de sus
colegas musicos?
¢ Qué plataformas utilizan para acercarse al publico o como
difunden su trabajo?
Mercedes | Miren me siento tan entusiasmada y tan a gusto que las invito

a escuchar este tema musical “Gracias mi Sefor” por el
mariachi Mujer latina
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Espacio
Musical

“Gracias mi Sefor”

Mercedes

Acabamos de escuchar....
“Gracias mi Sefior” de Martin Valverde, afio 1990

Victoria

Continuando con la platica

¢, Cual ha sido sus experiencias al tocar instrumentos en donde
no se ven frecuentemente mujeres tocando, como el guitarrén
y la trompeta?

¢ Qué consejo darian a otras mujeres que desean unirse al
género mariachi y tocar algunos de estos instrumentos?

Victoria

A continuacion, escucharemos Sabes una cosa interpretada
por el Mariachi Femenil Nuevo Tecalitlan version 2020

Espacio
musical

Sabes Una Cosa - Mariachi Femenil Nuevo Tecalitlan
Lo Bonito De Jalisco ® Indiefy 2020

03:52 min

Victoria

Acabamos de escuchar Sabes una cosa interpretada por el
Mariachi Femenil Nuevo Tecalitlan versién 2020

Victoria

Estamos llegando a la parte final de esta platica con nuestras
invitadas y me gustaria preguntarles

¢Qué proyectos tienen a futuro y cémo planean seguir
promoviendo el mariachi?

Mercedes

Les agradecemos chicas () por acompafarnos hoy y compartir
sus historias y experiencias. Ha sido inspirador escuchar sus
relatos y ver como estan rompiendo barreras en el mundo del
mariachi.

Por esa razén me gustaria despedirlas con esta reflexion.
"Las mujeres en el mariachi no solo estan haciendo musica;
estan haciendo historia. Sigamos apoyando y celebrando su
talento y dedicacion”.

Victoria

Que bella reflexion Mercedes, con esto llegamos al final de
esta emision, agradecemos a nuestras invitadas, a Checo
Pacheco en los controles, les agradecemos a ustedes que
hayan disfrutado de esta emision y los invitamos a seguir
escuchando su programa Ventana al Sonido a través de la
Radio UAA en la frecuencia 94.5 FM, también el podcast
disponible en Spotify y siganos a través de nuestras redes
sociales

Hasta la siguiente emision.
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10.2. GUION 1 PARA LA RADIO UJED

_® Guion 1:
"Rompiendo Estereotipos: El Poder del Mariachi Femenil"
£ INTRODUCCION (00:00 - 01:00)

(Musica de fondo: Instrumental suave de mariachi)
LOCUTOR:

iBienvenidos a Conexiones, el programa donde exploramos las historias detras de la musica y la
cultura! Hoy nos acompana el mariachi Mujer Latina, un grupo que ha conquistado escenarios
nacionales e internacionales y ha abierto camino para las mujeres en el mundo del mariachi.
Acompafiennos en esta conversacion inspiradora sobre los desafios, las oportunidades y la

evolucion del mariachi femenil.
& ENTREVISTA (01:00 - 10:00)

(Musica de fondo suave de mariachi para transicion)

LOCUTOR:
Hoy tengo el gusto de conversar con algunas de las integrantes del mariachi Mujer Latina. Para
empezar, cuéntennos como comenzo su camino en la musica y qué las llevé a elegir el mariachi

como carrera.
MARISOL-(Marisol comparte su experiencia familiar y sus inicios en el mariachi)

LOCUTOR:
iQué interesante! ; Como creen que ha evolucionado el papel de las mujeres en el mariachi en los

Ultimos afnos?

MARISOL-(Responde Marisol sobre la aceptacién del mariachi femenil y la
internacionalizacién del género)

LOCUTOR:
Sin duda, la calidad y la presencia de las mujeres en el mariachi ha crecido mucho. Ahora, ¢cuales

han sido los mayores desafios que han enfrentado como mujeres en el mariachi?

MAGOSHA Y ESTHER-(Magosha y Esther hablan sobre el escepticismo inicial y el
reconocimiento actual)

& PAUSA MUSICAL (10:00 - 12:30)

(Tema musical interpretado por el mariachi Mujer Latina)
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& CONTINUACION DE ENTREVISTA (12:30 - 22:00)

LOCUTOR:
Ahora que han logrado reconocimiento y respeto en la escena del mariachi, ;qué plataformas y
espacios les han ayudado a crecer y visibilizarse como grupo femenil?

ESTHER-(Esther menciona los festivales y redes sociales como plataformas clave para la
difusién)

LOCUTOR:
¢ Qué figuras femeninas dentro del mariachi o de la musica ranchera han sido inspiracién para

ustedes?
ESTHER-(Responde Esther mencionando a Lola Beltran, Lucha Villay Rocio Durcal)

LOCUTOR:
¢,Cémo imaginan el futuro del mariachi femenil en términos de equidad de género?

VERONICA-(Verdnica comparte su vision sobre una mayor inclusién y apertura para las
mujeres en el mariachi)

@ INTERVENCION DEL COORDINADOR (22:00 - 25:00)

(Musica de fondo: Instrumental mariachi)
COORDINADOR:

jQué conversacion tan enriquecedoral El mariachi femenil es una prueba de que las tradiciones
musicales pueden adaptarse y crecer con el tiempo. Las mujeres en el mariachi han demostrado
una calidad interpretativa excepcional y una capacidad de liderazgo que esta transformando el

panorama musical en México y el mundo.
< DIVULGACION (25:00 - 28:00)

LOCUTOR:

Para cerrar este segmento, les recordamos que pueden seguir al mariachi Mujer Latina en redes
sociales y conocer mas sobre su trayectoria en plataformas digitales. Ademas, si desean apoyar a
las agrupaciones femeniles, no duden en asistir a sus presentaciones y compartir su musica.

iGracias por acompafarnos y hasta la proxima!

(Musica de cierre: fragmento de una cancién de mariachi)

Duracion total: 28 minuto
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10.3. GUION 2 PARA LA RADIO UJED

@ Guion 2:
"De las Tradiciones a la Innovacién: Mujeres en el Mariachi"
£ INTRODUCCION (00:00 - 01:00)

(Musica de fondo: Instrumental suave de mariachi)
LOCUTOR:

iBienvenidos a Conexiones! Hoy vamos a sumergirnos en la historia y evolucion del mariachi femenil
con el grupo Mujer Latina. Exploraremos los desafios, las oportunidades y la inspiraciéon detras de

su trayectoria en un mundo tradicionalmente dominado por hombres. jNo se lo pierdan!
& ENTREVISTA (01:00 - 10:00)

LOCUTOR:

Para empezar, ;cémo fue el proceso de aprendizaje y formacion musical para ustedes?
BRISA-(Brisa comparte su experiencia personal y la influencia de su familia)

LOCUTOR:

A pesar de las dificultades iniciales, el mariachi femenil ha logrado consolidarse y ganar
reconocimiento. ;Qué cambios importantes han visto en la industria en términos de aceptacion y
oportunidades para las mujeres?

ESTHER Y MARISOL-(Esther y Marisol explican cdmo la calidad interpretativa y la visibilidad
en plataformas digitales ha impulsado el reconocimiento del mariachi femenil)

LOCUTOR:
¢ Cémo ha sido la experiencia de combinar la vida personal, la familia y el compromiso con el

mariachi?
EVA-(Eva comparte su experiencia personal y los desafios de ser madre y mariachi)

7 PAUSA MUSICAL (10:00 - 12:30)

(Tema musical interpretado por el mariachi Mujer Latina)
& CONTINUACION DE ENTREVISTA (12:30 - 22:00)
LOCUTOR:

¢ Qué mensaje les darian a las nifias y jévenes que suefian con ser mariachis?
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VERONICA-(Verdnica aconseja sobre la preparacién, el amor por el trabajo y la disciplina)

LOCUTOR:
¢, Creen que aun hay resistencia hacia las agrupaciones femeniles o sienten que la aceptacion ya es

total?

BRISA Y MAGOSHA-(Brisa y Magosha mencionan que aunque ha habido avances, aun falta
espacio para las mujeres en festivales y eventos importantes)

LOCUTOR:

¢, Qué les gustaria ver en el futuro del mariachi femenil?

MARISOL-(Marisol menciona la necesidad de mas festivales exclusivos para mujeres

mariachis y un mayor reconocimiento publico)
@ INTERVENCION DEL COORDINADOR (22:00 - 25:00)

(Musica de fondo: Instrumental mariachi)
COORDINADOR:

iEs impresionante ver como el mariachi femenil ha evolucionado y ganado un espacio en la industria
musical! Sin duda, las mujeres en el mariachi han aportado una calidad y sensibilidad unicas que

enriquecen la musica tradicional mexicana.

@ DIVULGACION (25:00 - 28:00)

LOCUTOR:

Para quienes quieran seguir de cerca el trabajo del mariachi Mujer Latina, pueden encontrarlas en
redes sociales y plataformas de musica digital. jApoyemos el talento de las mujeres en la musica

tradicional mexicanal!

(Musica de cierre: fragmento de una cancion de mariachi)

Duracion total: 28 minutos
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10.4. Entrevista al mariachi mujer latina

Thu, Mar 12, 2025 9:00 AM -« 42:29
SUMMARY KEYWORDS

mariachi femenil, cultura mexicana, desafios, oportunidades, evolucion, reconocimiento, festivales,

plataformas, inspiracion, equidad de género, preparacion, instrumentos, familia, apoyo, trayectoria.
SPEAKERS

Brisa Gutierrez, Veronica Oviedo, Regla Mercedes, Marisol, Eva, Esther, Magosha, Speaker 1
Regla Mercedes 00:07

Hola, buenos dias a todas. Hoy es 12 de marzo del 2025 quien tiene el gusto de hablarle es regla
Mercedes Garcia Rodriguez, estudiante de la maestria en arte de la Universidad Autbnoma de
Aguascalientes. Y primeramente quiero agradecerles a todas estas muchachas del mariachi Mujer
Latina por acceder a realizar esta entrevista, la cual servira para mi proyecto investigativo titulado
De México a Cuba, el mariachi femenil como embajador de la cultura mexicana: Una propuesta
radiofonica. El objetivo de esta entrevista es explorar los desafios, obstaculos y oportunidades que
enfrentan las mujeres musicas del mariachi que defienden este género, para esto quiero abrir un
espacio de didlogo de confianza para que puedan compartir sus experiencias, aqui las respuestas
no van a ser correctas ni incorrectas. Lo importante es escuchar sus voces y conocer sus
perspectivas y sobre esta tradicion musical tan rica y representativa para la cultura mexicana y
también para la cultura en Cuba. Asi que podemos comenzar. Para comenzar, quisiera dirigirme
primeramente a Veronica, directora del grupo para que nos comparta sus experiencias, por ejemplo,
de como comenzo en el camino de la musica y qué la llevd a elegir el mariachi para desempefiarse
en él.

Marisol 03:05

Pues como se me figura que la pregunta inicial que hizo seria como directamente para Veronica

verdad

Regla Mercedes 03:14

Pues no, Cualquiera de ustedes puede contestarla también, no hay problema con eso.
Marisol 03:18

¢ Cual fue nuestras iniciaciones? Por qué decidimos entrar en el mariachi

Regla Mercedes 03:23
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Si como comenzd su camino en la musica y qué las llevé a elegir el mariachi.

Marisol 03:29

Ok bueno pues si gusta puedo iniciar yo en lo que Verdnica ingrese

Regla Mercedes 03:35

Sin problema de ningun tipo muy bien

Marisol 03:39

Bueno yo inicié a los 14 afios ya tengo mucho tiempo en esto y pues mi papa era musico no de
mariachi nosotros casi a todos mis hermanos nos inicié en algun instrumento, pero de repente pues
ya mi hermana entra en el mariachi y empezamos a estar en este ambiente me invita a mi, y
entonces iniciamos ya hace un buen tiempo no sé, fue de repente adaptarnos porque pues no era
la musica a la que estabamos acostumbrados conocerle el tipo de musica y ya tengo yo mas de 25
afos trabajando en esto, y la verdad es que me gusta muchisimo muchisimo, ya es hasta el tipo de
musica que me gusta escuchar y pues siempre he trabajado con mujeres y pues no sé qué mas
decirle.

Regla Mercedes 04:40

Ah, pues muy interesante. A mi también me encanta el género mariachi, por eso fue que elegi este
tema para trabajar mi proyecto. Al principio comencé con el mariachi en general, pero luego cuando
empece a oir de ustedes y de otras agrupaciones de mariachi, decidi irme por la parte del mariachi
femenil. Y la verdad que la labor y la tarea de ustedes es muy muy buena en su experiencia.

¢,Como creen que ha evolucionado el papel de la mujer dentro del mariachi en los ultimos afos?

Marisol

05:11

Hijole pues mucho, mucho ya es muy importante porque realmente ya hace muchas
representaciones viaja al extranjero aqui alla, o sea ya estamos como en todos lados antes era como
las perlitas que iniciaron guau Mariachi de mujeres nunca habia visto, nunca habia visto y ahora
pues la mayor parte de la gente lo conoce y como le comento ya no nomas es es aqui en México,
no digo en Guadalajara, sino que ya las mismas de aqui de Guadalajara varios grupos estamos
viajando a un lado u otro, varias companieras invitadas de otros grupos a otros festivales también

nosotras entonces ya es muy reconocido y les gusta mucho a la gente mucha aceptacion.
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Regla Mercedes 05:59

Qué bien, a ver si otra quizas quiera hablarme, Brisa, Esther o cualquiera de las otras, también me
gustaria conocer cuales han sido sus mayores desafios que han enfrentado como mujeres dentro
del mundo de mariachi y si en algdn momento han sentido algun tipo de resistencia por parte del
publico, colegas o instituciones.

Speaker 1 06:22

Al principio que a mi me tocd empezar a trabajar en los grupos de mariachi yo también empecé con
mariachis femeniles, pues yo creo que al principio era como la gente nos veia asi como que hay las
muchachas, como que pues a ver qué pueden tocar, pero como fue evolucionando ya al pasar de
los afos o sea en realidad el repertorio y todo ese tipo de cosas pues ya esta a la par de cualquier
otro tipo de grupo de mariachi y yo pienso que al principio la resistencia que habia era que nos veian
pues, hace 20 afos estdbamos mas chavitas verdad estdbamos mas chiquitas y si nos decian, hay
pues es que los grupos de mujeres pues no tocan como el género de mariachis, pues como mas
bajito como que cantan mas finito como que si o sea si habia todo algo asi como de menosprecio si,
de parte de los clientes no, o sea de la gente que decia hay mariachi de mujeres como que o sea,
no ellos esperaban el mariachi de hombres con la voz recia y todo eso no, pero yo pienso que al
pasar de los afios este el mariachi de mujeres ha ganado un reconocimiento importante 1 lugar muy
especial porque pues igualmente o sea no podemos hacer el trabajo que hacia un hombre porque
el hombre y la mujer pues fisicamente somos diferentes no en la forma de tocar, en la forma de
cantar, pero la presencia del mariachi femenil ha tenido un reconocimiento yo creo que en este paso
de los afos a nivel mundial también igualmente pues ha subido mucho la calidad de los grupos
femeniles este anteriormente pues eran quiza un poquito mas basicos y todo eso, pero ahorita ya o
sea un grupo femenil tu lo escuchas y se traen el repertorio y cosas pues ya mas de concierto mas
de lujo, mas este pues mas refinadas que lo que se usaba antes, no igual que el mariachi en general
pues ha evolucionado no pero en estos ultimos afios yo he sentido una aceptacion pues ahora si
que muy amplia de parte de todo nuestro publico porque incluso interés pues para hacer este
festivales hacer entrevistas, hacer reportajes o sea, y son cosas que al principio a mi no me tocaba
que hubiera, o sea, no habia interés de parte de la gente del publico en general y hacia las
agrupaciones de mujeres porque si se veian un poquito pues bastantito menospreciadas, no se
esperaba un grupo siempre asi de hombres de recios de fuertes no dentro del mariachi femenil, o
sea, ha tenido una presencia que con estos afios ha ido escalando en calidad, en presencia, en
aceptacion que ahorita en realidad, o sea, nosotras mas que decir, hemos tenido algun problema o
hemos tenido alguna barrera no, o sea, ha sido todo puro impulso y puro para adelante con la
aceptacion de la gente en cuanto a eventos, trabajos, entrevistas, porque hay mucho interés en los
grupos femeniles. Y claro que los grupos femeniles pues han subido mucho su calidad musical y su

calidad interpretativa.

Regla Mercedes 09:31
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Si, si, si lo creo también. Creo que ese escaldn se lo han ganado las mujeres ustedes mismas, las
mujeres mariachi, con el trabajo tan bonito que hacen, con la dedicacion y el esfuerzo que ponen en
cada presentacion, en cada escenario. Si, lo creo asi también. Entonces, con lo que me respondes,
creo que no has encontrado o no se han encontrado con expectativas diferentes o estereotipos por

ser mujeres, o si las han encontrado como las han enfrentado.

Magosha 10:01

Pues mas que nada respaldadas con el trabajo, o sea, ya cuando la gente nos empieza a ver el
desempefio, a ver como trabajamos, cémo tocamos, como cantamos, como es nuestro trato con el
publico, o sea, todas esas barreras desaparecen no e incluso nuestro mismo trabajo es el que ha
abierto pues las puertas a diferentes horizontes a nuevas oportunidades que a lo mejor antes no se
tenia como por ejemplo tantos festivales de grupos de mujeres no antes no existian a lo mejor habia
festivales de grupos de mariachi e iba un grupo femenino, pero ahorita hay festivales de puro
mariachi femenil y son cosas que antes no habia pero se han ido rompiendo justamente con el buen
trabajo de las comparieras este que hemos realizado ahora si que a base de estudio y de dedicacion
en este medio es lo que se ha logrado pues subir la calidad y que la gente ya nos tenga en un lugar
pues bien reconocido,

Regla Mercedes 11:02

Entonces, ¢qué espacios o plataformas han encontrado que impulsen o apoyen a las mujeres del
mariachi y que les haya ayudado a crecer en su carrera como musica, como defensora del género
mariachi?

Esther 11:36

Pues, por ejemplo, como decia mi companera magosha, los festivales de mariachis de mujeres son
las invitaciones que tenemos. Por ejemplo, cuando fuimos salimos internacionalmente, fuimos a
Canada, a California, han sido apoyos para que nuestro grupo crezca y nuestro género, este femenil
musical se dé a conocer y se respete y sobre todo lo que es este en el Facebook en todo eso de la
comunicacion del Instagram y todo eso y ahi la gente nos conoce y ahi la gente tiene mucha
aceptacion para nosotros les gusta, busca nuestro grupo y entonces como dice magocha, pues ya
Hay mucha aceptacion y mucho apoyo por parte del publico y de la gente y de alguna manera

también un poco mas de de los hombres que son mariachis verdad,

Regla Mercedes 12:30

Claro, bueno yo a través de las plataformas fue que logré encontrarlas a ustedes y a partir de ahi
empeceé a seguirlas y de verdad que el trabajo de ustedes me ha encantado, me gusta mucho porque
las veo tan dedicadas. He visto reportajes de ustedes en otros paises y su labor muy buena, muy

bonita y con muchos deseos. ;Qué mujeres dentro del mariachi han sido inspiracién para ustedes?
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Regla Mercedes 12:58

¢ Han oido o han escuchado hablar de Rosa Quirino? ;No?, bueno, les voy a contar un poco, si, un
poquito sobre ella. Rosa Quirino fue la primera mujer Musica en el género mariachi, comenzé cuando
tenia 13 afios y se conoce como la pionera de mariachi. Ella también al igual que ustedes, enfrentd
muchas dificultades para poder lograr que la aceptaran e incluso tengo anécdotas que cuando iba
alguna tarima para alguna presentacion, tenia que ir preparada con armas y con cosas para poder
defenderse si acaso era agredida, pero tiene una historia muy bonita es de Nayarit luego les puedo
enviar un poco de ella para que conozcan un poquito mas, pero bueno ahora las dejo a ustedes
para que me digan para ustedes cual ha servido de inspiracién, para impulsarse mas en el género.
¢, Si?

Esther 14:00

En realidad, nosotras como en si mariachi bueno en lo personal no tengo a alguien asi en mariachi
mas bien tenemos como cantante Lola Beltran Lucha Villa que innovado cantando con mariachi
Rocio Durcal para nosotros son nuestras grandes y las y son las que son las que seguimos y es

nuestro nuestras figuras musicales dentro del género borrachero y mariachi.

Regla Mercedes 14:33

Bueno, de hecho ya ustedes casi son como ellas, porque ustedes son grandes también, cuando se

ven en el escenario de verdad son muy muy buenas,

¢,como imaginan el futuro del mariachi en términos de equidad de género y qué cambios le gustaria
ver en la industria musical para mejorar las oportunidades de las mujeres en el ambito?

Brisa Gutierrez 15:27

Bueno, yo por ejemplo en esa bueno en esa pregunta bueno habia querido responder otro atras

también perdon.

Regla Mercedes 15:35

¢ Pero si, puedes responder lo que quieras, no importa esa podemos dejarla para mas adelante? no
olviden que la idea es conocer todo lo referente al mariachi femenil, todo lo referente a ustedes, las
oportunidades, los desafios, todos los obstaculos que han tenido que vencer, para lograr la posicién

que tienen hoy. Esa es la idea en esta entrevista.

Brisa Gutierrez 16:01

muy bien muchas gracias bueno si yo puedo contestar de lo que ha estado preguntando este yo
también bueno yo inicié estudiando violin a los 15 inicié en el mariachi a los 17 tengo casi como que

12 afos casi en esto y bueno al principio a mi me causaba mucho conflicto porque bueno todos mis
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familiares de parte con mi abuelita materna son musicos de mariachi entonces cuando yo iba a una
fiesta siempre estaban tocando mariachi no entonces para mi era como algo normal ver el mariachi
escucharlo y no me entraba la pues el gusto por querer tocarlo, de verlo de tan chiquita entonces,
pero si me entro el gusto por estudiar violin, pero por si era bien oeste mal, yo nunca como era
familia de mi abuelita, nunca habia como esa cercania de decirle ay me ayuda a tocar este me
ensefia a mi siempre fue como de un poco mas apartado en ese aspecto y pues empecé un primo
mio empez6 como a estudiar violin y le pedi un contacto de un maestro y me lo me lo paso y fue que
empeceé a estudiar violin no para estudiar mariachi la verdad este pasaron digamos que dos afios y
fue que me que me empezé a meter bueno me invitd a un grupo que hablara que ocupaban un
instrumento de violin bla bla bla y bueno para ese entonces yo cantaba en el coro yo canto en el
coro desde que tengo los 12 afios entonces pues como que ahi medio le hacia algo no a la cantada
no porque haya estudiado entonces fue que yo ingresé asi pero nunca a pesar de que tenia
familiares mariachi pues nunca habia este no les habia pedido algo de de apoyo a ellos es mas si
soy sincera he tratado de nunca pedirles al apoyo este a lo mejor porque uno ve La situacion que mi
abuelita que no sé qué y para mi una inspiracion muy grande en en ese aspecto fue mi abuelita
porque ella ella siempre desde chiquita le gustd cantar y ella era como como ahora las que
mencionan no que Lucha Villa y que no sé qué Lola Beltran porque ella se escapaba de con su de
con su papay se iba a cantar a los a los a los kioscos, ella concursaba 1 vez platica mi abuelita que
su papa estaba porque su papa era lirico, estudia de mariachi. Entonces una vez iba a llegar a cantar
y la nombraron y ay, ;qué voy a hacer? Esta mi papa ahi tocando Entonces, oeste sea son
experiencias que yo fui escuchando de mi abuelita y oeste sea a ella le encantaba cantar este
cantaba en los festivales este lo que sea ella no sabia ni el tono ni nada, pero ella le echaba y a lo
que cuenta pues siempre cantdé muy bien ya de grande pues como nunca fue estudiada de su voz
pues fue como perdiendo un poco pues esa facilidad no entonces para mi siempre mi abuelita fue
mi inspiracion este ahorita pues ya fallecio mi abuelita pero la verdad es que este tiempo que yo he
pasado que yo todo el tiempo que estuve estudiando pues yo siempre era el violin y la escuela el
violin y el trabajo y ahora es El violin y me casé mi violin y mi casa me vio el violin y mis hijas.
Entonces nunca he estado como de lleno completamente en en esto y ha sido pues un desafio
grande porque a la par he estado haciendo muchas cosas y a veces yo pienso digo ay voy bien
atrasada oeste veo otras que tienen menos y estan avanzando pero pues cada quien tiene su ritmo
no claro porque obviamente siempre por ejemplo mi maestro y todo me decia es que estudia una
carrera Haz algo aparte para que tengas este herramientas porque cuando a veces el la musica no
todo el tiempo es como que haya mucho trabajo No tienes que a lo mejor saber defenderte en esos
ambitos entonces yo también como que me quedé. Con esa idea de tener otras herramientas y
aparte uno como mujer pues tiene muchos desafios en ese en ese aspecto de pues que siempre
por ejemplo la casa el hogar las los hijos etcétera etcétera no entonces este también por esas cosas
a veces uno ha yo he tomado decisiones de dejar la musica un tiempo y y después dice ay, siento
que algo me hace falta y volvi a retomarlo porque es algo que descubri en la pandemia que es algo
que me apasiona. Sabia que me gustaba el violin y que queria tocar y que me gustaba, pero no no
era algo que me sentia que me apasionaba. Entonces yo en la pandemia Descubri que este perdone
Descubri que que me hacia falta porque no habia agarrado el violin y de un de repente lo agarré y
y lo toqué y senti como que si el alma se me devolviera el cuerpo y yo dije ah no manches en realidad

si me gusta, en realidad lo amo y me encanta y me apasiona y son cosas que a veces uno no se da
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cuenta porque yo estaba estresada ay tengo trabajo, ay no, qué flojera, ay es que tengo que estudiar
esto. Entonces se te vuelve algo como un trabajo y te te enfrascas en que es algo que que en
realidad no te das cuenta que si te gustan. Entonces yo he descubierto esas fases ahorita que pues
tengo este tiempo a lo mejor muchas personas tienen pues mas tiempo y han descubierto en en ese
tiempo pues que les gusta oeste tal vez que no les gusta y lo abandonan como tal pues que no les
apasiona. Entonces esos han sido como mis desafios ya y ademas también como mis familiares a
veces que se juntan asi a tocar pues si me ha tocado cierto rechazo la verdad y son cosas que se
le quedan a uno que dices en vez de que si ven que estoy nueva oeste algo en vez de apoyarme
sentia como que ay les pregunto el tono y se me quedan viendo asi como de ay asi como de ay esta
no sabe este oye van a tocar saliendo de la misa de De tal tia que fallecid, etcétera. Ay no no vamos
a tocar guardo mi violin y voy y resulta que si van a tocar entonces, oeste sea son cositas que dices
oeste sea como ¢ por qué no si somos familia si somos digo no todos pero si yo he sentido ese como
machismo, no sé porque soy la primer mujer de mi familia que tocan mariachi y hasta la fecha nunca
nadie se ha acercado ay ocupan algo oeste sea tu que estudias mariachi y este pues ay qué chido
no ocupas algo si acaso algun tio oeste algo tengo mis familiares que tocan este cada afio en el en
el pueblo natal de mi mi abuelita y mis tios y toco y y y nunca se me ha dado una invitacién a tocar
porque supone que es es toda la familia todos y yo a mi nunca me han invitado a tocar oeste sea, y
también yo nunca he querido Ah, voy a preguntar a ver si puedes tocar y tocan cada afio cuando
son las festividades y yo llegué a ir ahi ;Y mi abuelita la subian a cantar y era como mi orgullo no?
Y yo decia ay una vez voy alguna vez voy a estar ahi arriba este para que mi abuelitame veay y se
sienta orgullosa porque ella uy no orgullosisima siempre todo el tiempo que ella fue oeste sea por
eso digo que es mi inspiracion no y ya ahorita que fallecié digo ay no voy a ir pues yo lo hacia por
mi abuelita y si ahorita no me invitan pues yo yo yo quiero crecer yo yo misma porque a mi yo quiero
hacerlo entonces siento que si son muchas cuestiones ahi este de machismo, etcétera, etcétera 'y
hasta de uno mismo que dices ay no no tengo por qué demostrarle a nadie este lo que Soy lo que
toco oeste no necesito una invitacion simplemente con que yo me sienta a gusto, me sienta feliz. Y
pues a su vez es un trabajo no que se remunera y dices guau, qué padre que uno pueda estar
trabajando pudiéndole dedicar cierto tiempo. Ahorita que me sali, me estoy dedicando pues a mi
familia y al mariachi. Digo Bueno, puedo estar con mi familia un tiempo y también en el mariachi que
no te quita tanto tiempo. Yo trabajaba anteriormente en lo que estudié en una oficina y te quita todo,
oeste sea, que 8 h el traslado y regresa y ahora decidi dejarlo y dedicarme al mariachi porque digo
son tiempos que puedo dedicar mas a mi familia y irme a trabajar y y es un trabajo y es apoyo para
mi familia. Entonces esa esa mama, esa mujer, esa ha sido mi experiencia, no sé este si tengo algun

alguna de las preguntas que nos hizo
Regla Mercedes 24:27
bueno y ahora que te veo a ti con la nifia me imagino que muchas de ustedes sean madres ;como

pueden llevar el mariachi la casa la familia? Cémo es el apoyo de de de de su familia hacia ustedes

ahora que que estan creciendo en este en este mundo de del mariachi
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Esther 24:47

pues yo pienso que le va sofiando el modo y te acomodas porque si todos la mayoria tenemos hijos
somos casadas y pero. Menos Ruth Evangelina ella soltera uy chiquilla pero si este le le te acomoda
la familia te apoya. Por ejemplo los esposos ayudan a cuidar a los nifilos en mi en mi persona mi
mama, mis hermanos y pues cuando estan chiquitos mis hijos ya estan mas grandes pero por
ejemplo como ahorita que tienen nifios chiquitos este pues si se requiere del apoyo de la familiay y
yo creo que si todos lo tenemos

Regla Mercedes 25:30

yo hace poco vi un video donde habia un nifio cantando con ustedes no sé si sera el hijo de alguna
de ustedes. Ah no,

Veronica Oviedo 25:38

no, esa fue una contratacion que hicieron aparte ah porque me encanto creo personas venian de de

Costa Rica

Regla Mercedes 25:49

ya donde también el género mariachi ya ha esta en auge también No porque me ha sido qué bien
entonces bueno, ya por lo que oia a Brisa si siento como que si en algin momento han sentido el
rechazo de su propia familia por lo que cuenta ella que van a festivales no la invitan, pero bueno, es
algo que se ha ido superando. Creo que ya ustedes como mujeres mariachis han ido superando y 1
obstaculo mas que van venciendo. Ve entonces Veronica a ver ¢ qué tu me puedes decir? Cuéntame
un poquito tu de de tu trayectoria, de la trayectoria del grupo en general, ;qué tiempo lleva el grupo?
Bueno,

Veronica Oviedo 26:35

con mujer latina estamos ya cumpliendo 20 afios, nos preguntaba sobre alguna inspiracion pero es
que hace 20 afios era muy poca muy pocos grupos los que habia eh en ese entonces pues nomas
estaban las perlitas eh de Calitlan todavia no estaba habia muchos grupos que todavia no de hecho
mujer latina nace para abrir como otra puerta pues para para que la mujer mariachi tuviera otra
alternativa de trabajo y este pues en si no yo no he encontrado en forma particular algin bloqueo de
hombres el cuando llegas con los clientes a veces los clientes sobre todo hace 20 afios pues estaban
como reacios a contratar mariachis de mujeres porque como bien decia mago, el nivel musical a lo
mejor era muy bajito. Decia no, las trompetas no se escuchan no oeste la forma de cantar no es
como la de hombres y pues nunca va a ser igual. Pero poco a poco en mariachi femenina ha crecido
tanto musicalmente y también se ha abierto mas puertas, pero todavia las puertas son muy muy
pocas porque si te fijas, a pesar de que ya hay alguno que otro festival dedicado a la pura mujer, la
mayoria de festivales de hombres, hay 10 grupos de de hombres, uno de mujeres y casi nunca lo

ponen como estelar, siempre son de hombre y de hombre y hay muchos festivales donde ni siquiera
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la mujer esta contemplada, pero si ya hay mas inclusién. También hay grupos de de hombres que
meten alguna cantante de mariachi oeste intérprete y pues eso poco a poco ha hecho mas visible a

la mujer.

Regla Mercedes 28:17

Ya si pudieran dar un consejo a nifias jovenes que suefian con ser mariachi. ¢ qué le dirian?

Veronica Oviedo 28:26

Yo les diria que se prepararan y eso se los digo siempre a todas las que me hablan y me piden
alguna oportunidad porque pues no, no tengo tanto espacio pues para que tantas que a veces me
hablan quieran entrar al grupo, pero yo siempre les digo preparense lo mejor que puedan y que no
se confien a que si ya estan ganando un dinero ya dejen de estudiar, oeste sea, siempre hay que
preparar porque el repertorio mexicano es inmenso. Siempre hay una canciéon nueva oeste una
cancion viejita que te tienen que aprender. Y cuando ya crees que ya tienes un repertorio vasto,
siempre te van a pedir alguna otra que Pedro Infante grabo chin no y no que no da la grabo que
Yuridia grabd entonces el las canciones cada dia son oeste de las que te piden estudias de las
nuevas te piden una viejita estudias de las vigjitas te piden una nueva entonces siempre yo creo
como en cualquier carrera la preparacion es la que te va dando que se vayan abriendo las puertas
para ti para un mejor desempefio en cualquier grupo que quieras entrar y que ames tu trabajo
también.

Regla Mercedes 29:32

Si, si, creo que es asi que lo primero es prepararse porque el publico es muy impredecible. Si, a lo
mejor tienes un repertorio de canciones que tu crees que son las que les van a gustar a ellos y luego
se te aparecen con otra y si, por eso creo muy conveniente que puedan, no sé, conocer, registrar,
tener un repertorio amplio y poder prepararse una pregunta mas Veronica. Y a las muchachas
también todas son graduadas de musica oeste alguna. Toca porque de manera empirica

Veronica Oviedo 30:07

bueno en mi caso particular yo estudié un poco de musica en escuela pero no no soy graduada ya
todo lo demas lo aprendi este con un maestro particular cuestion de técnica de violin y ya no del
mariachi pues obviamente lo que pasa que aqui en México no hay una carrera de mariachi oeste
este en especifico como a lo mejor en Estados Unidos hay mas escuelas de mariachi. Aqui esta la
academia de en Guadalajara de mariachi de escuela de mariachi, pero tiene no sé cuanto tendran
unos cinco, ocho afos. Si tiene poquito y no tiene mucho pero mas bien era como tomar tus clases
particulares. En mi caso fue con maestros particulares y ya después cuando entré al mariachi pues

aprendi el repertorio con el maestro que en ese momento estuviera estudiando
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Marisol 30:52

el mariachi. ;Yo también estudié en la Escuela de Musica un tiempo pero también después con
maestro particular

Esther 31:00

también yo de la escuela de musica y luego maestro particular y después en el mariachi aprendes
todo lo de mariachi? Claro, claro,

Magosha 31:10

yo en mi caso yo si fui a la escuela de musica y me eché todos los afios alla este yo estudié técnico
y licenciatura pero de igual manera pues me tocd a a mitad pues de mis estudios que pues me
presentaron a Verdnica y pues fue empezar a otro tipo totalmente diferente de repertorio no yo
tocaba orquesta y este y pues ahora si que el género de mariachi pues es eh pues se se necesita
mucha dedicacion como cualquier género, pero pues es otra mecanica totalmente diferente a la de
la orquesta. La orquesta pues es leer este siempre estar viendo cosas leida, leida, leida porque las
obras pues son muy extensas y aqui en el mariachi pues todo es de memoria, todo es de memoria.
Entonces son mecanicas muy diferentes de de trabajar aparte pues salir a cantar al escenario, no
quitarse ese miedo, pero si, oeste sea son cosas yo, por ejemplo, pues en un en un momento decidi
oeste la orquesta oeste el mariachi y pues yo pues a mi me gusté mas el mariachi no y yo pasé ahi
por la escuela de musica, pero pues a mi me robo el corazén del mariachi,

Regla Mercedes 32:20

no a ti y a todos. Yo creo que no Roberto porque oi ahorita Verénica hablar como no tienen una
escuela de mariachi ahi y sin embargo en Cuba ya existen casi en Carolina del pais una escuela de
mariachi porque es un género que gusta mucho, mucho en donde quiera que tu llegues. Yo decidi
cuando fui a entrar a la maestria escoger este tema porque ya les decia creci con el género y
escuchando el cine de oro y me encanta el mariachi y oyéndolas a ustedes me enamoré mas de dos
dias del mariachi de Vera asi que bueno vamos a ver entonces si proximamente volvemos a a a
chocar con ustedes para poder tener otro intercambio y continuar creciendo y a esa pequefiita que

veo y con Brisa que creo que también vaya camino a a olmariachi también no

Brisa Gutierrez 33:20

pues de hecho Chile bueno no,

Regla Mercedes 33:29
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no, no importa. Bueno, entonces para mi ha sido un placer inmenso conocerlas a todas, poder
escucharlas. Esto me va a servir mucho para mi proyecto investigativo, porque las estoy oyendo de
viva voz a ustedes mismas, y creo que son unas chicas increibles de verdad. Y no sé si alguna
quiere decir algo mas, quiere comentarme algo mas para mi va a ser un gusto enorme escucharlo.

Yo, perdén,

Veronica Oviedo 33:59

nada mas queria agregar algo es de que es diferente crecer en un ambiente de mariachi como Brisa
también Eva viene como de familia de mariacheros a todas las demas que somos de familia de a
veces tenemos influencias musicales pero de otros ramos y ellas ahora si que vienen como mas de
raiz de mariachi entonces por eso a lo mejor Brisa comentaba de que de como en el mariachi
mariachi los hombres si se ven como mas reacios a a integrar a las mujeres nosotros como no
veniamos de de ese tipo de de familia por ejemplo en mi caso nadie en mi casa son musicos yo
entré a la musica por gusto y y me fui al género de marichis también porque me encantaba mas bien
nada mas tenia las influencias de de escuchar las cantantes de ranchero como Lola Beltran lo
chavilla que decia Esther y este entonces yo pues ahora si que entré libre y nadie me dijo nada pues
porque nadie tenia alrededor de de la musica de de mariachi que me dijera no. Pero no sé si Eva
quiera platicar un poco de su experiencia también de de de como ella entré al mariachi y cémo su

familia la ha aceptado en el género del mariachi.

Regla Mercedes 35:11

Si le gustaria escuchar.

Eva 35:13

Hola, ¢qué tal soy Eva? Coincido un poco con Brisa porque al inicio, bueno, toda mi familia también
se dedica al género mariachi y pues la mayoria son hombres entonces mi papa es una persona algo
machista porque pues su papa era de pueblo entonces de ahi viene el machismo y mi papa no queria
que mi hermana la mayor porque tengo dos hermanas mayores que yo no queria que se dedicara a
la musica y mi hermana se aferraba ella decia yo quiero estudiar trompeta porque teniamos un
vecino en ese entonces es muy conocido actualmente se llama Paco Marquez y él era nuestro vecino
entonces él tocaba trompeta y todas sus hijas eran este bueno tiene mujeres y hombres no entonces
mi hermana se aferraba y decia yo quiero tocar trompeta y observaba que las muchachas estudiaban
trompeta entonces pues ahora si que rompio reglas de mi papa y a escondidas no se iba a estudiar
con con el vecino que actualmente pues es su padrino entonces de Ahi empezd pero si mi papa
decia es que la musica es para para hombres no, oeste sea, la musica no es para mujeres las
mujeres es como pues la casa no la casa los hijos y creo que pues en la sociedad no todavia hay
un poco de eso y si entonces mis primos al igual que Brisa cuando se ponian todos a tocar en fiestas
era asi como de tu no sabes, no y yo me hacia chiquita. Creo que de ahi vienen algunas
inseguridades musicales que actualmente todavia trabajo, pero si si fue algo complicado y ahorita

creo que ya hay un poco mas de aceptacion incluso ya pues como que admiran, no dicen ahi viene
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la maestra oeste ahi viene fulanita, pero nos costd trabajo, oeste sea, costé trabajo que nos
empezaran a aceptar en el género mariachi y pues a mi en lo personal cuando inicié con el
instrumento no me gustaba, oeste sea, yo era bien rebelde y yo decia ay no, yo no quiero tocar

vihuela no y mi papa, oeste sea, fue curioso porque él fue quien me regald mi primer instrumento.

Regla Mercedes 37:32

Y cada una ¢ qué instrumento toca mi

Eva 37:35

hermana? La mayor parte que tu la vihuela. Aja. Si, asi es. Mi hermana. La mayor toca trompeta y

la mediana toca violin. Entonces, pero no en

Regla Mercedes 37:50

este grupo. Ah, no, no,

Marisol 37:57

no esta el grupo

Veronica Oviedo 38:03

y regresa y asi estoy

Regla Mercedes 38:14

pero bueno ya y se oye a veces un poco entrecortado, te preguntaba que si tus hermanas también,
las hermanas de Evangelina también participan en El grupo. Estan en el grupo con usted. ; También
estan escuchan? Si, ah ya ya si

Eva 38:49

ellas pertenecen a otras agrupaciones externas, a a la de Veronica.

Regla Mercedes 38:54

Ya entonces si me quieren decir alguna algo mas para terminar esta entrevista con alguna frase con

alguna no sé algun comentario que quieran dejar. Me va a encantar. Si, yo

Veronica Oviedo 39:08

lo que quiero agregar nada mas es de que el camino del de la mujer en el mariachi poco a poco va

siendo mas amplio, pero como en todo en toda carrera falta mucho todavia por hacer y parece que
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no, pero hace 20 afios nosotros también ibamos abriendo como més grande esa puerta que en algun
momento los mariachis, como decia rosaquiri, no abrié un pedacito de la puerta cada dia vamos
abriendo mas esa puerta esperando que sea mas la participacién de la mujer en el mariachi muy
bien

Regla Mercedes 39:43

Marisol quieren decir algo

Marisol 39:45

bueno yo nomas este queria comentar que coincido con con Brisa somos mamas la mayoria y nos
apasiona este trabajo y aparte nos da el tiempo. De estar ahi en el mariachi trabajando atender

nuestra casa y atender a nuestros hijos y eso es algo algo muy padre.

Regla Mercedes 40:12

¢Bueno y sobre los instrumentos que me pueden decir, los instrumentos que tocan, como no sé

cémo los llevan, como pueden, como es el manejo de ellos?

Marisol 40:26

Bueno, pues yo toco el violin y pues pues nada hay que estudiar mucho porque todo es de memoria,
como dice magocha

Regla Mercedes 40:32

y ustedes quieren en el mariachi se improvisa mucho también no tiene momentos que tienen

Veronica Oviedo 40:39

en el mariachi de mujeres es menos normal que se improvise porque casi siempre todas traen su
repertorio la forma en como nosotros trabajamos. Si improvisamos mucho porque trabajamos en un
hotel aqui en Guadalajara, que es el Riu y muchas veces nos piden canciones que no tenemos
estudiadas como grupo, pero que si alguien se sabe la la letra y la armonia me dice que si la puede
seguir. Entonces las melodias que son trompetas y violines, pues nos echamos las canciones de de

oido ya, pero no todos los mariachis trabajan asi,

Regla Mercedes 41:18

ya veo. Bueno, para mi ha sido un inmenso placer poder hacerles esta entrevista a ustedes les estoy
muy agradecida y espero que sigan teniendo grandes éxitos en la en los escenarios, en sus giras,
en todo en su vida personal y bueno, préximamente ya volveria a conectar con ustedes tal vez para

otra entrevista donde puedan participar mas de las integrantes del grupo y ya asi trataria de de
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hablar con cada una referente a su experiencia a a como el manejo de de de su vida En dentro del
grupo y ya por hoy seria todo un placer inmenso haberlas conocidos a todas y les deseo muchos

éxitos en su vida profesional y personal.
Esther 42:20

Gracias chiquitas.

10.5. Galeria del mariachi femenil

llustracioén 4. Las Hermanas Padilla.
Tomado de Internet: https://www.mariachisoldelmediterraneo.es/la-mujer-y-el-mariachi/

Las Hermanas Padilla: Margarita Padilla nacida en 1918 y Maria Padilla
nacida en 1920. Un duo de bolero ranchero, recordado por ser festivo y

alegre, que tuvo su mayor auge en la década del 30 y 40.

llustracion 5. Chavela Vargas
Tomado de Internet: https://www.mariachisoldelmediterraneo.es/la-mujer-y-el-mariachi/

Chavela Vargas (1919-2012), es otro ejemplo de mujer que se identifica

cuando se habla de mariachi.
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llustracién 6. Amalia Mendoza
Tomado de Internet: https://www.mariachisoldelmediterraneo.es/la-mujer-y-el-mariachi/

Amalia Mendoza (1923-2001), se le recuerda como representante de la

musica ranchera y dejé mas de treinta grabaciones.

llustracion 7. Lola Beltran

Tomado de Internet: https://www.mariachisoldelmediterraneo.es/la-mujer-y-el-mariachi/

Lola Beltran (1932-1996), exponente del género mariachi, y de la musica
de banda sinaloense un icono de la cancidon mexicana que contribuy6 a su

promocion mas alla de las fronteras mexicanas.
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llustracién 8. Lucha Villa
Tomado de Internet: https://www.mariachisoldelmediterraneo.es/la-mujer-y-el-mariachi/

Lucha Villa, nacida en 1936, interpreté canciones de José Alfredo Jiménez
y Juan Gabriel, dos de los grandes compositores mexicanos. Trabajo en el

cine y se le reconoce su aceptacion popular.

llustracién 9. Laura Sobrino

Tomado de Internet: http.//www.mariachipublishing.com/

Laura Sobrino (1954-2015), es identificada como pionera del mariachi
femenil en la unién americana. Fue violinista y educadora de este género
en diferentes niveles educativos. Dirigi6 musicalmente el Mariachi Reyna
de Los Angeles y el Mariachi Mujer 2000. Fundé su empresa de
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transcripciones de la musica de mariachi, Mariachi Publishing Company, y
publicé un libro titulado «Mariachi Violin Transcriptions», con la editorial Mel

Bay Publications.

llustracion 10. Ana Gabriel
Tomado de Internet: https://www.mariachisoldelmediterraneo.es/la-mujer-y-el-mariachi/

Maria Guadalupe Araujo Yong, nacida en Sinaloa en 1955, mas conocida
como Ana Gabriel, cantautora y compositora mexicana, premiada y

conocida a nivel internacional, es una exponente del género mariachi y

rancheras.

llustraciéon 11. Beatriz Adriana.

Tomado de Internet: https://www.mariachisoldelmediterraneo.es/la-mujer-y-el-mariachi/

Beatriz Adriana Flores de Saracho, nacida en Sonora, en 1958. Comenzé

su carrera musical desde nifa, ganadora de concursos y con temas
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grabados de reconocidos compositores.

llustracién 12. Lucero.
Tomado de Internet: https://www.mariachisoldelmediterraneo.es/la-mujer-y-el-mariachi/

Lucero, nacida en 1969, ha ganado un espacio destacado en la historia de
las rancheras gracias a su tono fuerte y carisma en las interpretaciones.
Segun Garcia (2015), "Lucero ha sido una figura clave en la musica
ranchera contemporanea, logrando no solo mantener la tradicion del
género, sino también atraer a nuevas generaciones de oyentes con su

poderosa voz y presencia escénica” (p. 82).

llustracion 13. Mariachi Las Coronelas.
Tomado de Internet: https://mxcity.mx/2020/09/historia-cultural-de-las-primeras-mujeres-mariachis/

Mariachi Las coronelas, se le identifica como el mariachi mas antiguo de

mujeres.
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llustracion 14. Verénica Robles y su Mariachi Femenil

Tomado de Internet:  https://www.aarp.org/espanol/entretenimiento/musica-cultura/info-
2022/veronica-robles-mariachi-mujer.htm/

Verodnica Robles y su mariachi Femenil. Una mujer que desde su historia
familiar ha estado vinculada a la ranchera. Mantiene su labor como gestora
cultural en su fundacion Verodnica Robles Cultural Center, dedicada a
promover la diversidad y la cultura mexicana y latinoamericana con las

presentaciones de su banda.

llustraciéon 15. Mariachi Innovaciéon Mexicana.

Tomado de Internet: https://mx.linkedin.com/in/mariachi-femenil-innovaci%C3%B3n-mexicana-
aa24451a3

Mariachi Innovacion Mexicana, son exponentes de la musica tradicional

mexicana y a la vez fusionan percusion y acordedn, marcando una

125



diferencia con el resto de los mariachis.

llustraciéon 16. Mariachi Femenil Flores Mexicanas

Tomado de Internet:  https://vocesfeministas.mx/mariachi-flores-mexicanas-irrumpe-la-
escena-musical-al-interpelar-los-estereotipos-de-genero/

Mariachi Femenil Flores Mexicanas, se presentan desde el 2001 en El

Paso, defendiendo la tradicion mexicana del mariachi.

llustracion 17. Mariachi Divas de Cindy Shea
Tomado de Internet: https:.//www.mariachidivas.com

Mariachi Divas de Cindy Shea, es una banda femenina con sede en Los
Angeles, California; fundada en 1999 por Cindy Shea. Nominadas y

ganadoras por primera vez de un premio Grammy en 2009.
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llustracién 18. Mariachi Flor de Toloache.
Tomado de Internet: https://espiritudelsur.convartistas/flor_de_toloache _usa_mx/

Mariachi Flor de Toloache, fueron ganadoras del Grammy latino en 2017 y
nominadas a los Grammy 2020. Se les conoce por la mezcla de estilos
musicales tradicionales y contemporaneos y promover la presencia de la

mujer en el Mariachi.

llustracion 19. Mariachi Mujer Mexicana
Tomado de Internet: http.//mariachimujermexicana.com.mx/

Mariachi Mujer Mexicana, surge en 2017 en Guadalajara, Jalisco. Integrado

por 8 mujeres: 2 trompetas, 4 violines, guitarrén y vihuela.
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llustracion 20. Mariachi Mujer Latina
Tomado de Internet: http://www.mariachimujerlatina.com.mx/

Mariachi Mujer Latina, surgido en 2004 en Guadalajara, Jalisco. Integrado

por 11 mujeres: 2 trompetas, 6 violines, guitarrén, vihuela y arpa.

llustracion 21. Mariachi Mujer Divina.

Tomado de Internet: https://www.elsoldetampico.com.mx/local/mujer-divina-
unico-mariachi-femenil-en-tamaulipas-4180096. html|

Mariachi Mujer Divina, debutaron en Panuco, al norte de Veracruz. La
agrupacion esta integrada por: nueve mujeres, egresadas de la Facultad
de Musica de la UAT.
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llustracién 22. Mariachi Femenil Nuevo Tecalitan.
Tomado de Internet: https://es.laphil.com/musicdb/artists/6926/mariachi-femenil-nuevo-tecalitlan

Mariachi Femenil Nuevo Tecalitlan, de Guadalajara, Jalisco. Integrado por
11 jévenes, se han presentado en festivales de todo México y Estados

Unidos.

llustracion 23. Mariachi Femenil Corona.

Tomado de Internet: https://www.unotv.com/entretenimiento/mujeres-mariachis-se-
unen-su-voz-no-se-apagara-en-pandemia/

Mariachi Femenil Corona, surgido en Jalisco en el 2015 e integrado por 12

mujeres amantes de la musica tradicional mexicana.
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llustracion 24. Mariachi Femenil Las Perlitas Tapatias.
Tomado de Internet: https://www.lasperlitas.com.mx/inicio/

Mariachi Femenil “Las Perlitas Tapatias”, han participado en numerosos
festivales nacionales e internacionales, que se les conoce como El Primer

Mariachi Femenil del Mundo.

llustracion 25. Mariachi Joyas de México

Tomado de Internet: https://m.facebook.com/p/Mariachi-femenil-Joyas-de-
M%C3%A9xico-100063591364067/?locale=fr_CA

Mariachi Joyas de México, se promueven como el primer y unico Mariachi

Femenil de la Ciudad de Toluca.
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llustracién 26. Mariachi Joyas del Mar

Tomado de Internet: https.//es-la.facebook.com/people/Joyas-Del-Mar-Mariachi-
Femenil/pfbidOubYsUnnzpU5Xf1rr2NCzLRrqg TXadw4L 15EzfL5G84woPZt9ing4wwBydmK
NBL5AlY

Mariachi Joyas del Mar, se asume como el Mariachi Femenil de Ixtapa

Zihuatanejo.

llustracién 27. Mariachi Femenil Estrella de México.
Tomado de Internet: https:.//www.facebook.com/femenilmariachi/

Mariachi Femenil Estrella de México, se presentan en México y Estados

Unidos.
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