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1. Resumen

Este proyecto practico recupera y analiza la vida y obra de Maria del Refugio “Cuquita
Ponce” Cuéllar, compositora, pianista y docente activa en la primera mitad del siglo XX en
Aguascalientes, cuyo legado ha permanecido invisible dentro de los discursos oficiales de la
historia musical. Desde la teoria feminista del arte y la historia de las mujeres, se reconstruyen
las condiciones sociales, de género y culturales que contribuyeron a su borramiento historico,
evidenciando coémo los roles impuestos a las mujeres y las estructuras patriarcales limitaron
su reconocimiento publico a pesar de su amplia produccion musical, su labor pedagogica y
su participacion en la vida cultural del estado. Para trascender en el ambito académico y
generar impacto social, el proyecto culmina con una intervencion educativa basada en las
pedagogias criticas de bell hooks, orientada a estudiantes universitarios/as mediante
actividades participativas, artisticas y reflexivas que promueven la horizontalidad, el didlogo
y la imaginacion critica. Los resultados muestran un aumento en el interés, la comprension y
la sensibilidad del estudiantado respecto al papel de las mujeres en la historia del arte, asi
como el reconocimiento de la importancia de cuestionar los discursos hegemoénicos que las
han excluido. En conjunto, esta investigacion revela la urgencia de seguir ampliando los
estudios sobre compositoras mexicanas, crear espacios pedagogicos que reparen
simbdlicamente estas ausencias y promover narrativas historicas mas justas y plurales que

integren las contribuciones de mujeres como Cuquita Ponce.



2. Abstract

This kind of Project (a practical one) recovers and analyzes the life and work of Maria del
Refugio “Cuquita Ponce” Cuéllar, a composer, pianist and professor active in early 20%-
century Aguascalientes, whose legacy has remained largely invisible within official musical
history. Drawing on feminist art theory and women’s history, the study reconstructs the
social, cultural and gendered conditions that contributed to her historical erasure, showing
how patriarchal structures and restrictive gender roles limited her public recognition despite
her extensive musical production, her decades-long pedagogical work, and her active
participation in the cultural life in Aguascalientes. To move beyond academic recovery and
generate social impact, the project culminates in an educational intervention grounded in bell
hooks critical pedagogies, designed for university students through participatory, artistic and
reflective activities that promote horizontal learning, dialogue, and critical imagination. The
results reveal increased interest, understanding, and sensitivity among students regarding the
role of women in art history, as well as a growing awareness of the need to challenge
hegemonic narratives that have excluded them. Overall, this project highlights the urgency
of expanding research on Mexican women composers, generating pedagogical spaces that
symbolically repair their absence, and promoting a plural historical narrative that

acknowledge the contributions of women like Cuquita Ponce.



Este es un proyecto que se enmarca dentro de la Maestria en Arte de la Universidad
Auténoma de Aguascalientes (UAA), posgrado profesionalizante que tiene como objetivo
formar profesionistas capaces de implementar y evaluar procesos de produccion, gestion y
educacion artistica, por lo cual, este documento ha sido realizado desde la linea de
investigacion basada en el analisis del arte, procesos de produccion y gestion artistica por la
teoria feminista del arte e historia del arte en Aguascalientes, ya que se analiza la vida,
profesion y obra de una compositora (nacida en Fresnillo, Zacatecas, pero considerada
practicamente aguascalentense, pues vivio y ejercio toda su vida en este estado) de la primera
mitad del siglo XX llamada Maria del Refugio Ponce Cuéllar (mejor conocida como Cuquita
Ponce) desde una perspectiva de género y la teoria critica feminista del arte, para analizar
sobre las condiciones que propiciaron su olvido en los discursos de la historia musical de

Aguascalientes.

Para entender mas a fondo las condiciones de vida de la compositora, se hace un
repaso por el contexto de la época y algunos elementos, como las revistas feministas que se

produjeron en los primeros afios del siglo XX.

Con las indagaciones que fueron realizadas, se cre6 una intervencion educativa desde
la perspectiva pedagdgica de bell hooks (haciendo uso de recursos artisticos) para asi
culminar teniendo un impacto social significativo y que lo investigado no solo se quede en

un documento a la que pocas personas acceden.



3. Introduccién

Este proyecto nace del deseo de hacer visible lo que por mucho tiempo ha permanecido en la
sombra: la vida y obra de mujeres musicas que, a pesar de sus aportaciones significativas,
han sido sistematicamente excluidas de los relatos oficiales de la historia del arte. En
particular, se enfoca en la figura de Maria del Refugio Ponce Cuéllar, conocida como Cuquita
Ponce, pianista, compositora y docente que vivid y trabajo en el estado de Aguascalientes
durante la primera mitad del siglo XX. A través de una mirada critica sustentada en la teoria
feminista del arte y el analisis desde la historia de las mujeres, el proyecto busca no sélo
rescatar su legado, sino también comprender los mecanismos sociales, culturales e

institucionales que propiciaron su olvido.

La investigacion no se limita a recuperar datos biograficos o compositivos, sino que
propone una lectura situada de su vida, contextualizdndola en un momento historico
complejo para las mujeres, atravesado por roles de género restrictivos, discursos patriarcales
y estructuras de poder que invisibilizaban sus contribuciones artisticas. A partir de este
analisis, se reflexiona sobre el impacto del género en la construccion de la historia musical
local y se cuestiona el lugar que las mujeres han ocupado (o mas bien, se les ha negado

ocupar) en el imaginario artistico y cultural de Aguascalientes y del pais.

Con el fin de extender esta reflexion mas alld del ambito académico y generar un
impacto social concreto, el proyecto culmina en una intervencion educativa, diseiada desde
las pedagogias criticas de bell hooks. Esta intervencion busca compartir, de manera afectiva
y horizontal, los saberes construidos durante la investigacion con estudiantes universitarios,
propiciando una mirada critica y sensible sobre el arte, la historia y la exclusion de las
mujeres en ambos campos. A través del arte como medio expresivo y de las pedagogias como
herramienta de transformacion, se invita a las y los participantes a reconocer la importancia

de dar voz a quienes han sido histéricamente silenciadas.

Asi, este trabajo propone una doble accion: mirar al pasado con ojos criticos y actuar
en el presente con compromiso pedagogico y ético, generando puentes entre la memoria, el

arte y la educacion.
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4. Planteamiento del Problema

Las mujeres artistas o dedicadas a actividades relacionadas al arte (como la composicion,
docencia y ejecucion pianistica) han sido histéricamente olvidadas o no se les ha apreciado
tanto como a los hombres. Es injusto comparar la labor de una mujer artista de la primera
mitad del siglo XX, con la labor de un hombre del mismo periodo de tiempo, ya que las
condiciones de ambos han sido distintas (Nochlin, 2001); porque aunque las mujeres
pudieran acceder a las mismas profesiones que los hombres, diferentes mecanismos
institucionales propiciaron que se desenvolvieran de manera distinta (como se explora en esta
investigacion); eso no quiere decir que no sea relevante hacer visible y reconocer la labor de

una mujer creativa.

Para aportar a esta perspectiva de la teoria feminista del arte, se llevara a cabo un
trabajo de investigacion en el que se ponga en evidencia los factores que han atravesado a
una mujer docente, compositora y pianista como lo fue Cuquita Ponce. Los elementos que
sirven para desentrafar las complejidades de la vida y obra de la docente del piano seran el
género y la teoria feminista del arte, las cuales permitiran tener un acercamiento mas preciso
a lo que constituy6 el olvido de una mujer en la historia de la musica de finales del siglo XIX

primera mitad del siglo XX.

Estas herramientas se analizan para poder hacer conciencia en la actualidad (en este
caso el periodo que dura la maestria, 2023-2025) de los comportamientos que no debemos
seguir reproduciendo para no apreciar la labor de mujeres en la historia del arte, por lo tanto,
a raiz de analizar la vida y creaciones de Maria del Refugio Ponce Cuéllar, se deriva la
creacion de una intervencion educativa, la cual, como se menciono, utiliza las herramientas
pedagdgicas de bell hooks, mismas que se caracterizan por ser horizontales, anti racistas, anti
coloniales, que ayudan a generar un entorno mas enriquecedor a la hora de fungir como

facilitadora frente a un grupo de personas.

Las limitantes de este tipo de proyectos es que solo forma parte de un periodo, pero
seria muy interesante seguir haciendo intervenciones educativas con mas grupos para que el
conocimiento pueda aprovecharse de una manera mas amplia y sean mas personas las

beneficiadas de las reflexiones de una investigacion como la que aqui se presenta.
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5. Antecedentes

5.1. Estado del Arte

Sobre el tema principal, en este caso la compositora Cuquita Ponce, es poca la informacion
que se conoce y ademas, es poco lo que se ha hecho sobre ella, o al menos a lo que se puede

acceder, pues no se descartan proyectos pequeios que no sean de facil acceso.

Las investigaciones de las que se esta al tanto actualmente relacionadas a la pianista
son dos del Dr. Jorge Barron Corvera (Maria del Refugio Ponce Cuéllar (1880-1956):
pianista y compositora, revista y Escritos en torno a la musica mexicana, libro); un articulo
de la Dr. Claudia Chibici-Revneanu (Hermanas olvidadas de “genios” mexicanos: Maria
del Refugio Ponce y Maria Teresa Lara), se sabe que actualmente (2025) la investigadora se
encuentra trabajando en otros dos articulos en los que aborda a la compositora en cuestion;
otra fuente es el catdlogo de su obra musical el cual comencé como proyecto de tesina y
después continué con el estimulo PECDA 2020 — 2021 (el cudl se intitulo Cuquita Ponce:
catalogo de su obra musical); en estos proyectos, las fuentes consultadas son el Archivo
General de Instituto Cultural de Aguascalientes (AGICA), el Archivo Ponce (AP), el Archivo
Historico del Estado de Zacatecas (AHEZ), la Facultad de Musica de la Universidad Nacional
Auténoma de México (FAM UNAM); el que fue el archivo personal de Carlos Vazquez,
heredero de Manuel M. Ponce, el libro Camacho, S. (2010). Bugambilias: 100 afios de arte
v cultura en Aguascalientes 1900-2000 y algunas biografias de sobre Manuel M. Ponce,
como Diaz, E. y De Diaz, D. R. (2003). Ponce, genio de México vida y época (1882-1948).

Estos aportes han sido limitados, porque existen otros espacios de los que se ha
podido obtener informacion. Se identificaron distintas fuentes de consulta, estas son: la
Boveda Jesus F. Contreras (en 2021, recibié como donacion la coleccion Manuel M. Ponce,
en donde se han encontrado algunos documentos pertinentes para este proyecto); el Archivo
Historico del Estado de Aguascalientes (AHEA) y el Archivo Historico del Municipio de
Aguascalientes (AHMA), en donde se encontraron notas periodisticas y documentos que

revelaron nueva informacion.

Otra de las fuentes es la entrevista, pues se consiguid un fragmento de un registro que

le hicieron a una de sus alumnas, llamada Elvira Lépez, quién brevemente habla sobre
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Cuquita Ponce como maestra; otros datos importantes fueron localizados en Family Search,
asimismo, se ha tenido un acercamiento con un familiar lejano de la creadora (quien tiene
una fundacion llamada “Ponce Project Music Foundation™) y se pudo acceder a un escrito
titulado Memorias, en las cuales, se ha podido localizar informacion de toda la familia Ponce,

entre ellas informacion de Cuquita Ponce.

Se sabe que no existe algin otro proyecto profesionalizante como este, solamente se
tiene conocimiento de lo que un grupo de alumnas y alumnos de la Licenciatura en Estudios
del Arte y Gestion Cultural de la Universidad Autébnoma de Aguascalientes hicieron y
presentaron informacion de Cuquita Ponce a modo de exposicion, pero ademas de eso no se
tiene conocimiento de algtn otro proyecto parecido en la region centro -occidente, asi que en
cuanto a llevarlo a la practica por medio de una intervencion, es un aporte significante en la

academia, el cual, puede seguir ampliandose y reproduciéndose en el futuro.

5.2. Justificacion

Es conveniente la realizacion de este proyecto profesionalizante, debido a que son escasas
las investigaciones y publicaciones en torno a mujeres compositoras mexicanas de la primera
mitad del siglo XX; esto es ain mas notable cuando se habla de creadoras de regiones
especificas, como en este caso Aguascalientes. La poca informacion que existe de la pianista,
compositora y docente Cuquita Ponce, quien ejercid toda su vida en este estado, revela el
vacio en los discursos histdricos que tenemos sobre el que hacer de las mujeres que, a pesar

de las adversidades institucionales, culturales y sociales, decidieron dedicarse a la musica.

En la época en que vivid, desarrollo y ejercio Maria del Refugio Ponce como docente,
pianista y compositora, no existieron los mecanismos institucionales o independientes que
propiciaran su salvaguarda para ser parte de los discursos de la historia cultural de
Aguascalientes y esto se debi6 gran parte a que era una mujer. Tampoco existieron formas de
difusion e investigacion de su labor en las diferentes ramas en las que se desenvolvio y por
lo tanto, todo ello propici6 a que por muchos afios, permaneciera en el olvido y no solo ella,

sino muchas otras compositoras, docentes y ejecutantes musicales.

Investigar a estas mujeres es crucial por varias razones. En primer lugar, ellas han

sido sistematicamente despojadas de su protagonismo en la narrativa historica; de hecho,

13



muchas mujeres que fueron compositoras, intérpretes, o figuras relevantes en sus contextos
locales, como es el caso de Cuquita Ponce, han sido relegadas al olvido, o sus contribuciones
han sido minimizadas. Esto no solo afecta la visibilidad de las mujeres en la musica, sino que
también reduce las oportunidades de reflexion sobre las luchas sociales y culturales que
enfrentaron en un contexto patriarcal y sexista. Reconocer a estas creadoras no sélo enriquece
el panorama historico, sino que también ofrece una vision mas completa y diversa de la

transformacion de la musica en el siglo XX.

Ademas, no s6lo se trata de hacer indagaciones y escribirlas, sino que también es
importante llevarlo a la practica y transmision del conocimiento, para tener un impacto social
en el que puedan participar personas a las que les pueda parecer interesante este tipo de
saberes o0 de los cuales se puedan desprender reflexiones criticas ante las distintas realidades
sociales que han atravesado a las mujeres; por eso, esta investigacion es aplicada y se
proyecta por medio de una intervencion educativa, en la que se puede apreciar, desde una
perspectiva critica, la vida y creacién de otras mujeres en la musica de la misma época,

porque ha pesar de todo, se conocen algunas, son pocas, pero existieron.

Llevar la investigacion a la practica permite ofrecer una plataforma educativa que
inspire a nuevas generaciones a cuestionar los roles de género en la musica y la sociedad. Las
mujeres como Cuquita Ponce fueron pioneras que, a pesar de los obstaculos, contribuyeron
a la riqueza cultural de su tiempo. Al darles visibilidad a través de este tipo de proyectos, no
solo se reconoce su legado, sino que se genera un espacio para que las personas reflexionen
sobre las posibilidades y desafios a los que las mujeres artistas se enfrentan atn en la
actualidad. Este proceso no solo promueve el conocimiento, sino que también fomenta la
reflexion critica de las mujeres en los campos artisticos, brindandoles modelos a seguir y

abriendo puertas a nuevas (o reproducir las viejas) formas de expresion musical.
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6. Preguntas del Proyecto

6.1. Principal
(De qué forma la obra y trayectoria de Cuquita Ponce reflejan las dinamicas de género, poder
y resistencia en el Aguascalientes del siglo XX y como se puede generar un espacio
pedagogico que permita visibilizar, reflexionar y apreciar su contribucion asi como la de otras

mujeres en la historia del arte en su misma situacion, desde una perspectiva critica?

6.2. Complementarias

e /Cudles fueron las estructuras sociales que afectaron el desarrollo y apreciacion de
mujeres como Cuquita Ponce?

e Qué¢ aportes hizo en el mundo de la musica, como una mujer de la primera mitad del
siglo XX, en ambitos como la docencia, la practica del piano y la composicion?

e /Cuadles son algunos de los factores socioculturales que han contribuido a la memoria
y el olvido por parte de las instituciones culturales y que, como resultado, han
provocado la ausencia e invisibilidad de artistas como Cuquita Ponce y sus practicas
pedagodgicas?

e ;Cual es la importancia de rescatar y reflexionar sobre mujeres que tuvieron la
posibilidad de estar cerca y crear un capital simbolico como lo fue el arte, en este caso

especificamente la musica?

Estos cuestionamientos se desarrollaran a lo largo de esta investigacion.

7. Objetivos

7.1. General
Usar herramientas metodologicas como lo es la historia del género y la teoria critica feminista
del arte, para conocer las condiciones que han mantenido a Maria del Refugio Ponce Cuéllar
en el olvido en los discursos oficiales de la historia musical de Aguascalientes; analizar su
historia de vida como docente de piano, pianista y compositora, para conocer los aportes que
hizo en la musica y dar a conocer estos conocimientos a través de una intervencion educativa
que propicie la reflexion, apreciacion y creatividad, para que asi, no se siga manteniendo en

el olvido a las mujeres en la historia del arte.
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7.2. Especificos

e Analizar y desmenuzar los conceptos de historia de género y teoria critica feminista
del arte, para conocer las condiciones que han propiciado la invisibilidad de mujeres
en la historia del arte musical.

e Conocer el contexto historico de la época (finales del siglo XIX, principios del siglo
XX).

e Conocer la vida y obra de Maria del Refugio Ponce Cuéllar y reflexionar sobre sus
aportes en la historia de la musica como compositora, pianista y docente de piano.

e Conocer las pedagogias de bell hooks.

e Aplicar las pedagogias de bell hooks en una intervencioén educativa

e Hacer una intervencion educativa.

e [FEvaluar la intervencion educativa.

8. Fundamentacion Teodrica

8.1. Matriz Conceptual

Este proyecto sera realizado desde la historia de las mujeres desde una perspectiva de género
y la teoria y critica feminista del arte, para desde ahi realizar un analisis, tratando de entender
el comportamiento y actuar de Cuquita Ponce para asi, situarla en su tiempo, realidad,
cotidianidad y ocupacion, determinadas por una sociedad especifica, en este caso

Aguascalientes en la primera mitad del siglo XX.

A lo largo de la historia, han existido y existen desigualdades de poder entre mujeres
y hombres y las instituciones son las que solidifican a las mismas. Entonces el género define
a las mujeres (lo que las encarna, el ideal, lo femenino), es lo que se le atribuye a las cuerpos,
en contra posicion con los hombres y el feminismo, aqui al tratarse creadoras de arte,
especificamente de la musica, se abordara desde la teoria y critica feminista del arte. Aspectos
relevantes como la produccion, las condiciones socio-econdmicas de la época es el analisis
critico de las desigualdades y el proyecto ético para hacer un cambio politicamente para
mejorar la situacion de las mujeres. Los roles de género como control politico y el feminismo
abordado desde una perspectiva critica del arte, para aportar al cambio que posibilita hacer

visibles y reflexionar sobre las condiciones que habitan a las mujeres, sobre todo al tipo de
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mujeres que pudieron tener acercamiento, desde ciertos privilegios, al capital simbodlico

artistico.

8.2. Marco Teorico

El presente trabajo se sustenta en un marco tedrico que articula tres ejes principales: la
historia de género y la teoria feminista del arte; el andlisis contextual de la época y el lugar
en que vivio Maria del Refugio Ponce Cuéllar; y, finalmente, las pedagogias criticas y
feministas de bell hooks como base metodologica para la intervencion educativa. Estos tres
bloques dialogan entre si, permitiendo construir una investigacion situada que combina la

reflexion historica, el andlisis critico y la praxis pedagdgica.
8.2.1. Historia de Género y Teoria Feminista del Arte

El primer eje esta orientado a fundamentar el estudio desde los conceptos de género como
categoria analitica y de la critica feminista en el arte. Para ello, se parte de las aportaciones
de Marta Lamas (2013), quien plantea el género como construccion cultural que determina y
diferencia los roles sociales de mujeres y hombres y de Joan Wallach Scott (2008), cuya
propuesta de género como categoria ttil para el analisis historico ha sido fundamental para
comprender las formas en que el poder opera en la configuracion de la memoria y de la

exclusion.

Este marco tedrico se enriquece con los aportes de Griselda Pollock (2001), quien
examina las tensiones entre el marxismo y las narrativas feministas en la historia del arte,
abriendo un camino para visibilizar las experiencias y producciones de las mujeres creadoras
que han quedado fuera del canon. Asi, estas autoras permiten sostener la mirada critica con
la que se revisa la figura de Cuquita Ponce, reconociendo como los discursos patriarcales y
las instituciones artisticas condicionaron el lugar de las mujeres en la musica y en la historia

cultural local.

En el plano regional, se retoma el trabajo de Marcela Lopez Arellano (2017), cuyo
estudio sobre Anita Brenner muestra la pertinencia de aplicar estos enfoques en contextos

especificos de Aguascalientes y México. Este precedente resulta clave para situar la
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investigacion y proponer una metodologia que conjugue historia local, género y critica

feminista del arte.
8.2.2. Contexto Historico y Cultural

El segundo eje busca ubicar la trayectoria de Cuquita Ponce en su tiempo y espacio, es decir,
en la primera mitad del siglo XX en Aguascalientes y México. Aqui se utilizan fuentes que
permiten entender como se configuraban las oportunidades educativas, artisticas y laborales

de las mujeres.

Obras como Comprender el pasado: una historia de la escritura y el pensamiento
historico (2013) permiten reflexionar sobre la escritura de la historia y sus limites, mientras
que Mary Beard (2018) aporta un analisis sobre la relacion entre mujeres y poder que resulta

iluminador para comprender los procesos de exclusion.

De manera complementaria, los escritos que hicieron en conjunto Lopez Arellano y
Olvera Trejo (2021), asi como la tesis de Olvera Trejo (2023), muestran cémo las mujeres
fueron incorporandose lentamente a espacios académicos y laborales en Aguascalientes,
evidenciando las resistencias y tensiones que enfrentaron. Estas investigaciones son
fundamentales para leer la trayectoria de Cuquita Ponce como parte de una generacion de
mujeres que, desde la educacion y la practica profesional, disputaron lugares historicamente

negados a mujeres de distintos sectores.

Siguiendo el hilo, el analisis de publicaciones periddicas relacionadas a la mujer y la
prensa, ofrece un acercamiento a los discursos sociales y culturales de la época, en los que
se construian las representaciones de “la mujer mexicana” y se limitaba sus posibilidades de

accion.

Finalmente, relacionado a este bloque, se ubican las fuentes que abordan directamente
a Cuquita Ponce, entre ellas Camacho (2010), Herrera (2000) y Barron Corvera (2008). Estos
materiales proporcionan datos sobre su labor docente y compositiva, aunque de manera
fragmentaria, lo que refuerza la necesidad de profundizar en su estudio y de cuestionar los

motivos de su invisibilizacién, por eso se acompaia una investigacion con fuentes
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documentales de archivo que aportan datos de Maria de Refugio Ponce Cuéllar relacionados

a su vida, docencia, composicion y labor pianistica.
8.2.3. Pedagogias criticas y feministas

El siguiente eje se centra en las pedagogias criticas de bell hooks, que sirven de inspiracion
para la intervencion educativa. En obras como Enseniar a transgredir (2021) y Ensenar
pensamiento critico (2022), hooks plantea la ensefianza como un acto politico que busca
desafiar las estructuras de poder, promover la equidad y generar espacios de construccion

colectiva del conocimiento.

Estas ideas no se proyectan anacronicamente sobre Cuquita Ponce, sino que se
aplican a la practica pedagogica de este proyecto, en el que se pretende socializar los
hallazgos con estudiantes universitarios. La intencion es crear espacios de didlogo horizontal
que reconozcan la exclusion historica de las mujeres musicas y, al mismo tiempo, fomenten
una reflexion critica en torno a ello y sobre las formas actuales de transmision del
conocimiento artistico y cultural que son utilizadas al practicar y hablar sobre este tipo de

saberes.
8.2.4. Articulacion de los ejes

En conjunto, estos bloques tedricos permiten articular un marco solido para la investigacion.
El didlogo entre la teoria feminista del arte, la historia local y las pedagogias criticas posibilita
un analisis situado y comprometido que no sélo rescata la memoria de Cuquita Ponce, sino
que también interpela a las y los participantes del presente sobre los mecanismos de exclusion

y las posibilidades de transformacion.

El marco tedrico del proyecto establece un didlogo constante entre la historia de
género, el analisis contextual y las pedagogias criticas, articulando una mirada integral que
permite comprender tanto la trayectoria de Cuquita Ponce como los mecanismos de su
invisibilizacion. La teoria feminista del arte proporciona las herramientas para identificar
como los discursos patriarcales modelaron el acceso de las mujeres a la produccion y al

reconocimiento artistico; estas nociones se profundizan al situar a Ponce dentro de su
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contexto histdrico y cultural, donde se evidencia la tension entre sus logros profesionales y
las limitaciones estructurales propias de la época. Este cruce tedrico demuestra que la
exclusion no es un fendémeno aislado, sino un proceso histérico sostenido por narrativas

oficiales y practicas institucionales.

A su vez, las pedagogias criticas de bell hooks funcionan como un puente entre la
reflexion histérica y la accion educativa: permiten trasladar este andlisis a un espacio
formativo donde las y los estudiantes puedan cuestionar, dialogar y reconstruir
colectivamente las memorias omitidas. De esta forma, los tres ejes no operan de manera
independiente, sino que se potencian mutuamente: la historia de género ofrece el marco
critico, el contexto histdrico lo aterriza en un caso especifico, y la pedagogia feminista
posibilita que dicho conocimiento se traduzca en una préctica transformadora orientada a la

justicia social y a la recuperacion simbolica de figuras como Cuquita Ponce
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9. Fundamentacion teodrica: Capitulo: Historiografia e historia de las mujeres y un
acercamiento al contexto cultural de la primera mitad del siglo XX en México y

Aguascalientes

En este primer capitulo del proyecto practico, se reflexiona sobre coémo se ha hecho historia
desde el género y como, a través de una historia del arte feminista, es posible entender las
dindmicas de poder y roles sociales que han condicionado la vida de las mujeres a lo largo
del tiempo. Se comienza por contextualizar los enfoques historiograficos que han permitido
visibilizar a las mujeres en la historia, destacando el concepto de historia del género y su

importancia desde la perspectiva de Joan W. Scott, en su obra Género e Historia (2008).

De manera complementaria, se analiza como la teoria critica feminista del arte ha
permitido cuestionar la invisibilidad de las mujeres en los relatos artisticos y, como sefala
Griselda Pollock (1988), ha mostrado cémo las ideologias y mitos culturales han asociado el
arte y la genialidad a los hombres, excluyendo las contribuciones femeninas. A través de estas
corrientes historiograficas, el capitulo sefiala la importancia de analizar la historia del arte
desde una perspectiva feminista y se analiza la importancia para la recuperacion de figuras
historicas olvidadas, como es el caso de Maria del Refugio Ponce Cuéllar, por lo que el
objetivo de este capitulo es visibilizar el papel de las mujeres en la historia y el arte desde
una perspectiva feminista y de género, con énfasis en el andlisis del contexto cultural de

México y Aguascalientes en la primera mitad del siglo XX.

Para entender las condiciones que llevaron a una mujer musica a estar en el olvido,
se hace un recorrido por el contexto cultural de las mujeres a finales del siglo XIX y
principios del siglo XX, a través de revistas como La mujer mexicana y La mujer moderna.
También se exploran las condiciones laborales de las mujeres del mismo periodo (haciendo
énfasis en la docencia, profesion asociada a la feminidad, la cual ejercié durante toda su vida
Cuquita Ponce).
9.1. ;Como se ha hecho historia desde el género? ;Una historia del arte feminista? Conceptos: género,
critica del arte feminista
Para poder tener un acercamiento a una personaje en la historia del arte musical, por ejemplo,

en el Aguascalientes de la primera mitad del siglo XX que ha estado en el olvido, se tiene
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que reflexionar sobre coémo se ha hecho historia y desde donde se ha escrito, ya que por algo
no ha formado parte de los discursos institucionales oficiales a lo largo del tiempo. Es por
eso que se pueden abordar conceptos como la historia del género y la teoria critica feminista
del arte, debido a que desde el feminismo (s) y desde el género, se pueden desentranar las
dindmicas de poder y los roles en los que han estado inmersas las mujeres en diversos

periodos.

Al acercarse a la historia, se evidencia que existen y han existido numerosos enfoques
desde los que se ha trabajado para hacerla, es decir, se han tomado en cuenta perspectivas
relacionadas a disciplinas diferentes, como la antropologia, sociologia, lingiiistica y eso ha
hecho que se haga una seleccion de conocimientos sobre otros, que se explore, analice y
presente de maneras alternativas. Es relevante crear, analizar y deconstruir para aportar al

reconocimiento de lo que han creado las mujeres en los afios que han sido olvidadas.

En el libro Comprender el pasado: una historia de la escritura y el pensamiento
historico (2013), se encuentra una serie de corrientes desde las que se ha realizado historia,
desde la nueva historia cultural, la microhistoria, historia de la religiosidad, historia social y
del lenguaje (interesados, por ejemplo, en la relacion entre los textos y contextos
socioculturales), la historia de la vida cotidiana (que entre muchas cosas busca insertar la
experiencia humana en la historia social), etc., hasta llegar a lo que se conoce como la historia
del género, que ha buscado insertar a la mujer en la historia, lo que ha hecho en distintos
campos como en la politica, el arte, etc. y este ultimo se ha estudiado desde distintas
perspectivas, como la teoria critica feminista del arte, que ha ayudado a tener un
entendimiento mas amplio de como y por qué las mujeres han sido relegadas al hacer historia

del arte.

Para entender estas formas de hacer historia, primero se debe saber que surgen de
cambios en la politica, estrechamente conectadas a otras corrientes historiograficas; por
ejemplo, tenemos a la historia de las mujeres que naci6 como fruto del feminismo y la
necesidad de rescatar y visibilizar a las mujeres que han formado parte de hechos histéricos,
como las que participaron en movimientos sociales y politicos; de esta corriente se desprende

la historia desde el género como una categoria de analisis, que surgi6 en los afios ochenta del
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siglo XX por la historiadora y feminista Joan W. Scott y la desarroll6 derivado de la necesidad
de entender al género como una construccion social y no natural, que ha atravesado a los
roles entre hombres y mujeres, independientemente de la expresion de género o la sexualidad;

en su libro Género e Historia (2008) Scott define al género como:

...un elemento constitutivo de las relaciones sociales, las cuales se basan en las diferencias
percibidas entre los sexos, y el género es una forma primaria de las relaciones simbolicas de
poder. Los cambios en la organizacion de las relaciones sociales siempre corresponden a
cambios en las representaciones del poder, pero la direccion del cambio no es necesariamente
unica. (...) Por "género" quiero decir no solo los simples roles sociales de hombres y mujeres

sino la articulacion, en contextos especificos, de la comprension social de la diferencia sexual.

(pp. 65 y 80)

Asi es que Scott con su historia desde el género, permite que se puedan analizar las
diferencias de lo que constituyen las relaciones de género (dicotdmicas: hombre-mujer,
masculino-femenino) en un contexto situado en un tiempo y territorio determinados, lo que
ayuda asi a analizar a una mujer en su época, por ejemplo, el ideal que encarna en lo
femenino, lo que se le atribuye a sus cuerpos, su deber ser en sociedad, en contraposicion con
los hombres. Los roles de género construidos socialmente, han funcionado y funcionan como
medio de control social y politico, pero no estan establecidos por razones bioldgicas (aunque

asi han sido justificados).

En el arte, la idea misma de arte y artista han variado dependiendo del contexto y
temporalidad en el que se situe; discutir sobre estos conceptos, ha dejado que este tipo de
cuestionamientos desencadenen, por ejemplo, la historia y teoria critica del arte feminista,
que considera, como escribi6 Griselda Pollock en 1988, que “las divisiones sexuales
implicitas en los conceptos de arte y artista son parte de los mitos culturales e ideologias
propios de la historia del arte; contribuyen ademas al contexto mas amplio de las definiciones
sociales de la masculinidad y la femineidad y participan en un nivel ideoldgico en la
reproduccion de la jerarquia entre sexos “(p.49), es entonces que el arte, como muchos otros
productos y posibilidades en la sociedad, reproduce las condiciones que atraviesan a los

géneros (desde lo binario, hombre-mujer) y ha estado condicionado y estudiado de la misma
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manera, por eso podemos encontrarnos con una idea de genio que ha sido atribuida a los

varones y no a las mujeres a lo largo del tiempo.

En el articulo titulado Hermanas olvidadas de “genios” mexicanos: Maria del
Refugio Ponce y Maria Teresa Lara (2020) de Claudia Chibici, analiza como el concepto de
genio ha sido asociado a creadores hombres (como Manuel M. Ponce y Agustin Lara) y lo
desmenuza en un recorrido histérico para entender que la “genialidad”, en disciplinas
artisticas como la musica, ha sido atribuida a creadores hombres porque se creia que la mujer
no tenia la capacidad ni el don que la musica requeria. Mujeres musicas como Fanny
Mendelssohn, hermana de Felix Mendelssohn, no tuvieron las mismas oportunidades e
impulso social que sus hermanos si, pues socialmente a ellas se les demandaba otro tipo de
obligaciones, como el cuidado de la casa y el matrimonio, lo cual, les impidi6 tener un
nombre en la musica y pasaron a ser olvidadas.

Si hacemos un recorrido por la historia social del arte, nos damos cuenta que tiene
sus origenes en la practica historica del marxismo y es asi que afirmamos lo que se presenta
en el parrafo anterior y vemos que se trata de una historia que cuestiona, pues las creaciones
artisticas se consideran que son creadas en una “...sociedad [que] se encuentra estructurada
con base en relaciones de inequidad en el aspecto de la produccion material, también se halla
estructurada sobre divisiones y desigualdades sexuales. La naturaleza de las sociedades en
las que se produce el arte, no ha sido solamente, por ejemplo, feudal o capitalista, sino
patriarcal y sexista” (Pollock, G., 2001. p.46), entonces las posibilidades de una mujer en el
arte son totalmente diferentes, sobre todo si se piensa en un contexto, por ejemplo, como lo
fue el México de finales del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX.

Muchas son las cualidades en el mundo del arte que se han considerado como parte
especifica del ser hombre, por lo que se ha creido que solamente ellos tienen la capacidad de
crear buen arte y es por eso que existen biografias de los grandes maestros, como Leonardo
Da Vinci, Miguel Angel, etc. Y no existe su equivalente en mujer, una gran maestra del arte,
mucho menos en la musica, la cual, ha sido un arte considerado como elevado, al cual solo
los hombres pueden tener acercamiento y hacer grandes creaciones. Sin embargo, se han
hecho estudios que han permitido saber que la inteligencia es algo que se construye, con

estimulos y dedicacion y no es algo que viene como intrinseco en la naturaleza del ser
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humano (Nochlin, L., 2001, p.28). Por lo tanto, las causas para que una persona pueda hacer
arte o dedicarse al mismo, son diferentes y no se debe a que tengan o no ciertas cualidades

innatas. La creacion del arte va mas alla.

Para ahondar mas en ello, es que se hace desde un enfoque feminista en la historia del
arte, el cual segun Pollock (2001), es un analisis critico al como se ha hecho la historia de las

mujeres y sus creaciones:

(...) las mujeres artistas son tratadas negativamente por la moderna historia del arte; esto es, son
ignoradas, omitidas o derogadas, ellas y el arte que producen —no obstante— desempeiian un papel
estructural en el discurso de la historia. De hecho, descubrir la historia de las mujeres y sus
manifestaciones artisticas significa hacer una revision de como se ha escrito la historia del arte.
Exponer sus presupuestos subyacentes, sus prejuicios y silencios, equivale a revelar que la forma
negativa en que las mujeres artistas han sido tratadas y excluidas es determinante para la formacion de
los conceptos de arte y artista creados por la historia del arte. La tarea inicial de una historia feminista

del arte es, por lo tanto, una critica a la historia del arte misma. (p.52)

Por lo tanto, hacer historia del arte desde el feminismo y el género, es un acto de
resistencia contra un sistema que ha invisibilizado y relegado las voces de muchas creadoras
que, al darles voz, se aporta al cambio, lo que permite que las nuevas generaciones de mujeres
puedan saber lo que sus iguales han hecho e inspirarse. Asimismo, desde estas perspectivas,
se reconoce la pluralidad que hay en las experiencias de cada mujer que cambian segun su
origen étnico, cultural, socioecondémico, sexual y de género. Rescatar, visibilizar y
reflexionar sobre el conocimiento que ayuda a interpretar la historia de otras maneras, aporta
los elementos en los que la mujer se puede reconocer en sus antepasadas y al analizar los
contextos, podremos entender o tratar de entender las circunstancias que influyeron en algo

como el arte creado por mujeres.

Al poner en practica estas reflexiones, se puede analizar la historia de las mujeres
desde perspectivas mas amplias e incluyentes y es asi que surgen, se reinen y le dan sentido
a este texto a partir de la historia olvidada de una personaje llamada Donaciana del Refugio
Ponce Cuéllar, mejor conocida como Maria del Refugio Ponce Cuéllar o Cuquita Ponce,
quien ayudara a entender mas a fondo estas cuestiones poniendo de ejemplo su vida y obra;

ella fue una persona que a pesar de ser reconocida en su tiempo, pasé a ser relegada en los
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discursos historicos, por lo cual, como se mencioné anteriormente, tenemos que entender
mas de sus condiciones sociales para poder descifrar o acercarnos a lo que propicié tal

acontecimiento.

9.2. Una mujer creadora: Cuquita Ponce en la historia de las mujeres y la historia feminista del arte

Cuquita Ponce fue una persona que se desenvolvio mas alla de los estandares establecidos
por su sociedad y que practico un arte (la musica) de una manera no convencional para su
época, ya que entre ser maestra de piano y pianista, también se dedic6 a la composicion y a
dar conciertos de sus obras musicales, por lo que, podriamos decir, ella paso a ser un desajuste

en el discurso historico de lo hegemonico.

Al hablar de esta persona como un desajuste en su época, se refiere a que no cumplio
con los estereotipos asociados a su rol de género, los cuales estaban relacionados a ser madre,
esposa abnegada, dedicarse a la vida domeéstica, el amor al “deber y al cuidado”, la entrega
total al matrimonio y a la familia (Martin Orozco, M., 2005, pp.79-80). Al no cumplir con
algunos de los estereotipos de su tiempo y ser artistas musicales como ella, quedaron
relegadas en la historia y es por eso que surge la pregunta: ;Cudles son los factores
socioculturales que han contribuido al olvido por parte de las instituciones culturales y que,
como resultado, han provocado la ausencia e invisibilidad de artistas como Cuquita Ponce y

sus practicas en el mundo del arte?

Las instituciones fomentan estereotipos que influyen en el cobmo se desenvuelven y
trata a las mujeres y algo que también influye en la prosperidad de los hombres en las artes
y otras disciplinas, tiene que ver con su capacidad y confianza en si mismos, sabiéndose
capaces de hacer las cosas y tener un sentido natural de dominio que les permite liderar con
diferente tipo de situaciones, como por ejemplo, emprender un negocio en el mundo de las
artes y crear obras consideradas como gran arte, geniales (Nochlin, L., 2001, p.33). Las
instituciones son las que tienen responsabilidad de que las mujeres no hayan logrado ser
grandes reconocidas en el mundo del arte ni en otra disciplina porque no se les ha dado la
misma importancia que a los hombres (a quienes, como se menciond anteriormente, se les

han atribuido conceptos como “genio”) y ellas simplemente terminan teniendo cargos
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menores, como se observa en otro tipo de areas, en que los hombres llegan a destacar hasta

en ambitos que son considerados como estereotipicamente "femeninos".

La cuestion pasada indudablemente nos lleva a plantearnos otras preguntas
relacionadas como: ;Qué sistema ejercido por Cuquita Ponce desafio las normas del género?
Es decir ;Cuales eran las imposiciones politicas en ese contexto? ;Ella qué intent6 desafiar?
(Por ejemplo, sera el hecho de que ella fue una compositora, soltera toda su vida, sin hijos e
hijas, sin marido; también, ser lo que actualmente denominamos como emprendedora, al
tener su propia escuela de musica). Regresando a una variante de la interrogante y
cuestionarnos /por qué no hay grandes compositoras mujeres mexicanas de la primera mitad
del siglo XX? y si existen ;por qué no han sido historiadas? también nos lleva a preguntarnos
(por qué no hay grandes mujeres compositoras mexicanas de pueblos originarios o
afrodescendientes, lesbianas, etc.? o si si existen ;por qué no se promueve la investigacion

sobre su obra con mas rigor?

Para ahondar mas en estas cuestiones, es necesario conocer como era la mujer en los
tiempos en los que personas como ella, se desarrollaron, trabajaron y vivieron en sociedad,

en un contexto muy variado, que se debe de conocer.

27



9.3. Cémo era la mujer en la sociedad de Cuquita Ponce

9.3.1. La mujer a través de la escritura

A través de la prensa, se puede tener acercamiento a la realidad en la que vivieron mujeres

mexicanas como Cuquita Ponce; se puede hacer uso del analisis y reflexion en torno a

publicaciones de la época, como La mujer mexicana (Ilustracion 1), que fue una revista

Ilustracion 1.

Portada de la revista La Mujer Mexicana

mensual (su periodo de publicacion fue
corto, de 1904 a 1907); este trabajo, puede
ser considerado como un elemento
precursor del feminismo y el cambio de
estructuras en Meéxico, como afirma
Lucrecia Infante Vargas (2023), pues en
ella, las mujeres se volvieron protagonistas
hablando de lo que las eran en sociedad,
siendo una muestra de lo que las constituia
como seres sociales. Fue editada por Luz
F. y dirigida por Dolores Correa Zapata
(1853-1924), quien fue una poeta y
maestra, y que en 1904 funda también un
periddico de caracter obrerista “La
miscelanea del pueblo” (Martin Orozco,

M., 2005, p.70 y 76).

Antes las revistas eran uno de los medios mas usados para compartir el pensamiento

de la época y eran por las cuales, entre muchas cosas mas, se difundian los estereotipos

hegemonicos de lo que tenia que ser una mujer, las caracteristicas de lo femenino (Infante

Vargas, 2023, pp.274-276), por lo tanto, el que las mismas mujeres hicieran sus propias

revistas, como La Mujer Mexicana, habla de un posicionamiento en el cual, ellas estaban

dispuestas a hablar por si mismas y decir lo que ellas consideraban las hacia, no solamente
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lo que la sociedad demandaba de ellas de acuerdo a los estereotipos de la época (como los

que ya se han mencionado anteriormente en el apartado 1.1).

En este caso, el bien cultural, la revista, sirvid para ampliar el horizonte del ser mujer,
claro, un tipo determinado de mujer, porque las mismas mujeres que hacian ese modelo de
revista, eran personajes ubicadas en un contexto especifico, con peculiaridades y también,
privilegios que otras de diversas clases sociales, no tenian. Aqui se trat6 de mujeres de la ¢€lite
(quienes tuvieron acercamiento a este tipo de medios de expresion, ya que tenian los medios
economicos, el tiempo y el conocimiento para hacerlas) que escribian sobre ellas mismas,
sus quehaceres en sociedad y hasta, para reafirmar y comprobar esto, en algunos articulos de
la revista de diferentes afios, se habld de la situacion de las mujeres de la clase alta de
diferentes partes del mundo, como Espafia, Cuba, Filipinas, etc. (Martin Orozco, M., 2005,
p. 72).

Ese tipo de mujeres con acceso a informacion, estimulos y educacion (como la
artistica-musical) tuvieron acercamiento a saberes diversos pues “la cultura llegaba a la nueva
aristocracia intelectual, pero la mayoria de las y los mexicanos no sabia leer ni escribir”
(Martin Orozco, M., 2005, p.77). Y aunque hablaban de la mujer como una persona que podia
tener educacion y trabajar, seguian considerando que su prioridad era su familia y lo que
sabian comunmente era para compartir con sus hijas e hijos. Por lo tanto, como se ha dicho,

seguian afirmando muchos de los estandares femeninos de la época.

También existieron otro tipo de revistas que estaban a favor de difundir un pensamiento
relacionado a la transformacion del ser mujer, como La Mujer Moderna (1915-
1919)(Ilustracion 2), de la feminista Hermila Galindo (Hernandez Correa, J.J., 2024 pp. 9-
19), quien es un personaje muy importante en la historia del feminismo en México, pues ella

participd en el Primer Congreso Feminista en Yucatan, México en el afio de 1916.

Esto demuestra que en la primera mitad del siglo XX, en varias partes de la Reptblica
Mexicana, existieron mujeres, con medios, que tuvieron la inquietud e iniciativa de crear,
escribir, investigar y publicar sobre diversas cosas relacionadas al ser mujer en la época y
que eran capaces, dentro de lo que su entorno les daba posibilidad, de ser parte de la vida

publica y hacer saber lo que ellas pensaban y creian del ser mujer. Las aportaciones que todas
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ellas hicieron son muy importantes, pues a pesar de las dificultades que pudieron haber

afrontado, lograron dar visibilidad a lo que creian y eso debe de reconocerse.

Tlustracion 2. Pagina de la portada de la revista La Mujer Moderna
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Ademéas, en algunos articulos de la Mujer Moderna, discutieron la opresion de las
mujeres, incluso de aquellas que trabajaban en el campo, destacando la falta de derechos
laborales y la explotacion tanto en el hogar como en los espacios de trabajo rurales, pues se
sabe que también ellas hicieron actividades pesadas, asociadas a lo masculino. Es aqui donde
podemos ver destellos de lo que llamamos la lucha feminista de clases; leyendo a bell hooks,
en su libro El feminismo es para todo el mundo (2017), podemos encontrar un repaso
histérico por lo que atraveso la lucha feminista y encontramos a la lucha de clases como un

problema medular en el feminismo.

Muchas mujeres de cierto estrato social (principalmente mujeres blancas con privilegio
de educacion, de raza, de posibilidades en la vida) en el siglo XX, estuvieron situadas en un
contexto en el que necesitaban acceder al trabajo bien remunerado y en general al campo
laboral y no estar solamente en el hogar como amas de casa, sino mas bien desarrollar una
carrera en el area en la que estudiaron, pero aqui viene la contraparte, ya que muchas mujeres
de clases sociales mas bajas, de pieles mas oscuras, ya se estaban desenvolviendo en el campo
laboral (como se menciond) y esto generd una contradiccion que se tuvo que explicar por

medio la lucha de clases en el feminismo.

A pesar de que las mujeres hayan y han podido acceder a la mano de obra laboral,
teniendo estudios o no, simplemente por el hecho de ser mujeres, eran remuneradas con
menos dinero que un hombre desempefiando el mismo trabajo; eso sigue siendo un hecho
hasta la actualidad en el 2025, con soOlo revisar estadisticas del Instituto Nacional de
Estadistica Geografia e Informéatica (INEGI), podemos desentrafar esta verdad. Por ejemplo,
la Encuesta Nacional de Ingresos y gastos de los Hogares (2024) del INEGI, muestra que las
mujeres tuvieron una brecha salarial del 34.2 por ciento a favor de los hombres. Es lamentable
que por el hecho de ser mujer en el sistema patriarcal en el que se vive, ayer y hoy, sea menos

en muchos sectores, como el econdomico.

Una cita que hace bell hooks de la escritora Rita Mae Brown (2017) permite darnos
cuenta sobre como la clase define en el como nos desarrollamos en el mundo, por lo tanto las
mujeres son socializadas a ser mujeres y su clase, las socializa a comportarse y desenvolverse

en el mundo con las limitantes que les inculcan sus clases:
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La clase es mucho mas que la relacion con los medios de produccion como la definié Marx. La clase
incluye tu comportamiento, tus supuestos basicos, como te han enseflado a comportarte, las
expectativas que tienes, tanto personales como sobre otras personas, tu concepto del futuro, cémo

entiendes y resuelves los problemas o como piensas, sientes o acttias (p.61)

Es entonces que no so6lo el hecho de ser mujeres atraviesa a las mujeres, sino también
la clase social, la cual, sigue evidenciando la necesidad de resolver los problemas
estructurales del sistema sexista, que limitan la experiencia de ser personas en el mundo. Es
por eso que muchas mujeres en la primera mitad del siglo XX, repitieron los estereotipos de
la época, porque no era muy relevante la educacion que tenian, si por el simplemente hecho
de ser y vivir como mujeres en el mundo, se limitaba la experiencia de las posibilidades de
su ser en sociedad. Es totalmente comprensible que en las revistas que se mencionan, las
creadoras siguieran reproduciendo discursos hegemonicos, aun asi, al atreverse a crear su
propia revista, de ellas para ellas, se ven destellos de la inconformidad ante lo que existia en

su tiempo.

Podemos ver que las profesiones que ejercian las mujeres estuvieron atravesadas por
cuestiones de género y que ciertas labores se asociaban a lo que debian hacer en sociedad,
como se ha escrito, ejemplificando esto con el contenido de las revistas de la época. Uno de
los trabajos que se desarrollaron por mujeres en la primera mitad del siglo XX, considerado
femenino, fue la docencia, por lo tanto, es importante hacer un repaso sobre ellas y el contexto
social de la época para entenderlas, ya que Cuquita Ponce, el por qué de esta investigacion y

muchas otras mujeres, fueron profesoras toda su vida.

9.4. Mujeres en Aguascalientes en la primera mitad del siglo XX
9.4.1. Contexto de las mujeres y de mujeres como Cuquita Ponce a finales del siglo XIX y principios del
siglo XX
Este periodo estuvo marcado fuertemente por muchas transformaciones; por un lado, el
gobierno de Porfirio Diaz econdémicamente incentivd muchas areas del pais que, visto desde
un enfoque capitalista, propicié cambios positivos en México y esto generd la mejora y
desarrollo de distintos sectores de la sociedad. Aguascalientes se vio beneficiado en distintas

areas, como, por ejemplo, el empleo que cred el ferrocarril y la Gran Fundicion Central de
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México, la produccion minera en municipios como Tepezald y diversos tipos de fabricas, etc.

(Lopez Arellano, M., et. al. 2021, pp. 469 y 470).

En este periodo histérico el papel de la mujer en la sociedad era importante.
Representaba una minoria econdmicamente activa y se dedicaron a ser empleadas
dependientes de comercio, torcedoras, maestras, tortilleras, costureras, criadas, etc., tal y
como apunta Gémez Serrano (et. al., 2010, p. 165). Se dedicaban a profesiones que estuvieran
asociadas mas a lo “femenino” pero realmente esto no es totalmente cierto, ya que como se
ha dicho en secciones anteriores, hubo mujeres tanto en Aguascalientes como en diferentes
estados de la Republica, en el que las mujeres, de diversas clases sociales y razas, hacian
trabajos considerados como masculinos, un claro ejemplo de esto es el crear una empresa (en
este caso una academia de la ensefianza del piano, como lo hizo Cuquita Ponce) o dedicarse
a la ciencia o ser doctoras (como muchas de las que escribian en las revistas que también

fueron nombradas).

Asimismo, hablar de minorias, como lo hizo Goémez Serrano, es cuestionable, pues
las mujeres siempre han trabajado (el trabajo doméstico también es un trabajo casi siempre
no remunerado) por lo cual, en todo caso, se puede hablar de minorias entendido como una
categoria en la que las personas no tienen acceso a las mismas cosas, los mismos derechos y
es asi como las mujeres que siempre han trabajado y que son de distintos estratos sociales,
pueden ser llamadas minoria. Estas mujeres, a finales del siglo XIX, comenzaron a recibir
educacion, con la finalidad de llevar sus aprendizajes al hogar y compartirlos con la familia,
pero ellas también comenzaron a ser conscientes de los beneficios que traia consigo esto,
pues esas herramientas y el trabajo les ayudo a valerse por si mismas (Lopez Arellano, M.,
et. al., 2021, pp. 477 y 481), aunque claro, dependiendo del tipo de mujer que hablemos,
porque dependera de la clase y raza, pero las mujeres siempre han trabajado, de manera

remunerada o no.

En las instituciones, oficialmente las mujeres (las que podian tener acceso a una
educacion), como escribié Laura Olvera Trejo en su trabajo de tesis para la Maestria en
Investigaciones Sociales y Humanisticas, recibian una formacion asociada a los roles

femeninos:
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Frecuentemente aparecian las materias consideradas femeniles, relacionadas con las tareas del hogar,
porque se les ensefiaba costura, tejido, economia doméstica. En algunos casos, se fueron sumando
disciplinas cientificas: quimica, biologia, fisica, psicologia, astrologia. (...) El magisterio se convirtio
en el primer espacio considerado adecuado para las mujeres. Posteriormente, se amplio la esfera de
accion, permitiendo incorporarse a otras funciones relacionadas con el comercio, farmacia, medicina
(primeros auxilios), telegrafia, telefonia, teneduria de libros, taquigrafia y mecanografia, contabilidad

mercantil y fiscal, encuadernacion, nociones de horticultura y jardineria (2023, pp. 54-55).

Es asi como se puede observar, como se dijo, que las mujeres participaron en distintos
tipos de trabajos y que formaron parte de la fuerza laboral desde distintos frentes y que
participaron en profesiones asociadas a lo “masculino” como la contabilidad fiscal, medicina

etc.

Con relacion a los aspectos contextuales, toda la seguridad, orden y progreso (lema
del Porfiriato), desiguales claro, s6lo las élites de clase alta tenian posibilidad de gozar
realmente de esos elementos, se desequilibraron con el desencadenamiento de revueltas en
busca del cambio; fue el afio de 1910 el que seria recordado como el inicio del Movimiento
Antirreeleccionista encabezado por Francisco I. Madero, La Revolucion Mexicana. Desde
ese momento, México se vio envuelto en una revuelta en la que participaron los asalariados
de los talleres del ferrocarril. Igualmente colaboraron mujeres maestras y de varias
profesiones, quienes estuvieron motivadas por distintas causas para mejorar sus condiciones
de vida. Las maestras hicieron, entre muchas cosas, difundir los ideales revolucionarios en
fabricas, pueblos, barrios, etc. (Hernandez Correa, J.J. 2024, pp. 4 y 6). Como se ve, la
transformacion que generd todo esto se vio reflejada en el quehacer de las mujeres y es asi

que las actividades “de su rol” se vieron ampliadas.

Aguascalientes vivid afios complicados y en 1914 se llevo a cabo la Soberana
Convencion Revolucionaria, en la que se reunieron los distintos bandos en la que se busco
llegar a acuerdos; en 1915 tuvieron muchas defunciones por epidemias y en 1916 se vivio
una hambruna brutal. Se vivia con miedo, las y los nifios dejaban de asistir a las escuelas y
las instituciones educativas se vieron afectadas. Con los afios, la guerra cristera (1926-1929)
cred desestabilizacion y las docentes tuvieron que tomar partido (Lopez Arellano, M., et. al.,

2021, pp. 291-294 y 296) Por lo tanto, ejercer cualquier profesion, como la docencia, era
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completamente un reto en esos afos y las maestras debieron de adaptarse e ingeniarselas y

participar en aquello por lo cual, fueran partidarias.

Ademas, las mujeres en el México de la primera mitad del siglo XX enfrentaron varias
formas de violencia estructural y cotidiana que limitaba su autonomia y derechos. Estas
violencias incluyeron abusos fisicos, psicolégicos, econdmicos y sociales. Asi que es
importante conocer como es que las mujeres se desenvolvieron en el trabajo y es lo que se

analizara a continuacion.

9.4.2. Mujeres invisibles en la historia
A partir del siglo XIX, algunas mujeres llegaron a tener trabajos en el espacio publico, y esto
se debi6 a muchas causas, pero ser una docente en la primera mitad del siglo XX, para las
mujeres, fue debido a que, como explica Laura Olvera (2023, p. 208) en su trabajo de tesis
sobre las maestras en Aguascalientes, la docencia era un trabajo que era apto para las
condiciones del ser mujer, ya que ellas estaban destinadas a instruir a la nifiez y las escuelas,
eran el campo publico al que se expandia esta labor. Comunmente, sélo le podian dar clases
a nifias porque no eran consideradas aptas para darles clases a los nifios, entendiéndose que

ellas tenian menor capacidad intelectual y asi, se reducia su campo de accion.

A pesar de que las mujeres han sido limitadas a este rol en la sociedad y se les asign6
como parte de sus cualidades “naturales” de ser mujer, eso no quiere decir que ese papel lo
hayan ejercido sin ser disruptivas, es decir, que hayan realizado actividades, o tenido
actitudes, no atribuidas al ser mujer docente. Como por ejemplo, se sabe que existieron
academias de musica dirigidas por mujeres, como lo fue la academia de Maria del Refugio
(Ilustracion 3) y Conchita Aguayo (Ilustracion 4), en las que se ensefiaba piano, en donde de
hecho también estudi6 (en ambas escuelas) una profesora e investigadora también conocida
en Aguascalientes, Elvira Lopez Aparicio y esto se sabe porque se tienen diplomas en donde
la acreditan como alumna y participante en algunos de los recitales, en conjunto con algunas

de sus hermanas.

Con todo lo que se ha proyectado en estas letras, las estructuras sociales que afectaron
el desarrollo y la apreciaciéon de mujeres trabajadoras y en este caso dedicadas a la musica

como Maria del Refugio Ponce Cuéllar, se encuentran estrechamente vinculadas a las
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dindmicas de género y poder propias del México de inicios y mediados del siglo XX. En
primer lugar, los roles de género normativos restringian las posibilidades de accion de las
mujeres, asignandoles como destino prioritario la vida doméstica y limitando su participacion
en espacios de creacion artistica y profesionalizacion cultural. Si bien la docencia musical
fue uno de los campos “aceptados” socialmente para las mujeres, este reconocimiento se
encontraba jerarquizado frente a las trayectorias de los varones, cuyas aportaciones eran (y

son) valoradas como canonicas dentro de la historia del arte.

En segundo lugar, operaban estructuras institucionales y educativas excluyentes, que
tardaron en abrirse a la incorporaciéon de mujeres en puestos académicos y artisticos de
relevancia. Investigaciones como las de Lopez Arellano y Olvera Trejo muestran como la
presencia femenina en el magisterio era posible, pero marginalizada o poco reconocida en

comparacion con la de sus pares masculinos (por eso el por qué de este trabajo).

Estas limitaciones estructurales, explican por qué las mujeres creadoras quedaron
fuera de los relatos oficiales de la historia musical. También, en tercer lugar, se encontraba la
construccion patriarcal del canon cultural, que privilegiaba las obras masculinas como

referentes universales y relegaba las creaciones femeninas al &mbito privado o anecdotico.
Estalogica de exclusion operaba tanto en la historiografia como en la prensa y en los circuitos

de difusion cultural, reforzando la invisibilizacion de las aportaciones femeninas.

Finalmente, se puede ver como estas estructuras sociales convivian con practicas de
resistencia y agencia: mujeres como Cuquita Ponce encontraron formas de ejercer la musica
y la ensefianza como espacios de autonomia y de creacion colectiva. Su trabajo, aunque
relegado en la memoria institucional, abrié posibilidades para nuevas generaciones y
constituye un testimonio de como las mujeres negociaban y desafiaban los limites impuestos

por su contexto social.
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Tlustracion 3. Diploma de la academia de piano Estudio Beethoven de Cuquita Ponce, tomado del Archivo de Elvira
Lopez Aparicio
Ilustracion 4. Diploma de la academia de piano de Concepcion Aguayo para la estudiante Elvira Lopez
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10. Capitulo: Desentranando a Maria del Refugio Ponce Cuéllar

En este capitulo se hace un recorrido por la vida y obra de Cuquita Ponce, para asi, poder
conocer lo que hizo en vida y cémo desarrollo sus distintas facetas: como docente, pianista,
compositora y creadora de eventos culturales, para asi, hacer uso de las herramientas
metodologicas que fueron utilizadas en el capitulo primero y reflexionar sobre cémo todo

eso permite desentrafiar las condiciones sociales de la pianista.

10.1. (Quién fue Cuquita Ponce?

La profesora, pianista y compositora Maria del Refugio Ponce Cuéllar naci6 en Fresnillo,
Zacatecas, el 05 de septiembre del ano 1880 y fue conocida como Cuquita Ponce. Desde
pequetia, al nacer su hermano Manuel M. Ponce, el ultimo hijo, su familia decidi6 ir a vivir
a la ciudad de Aguascalientes, de donde los padres de los Ponce eran originarios; es aqui
donde Cuquita Ponce residi6 toda su vida y tanto era su amor por esta ciudad, que cambio6 en
varias ocasiones su fecha de nacimiento para decirse nacida en Aguascalientes (Barron

Corvera, 2008, pp. 3-5).

Se ha encontrado informacion respecto a su acta de bautismo (Archivo de la Parroquia
de Nuestra Sefiora de la Purificacion [en adelante APNSP] Volumen Num. 9,1880, foja 178)
en la cual, se ha descubierto que la pianista no se llamaba Maria del Refugio, sino Donaciana
del Refugio Ponce Cuéllar y mas bien una hermana mayor, que nacid antes que ella y murio
al ano de nacida, fue quien se llamo6 Maria del Refugio; no se sabe realmente porqué es que
Cuquita Ponce decidi6é cambiarse el nombre a Maria del Refugio, porque asi fue como ella
se nombraba publicamente y como firmaba sus documentos (manuscritos, publicaciones en
revistas musicales, etc.); pudo haber sido por la historia de su hermana muerta o simplemente

porque le gustd mas ese nombre que el de Donaciana.

Respecto a su muerte, segiin su acta de defuncion (Archivo del Registro Civil del
Estado de Zacatecas [en adelante ARCEZ] foja 64), se sabe que fue el dia 20 de diciembre a
las nueve horas del dia en el afio 1956; murio en su residencia en la direccion Francisco Primo
Verdad #76, en Aguascalientes y fue registrada como Maria del Refugio Ponce Cuéllar, de
75 afos, ocupacion pianista, soltera, con origen en Aguascalientes. La causa de muerte que

se registrd fue hemorragia intracraneal y el lugar de inhumacion es el Panteon de Los Angeles
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en la primera fosa #103 serie 2da seccion y el certificado fue emitido por el doctor Luis

Trujillo Miranda.

El pianista Carlos Vazquez, quien fue discipulo y heredero del acervo de Manuel M.
Ponce, se expresé en su funeral diciendo que Cuquita Ponce habia sido una gran gloria para
México y que debe de contarsele como una inmortal de la musica. Ademas, se tiene
informacion sobre uno de los eventos en el que se presentd, con fecha de junio de 1956 en el
que hizo una conmemoracién a la muerte de su hermano Manuel M. Ponce y toco una pieza
suya, Canto Luctuoso y dos obras de su hermano fallecido Intermezzo y Danza de la mano
izquierda, esta ultima composicion que le compuso al escultor aguascalentense Jesus F.
Contreras (Barron Corvera, 2008, pp. 6 y 18). Se puede ver que a pesar de que fue en una
fecha muy cercana a su muerte, ella se encontraba todavia muy lucida y también, su partida,
fue solamente unos meses después de los que se encontrd haciendo esta conmemoracion

luctuosa.

En la época, referente a la muerte de una de las hermanas de los Ponce, la prensa, en
este caso el Seminario de Literatura y Variedades al servicio de la comunidad, Horizonte (con

fecha del 7 de agosto de 1944) expreso que:

Después de una prolongada enfermedad, dejo de existir en su residencia la distinguida Sefiorita
Maria de Jesus Ponce, (...) El sepelio partio de la casa nim, 76 de la calle Primo Verdad,
morada que fue de la desaparecida habiendo concurrido a ¢l lo mas selecto y granado de nuestra
sociedad, el cortejo funebre fue presidido por la Sra. Clema M. de Ponce esposa del maestro
Ponce (Archivo General del Instituto Cultural de Aguascalientes, Fondo Alejandro Topete del
Valle [en adelante AGICA-FATV]seccion Hemeroteca, Epoca I, NGm. 12, p.12.).

Por lo tanto, al funeral de la muerte de la hermana de los Ponce, asistieron personas
influyentes a despedirla, que ademés muri6 debido a una enfermedad, de la cual no se han
localizado tantos detalles. Esta hermana también se llamaba Maria y el periodico, da su mas
sentido pésame a la familia, incluida a Cuquita Ponce, a la cual se refieren como “culta” y

“distinguida compositora”.
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10.2. Cuquita Ponce como docente en su Estudio Beethoven (Academia de la ensenanza del piano)

Barron Corvera (2008, p.4) explica que las raices del gusto por la musica de Maria del
Refugio y sus hermanas y hermanos, radican en la madre, pues ella era una gran aficionada
del conocido como el padre de los instrumentos, el piano, por lo tanto, José Braulio, Manuel
M. Ponce, Josefina (mejor conocida como Pepita) y Cuquita Ponce, enfocaron el curso de
sus vidas a la musica. A pesar de tratarse de una profesion dificil, llena de subidas y bajadas
constantes, encontraron la forma de generar el sustento dia a dia. En las vastas indagaciones
de archivo realizadas (AGICA, Fondo Manuel M. Ponce [en adelante FMMP] exp. 0471-
00148/02 ), se ilustra la labor docente de Cuquita Ponce, quien a lo largo de su vida dio clases
a seforitas adineradas en su Estudio Beethoven, el cual inici6 operaciones en el afio 1915, un
afio después de la Soberana Convencion Revolucionaria, aun en un contexto conflictivo,

ubicado en la calle Primo Verdad #60, en el centro histérico de la ciudad de Aguascalientes.

Con referencia a lo anterior, a través de un articulo de periodico, se exponen datos
sobre el tipo de ensenanza que fue establecido en el Estudio Beethoven: “La Norma de
ensefianza que tiene adaptada la Srita. Profa. Maria del Refugio Ponce, se distingue de las
demas, por su facil comprension en su preliminar aprendizaje (...) pues cuenta con el sistema
pedagbgico de su hermano el Maestro Manuel M Ponce”. Al parecer, se evidencia una
profunda admiraciéon hacia los métodos creados por su hermano y cabe mencionar que
Cuquita Ponce siempre tenia presente las obras de Manuel M. Ponce, el musico mas conocido
de su familia, pues en las presentaciones que llegd a realizar como pianista, algunas como
parte de su Estudio Beethoven, siempre tocaba piezas para piano con la autoria de su hermano

(AGICA, FMMP, exp. 00471-00173/04).

Se dond al Museo Regional de Historia de Aguascalientes, la publicacion de una partitura de
una romanza de Manuel M. Ponce, que lleva por titulo Aleluya (Ilustracion 5) (Museo
Regional de Historia de Aguascalientes [en adelante MRHA] partitura musical, Coleccién
Mtro. Arturo Silva), pieza para voz y piano, con letra de Luis G. Urbina; dicho documento,
cuenta con un sello de la academia de Cuquita Ponce, lo cual, puede estar asociado a que era
una de las piezas que utilizaba en sus clases y presentaciones. Siempre haciendo uso de la
musica y el nombre de su hermano, quien segun las Memorias que escribid6 Raul Herrera

(2000), familiar de la familia Ponce, “esta practica de mi tia Cuca no era del agrado del
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compositor y mas de una vez le recrimino el uso de su nombre para sus fines” (p.177);
seguramente, esto generaba conflicto entre los dos, pero al parecer, era lo que tenia qué hacer

la docente para poder llegar a ser reconocida y valorada como una buena maestra de piano.

Tlustracion 5. Portada de la pieza Aleluya de Manuel M. Ponce, por el Archivo del Museo de Historia Regional del

Estado de Aguascalientes
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Otros factores a considerar, al ser una persona dedicada a la docencia en una academia
particular, seguramente fue todo un reto y cabe mencionar que a Maria del Refugio de
pequeiia, le dio la viruela muy fuerte, por lo cual, perdi6 un ojo y cabello, por lo que usaba
peluca, muy a la usanza de la época (Herrera, R. 2000, p. 177); y segin los recuerdos de
Elvira Lopez Aparicio, quien fue profesora e investigadora reconocida en el estado de
Aguascalientes, ademas ex alumna de la academia Estudio Beethoven, “[las personas] se
burlaban de ella por su fisico, pero ella vivia en su mundo. Tenia sus extravagancias” (Teran,
E., 2002). Este posiblemente fue un factor que le hizo la vida ain méas complicada, pues al
ser mujer, tampoco era persona fisicamente agraciada para la sociedad y eso la llevo, tal vez,

a tener un desenvolvimiento en sociedad mas complicado y muchas veces no muy grato.

Continuando con su faceta docente, se sabe que efectud una gran cantidad de actos
publicos en los que se ejecutaban los avances de las estudiantes, asimismo, ella también
tocaba algunas piezas para piano, algunas de su autoria; de los 13 programas que hay registro,
se llevaron a cabo en diversos foros de la ciudad de Aguascalientes: el primero presenta una
fecha de 22 de noviembre de 1917 y el ultimo es del afio 1947 y en su mayoria participaban

ninas y seforitas (Barron Corvera, 2008, p.9).

El contexto en el que brind6 la academia sus servicios, estuvo atravesado por muchos
eventos historicos que seguramente afectaron sus labores; por ejemplo, en el periodo de la
Guerra Cristera, fueron muchas las instituciones publicas y privadas que fueron canceladas
por culto religioso (Lopez Arellano, M., et. al., 2021, p.497) y a pesar de que Cuquita Ponce
tuvo conexiones y colaboraciones con la iglesia catdlica, hasta donde se sabe, su estudio no

se vio afectado por estos hechos.

Gracias a los conciertos que presentd ella y sus alumnas y entre todo lo demés que
hacia, se le tenia en alta estima, tanto asi que las notas de periddico que se escribian en torno
a este tema, exaltaban palabras de apoyo y admiracion; de igual forma, registran la
importancia que tuvo la compositora, maestra y pianista en aquel tiempo. Un pequefio
fragmento de la nota: “La diva Srita. Ponce una vez mas da a Hidrotermo&polis la fama que
como hija predilecta ha esparcido allende las fronteras del Estado. No cabe duda que esta

gran Maestra dejara su nombre con letras indelebles en la historia hidrocélida y los futuros
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artistas la tomardn como modelo en sus estros de pianistas” (AGICA-FMMP, exp. 00471-

00173/05); estas palabras sustentan el aprecio y la relevancia la gran diva de Aguascalientes.

En el afio de 1946 (AGICA-FATYV, Seccion Hemeroteca, Epoca 1, Num. 13, p.1), una
nota de noticias de Aguascalientes dio publicidad a una de las presentaciones que organizo
la docente y se hace énfasis en que ella era la encargada de promover las actividades por
medio de la difusion de programas e invitaciones con las y los citadinos de la ciudad. El
recital se llevo a cabo en el Instituto de Ciencias y se presentaron diez nifias de edad entre

los doce y catorce afos.

En las instalaciones de su academia, también hizo tertulias musico-literarias, como
asegurd en una nota periodistica en El Sol del Centro el periodista José Arteaga Pedroza
(Archivo Histérico del Estado de Aguascalientes, Sol del Centro [en adelante AHEA-SC]),
en la que recuerda sus momentos junto a la docente en su estudio, en el cual, ella tenia el
escritorio con el que Manuel M. Ponce, en el afio de 1912, habia compuesto su conocida
cancion “Estrellita” y que supuestamente la obra fue creada en las instalaciones del Estudio
Beethoven y en ese mismo articulo, se muestra una foto en la que Cuquita Ponce, esta sentada

frente a esa mesa de trabajo (Ilustracion 1).

Por otro lado, a pesar de tener ingresos como profesora y pianista, se sabe, por medio
de cartas (Archivo Historico del Estado de Zacatecas, Fondo Manuel M. Ponce [en adelante
AHEZ-FMMP] carta 1939) con su hermano Manuel M. Ponce, que en algunas ocasiones no
completaba para los gastos de la casa, pago del médico y medicinas, ya que ademas se hacia
cargo de su hermana Pepita y Manuel M. Ponce les enviaba la mitad de sus ganancias, debido
a que consideraba que tenia la obligacion de ayudar a sus hermanas, a quienes tenia en alta
estima, pues también pensaba que su hermana Pepita, enferma, no debia de haber estado
preocupada sino mas bien tranquila. A lo largo de su vida Manuel M. Ponce y su esposa
Clema les estuvieron ayudando econdmicamente, incluso Clementine Maurel les siguio

enviando dinero después de la muerte de su esposo (Barron Corvera, 2008, p.4)
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10.3. Cuquita Ponce compositora

En cuanto a su obra musical, se sabe que tenia siete albumes, con musica variada de estilo
clasico (polonesas, mazurcas, valses, etc.) (AGICA-FMMP, exp. 00471-00173/02.). Como parte
de las indagaciones que se realizaron y el proyecto de tesina que lleva por titulo Cuquita
Ponce: catdlogo de su obra musical, que llevé a cabo como proyecto de titulacion para la
Licenciatura en Ciencias del Arte y Gestion Cultural, en la Universidad Auténoma de
Aguascalientes como para el seguimiento que se hizo como parte del estimulo que se recibid
enel 2021, PECDA, se localiz6 obra musical en el Archivo Historico del Estado de Zacatecas
(AHEZ), el Archivo General del Instituto Cultural de Aguascalientes (AGICA), en la
Facultad de Musica de la Universidad Nacional Autonoma de México (FaM UNAM) y la
Coleccion Particular del Maestro David Sosa (CPMDS). En el recinto en donde mas se
encuentran composiciones en manuscrito y ediciones publicadas, es el AGICA; el acervo es
muy variado y se encuentran unas cuantas piezas escritas para ensambles de distintos

instrumentos (como violines, trompetas, flauta, corno, etc.)

Algunas de las composiciones que se han localizado son Danza Azteca y Cancion
Mexicana y en un recorte de periodico (AGICA-FMMP, exp. 00471-00173/03) existente se
ofrece informacion respecto a una de las muchas presentaciones de la pianista y compositora
en las que toca esas dos piezas. También, uno de los expedientes encontrados en el AHEZ es
un programa de musica que ejecuté Cuquita Ponce en San Luis Potosi el 18 de diciembre de
1950 (AHEZ-FMMP, exp. 1114), en el cual se menciona lo siguiente: “X.E.B.M. de San Luis
Potosi, tiene mucho gusto de enviar a través de sus canales las interpretaciones de la
extraordinaria artista de Aguas Calientes, Cuquita Ponce (...) De paso en ésta ciudad después
de triunfal gira por los Estados Unidos... Este fue el programa: Reminiscencias de la corte
de Luis XV'y Canto Luctuoso, a la memoria de Amado Nervo” y ambas también fueron

encontradas en el AGICA.

Maria del Refugio también fue invitada en varias ocasiones a ser participe del
Conservatorio de Musica Manuel M. Ponce, para impartir la catedra de piano y la clase de
composicion, pero la compositora y profesora se rehusd debido a su apretada agenda
(AGICA-FMMP, exp. 00471-00173/06) y es que siempre fue una mujer comprometida con su

trabajo y su academia de musica.
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Tlustracion 6. Cuquita Ponce sentada en el escritorio donde su hermano Manuel M. Ponce compuso “Estrellita”;

recorte de periddico del Sol del Centro obtenido en el Archivo Historico del Estado de Aguascalientes
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El amplio listado de composiciones y algunas de las cosas que la compositora y
pianista hizo a lo largo de su vida, ilustran la importancia que tuvo en la sociedad mexicana
y por lo tanto, se demuestra la relevancia que hay al visibilizar a una de las pocas mujeres

conocidas por ser creadoras musicales de la primera mitad del siglo XX.

10.3.1. Dedicatorias

Adicionalmente a todo esto, la profesora y compositora solia dedicar canciones, pues existen
diplomas que constatan que escribid una cancion para una de las reinas de la Feria Nacional
de San Marcos en el afio 1932 (AGICA-FMMP, exp. 000471-00136.): “Virginia Ofelia, Reina
de la Feria de ‘San Marcos’ de Aguascalientes (...) he tenido bien a otorgar el presente
Diploma a la sefiorita Ma. Del Refugio Ponce en crédito de haber obtenido meritoria
produccion musical intitulada Marcha a la Reina”. De igual forma, se le otorgd otro
reconocimiento con fecha del 12 de diciembre de 1941 por parte del Colegio Nicolas Bravo
(AGICA-FMMP, exp. 000471-00141), por haber escrito el himno de su institucion, el Himno
Nicolas Bravo (cabe agregar, esta composicion no fue encontrada en los archivos

consultados).

En los manuscritos que se revisaron, se encontrd una composicion con dedicatoria a su
gato Monin, la cual lleva por nombre Canto Luctuoso, uno de varios que llevan el mismo
nombre; relacionado a esto, en una de las cartas que escribié a Clema, con fecha del 22 de
julio de 1951 (AHEZ-FMMP, exp. 982) en la que Cuquita Ponce le manda a decir que el gato
Monin manda saludos, como se evidencia a continuacién: “Mis carifios a los nenitos chulos,
y muchos parabienes les manda el Monin- que ya se alivié de su manita pues anduvo cojito
muchos dias, de la mordida del VIEJO-GRIS...”. Se observa claramente que se inspiraba en
su cotidianidad, en las personas, las cosas, los lugares que formaban parte de su vida y lo que

ella consideraba importante.

10.4. Cuquita Ponce Pianista y Letrista

10.4.1. Pianista

El lado pianista de Cuquita Ponce se demostr6 de distintas maneras, como por ejemplo, se
sabe que ella participaba como invitada en la radio XERO, en la cual, tenia una participacion

en la que tocaba piezas de reconocidos compositores y también, interpretaba piezas de su
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autoria; en una de sus presentaciones, tocd su composicion Polonesa (AGICA-FMMP,
Manuscrito, s.f.), la cual dedicéd a la ciudad martir de Le6n, Gto. debido los sangrientos

sucesos que habian acontecido en su poblacion (AGICA-FMMP, Un gustado programa, s.f.).

En otro articulo de periddico se menciona un concierto literario musical que fue
organizado por Maria del Refugio Ponce el dia 26 de abril de 1942, en el Instituto de Ciencias,
en honor a los esposos Pérez Garza, originarios de la ciudad de Tampico (Regeneracion,
1942); en esa misma ciudad, Cuquita Ponce habia ido a dar un concierto y la familia Pérez
Garza le homenajeo, por lo que la prensa de Aguascalientes se expresd de la siguiente
manera: “Gran satisfaccion es para nosotros los aguascalentenses el homenaje tributado a tan
ilustre profesora ya que se trata de un verdadero valor artistico de la provincia (AGICA-
FMMP, Regeneracion 1942) También se sabe que le hicieron homenaje en Ledn, Durango,

Meéxico, Zacatecas y Aguascalientes (Corvera Barrén, 2008, p.10)

Una de sus giras artisticas fue en el afio 1947, en la que estuvo por diferentes partes
del norte de la republica y el sur de Estados Unidos, ahi una de las ciudades en las que estuvo
fue Los Angeles y visito diversas radiodifusoras, una de ellas la KWKW vy después de su
presentacion triunfal, se dedicd a conocer los principales centros turisticos y artisticos de la
ciudad. A su regreso a México, estuvo como invitada en la difusora XEBU de Chihuahua y

se le elogio en diversos articulos de periddico por su increible labor (Patria Chica, 1947,

p.25)

Tal como se observa en el parrafo anterior, la pianista estuvo de gira en Estados
Unidos y en diferentes estados de la Reptiblica Mexicana, también, se ha hablado sobre sus
presentaciones en San Luis Potosi y mas anteriormente en Guanajuato y la ciudad de
Tampico, misma en la que fue homenajeada. Se tratd entonces, de una mujer compositora y
pianista conocida en su tiempo; asimismo, en una nota del periédico El Sol del Centro, se
expone que la eminente profesora y compositora Cuquita Ponce vuelve de gira por los
Estados Unidos y que de regreso, actué en emisoras de Monterrey, San Luis Potosi y ciudad

Camargo, Tamaulipas (Cuquita Ponce regreso de los Estados Unidos s.f.).
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10.4.2. Letrista

Sus creaciones compositivas no solo estuvieron relacionadas estrictamente a lo musical y
para ejemplificar lo que se menciona, se tiene existencia de una creaciéon que hizo junto a
Manuel M. Ponce, con fecha el 19 de julio de 1954 y la letra es autoria de Cuquita Ponce, la
musica de su hermano; la pieza lleva por titulo Gavota de Ponce(AHEZ-FMMP, exp. 1267).
Por todo lo dicho, se aprecia la buena relacion que tenian los dos y también, se ilustra la

capacidad compositiva en la escritura de Cuquita Ponce.

En la boveda Jesus F. Contreras de la UAA, se localizo una edicién de la revista
Patria Chica (1947, p.24-25) en la que se public6 un paso doble de la compositora, el cual,
lo cred para el torero Rafael Rodriguez y lleva por titulo “Rafaelillo™ y tiene letra, también
compuesta por ella. Se sabe que ese mismo afio, en su estudio, le toc esa pieza al matador
de toros, para lo cual, €l recibio una invitacion para que asistiera. Un pequenio fragmento de

la letra: “Las multitudes te aclaman gritan tu nombre (...) Rafaelillo...”.

10.5. Obra compositiva®

La inclusion de un listado para conocer la obra de la creadora, es esencial para comprender
y valorar plenamente su legado en el mundo de las mujeres en la musica y de la musica en
general. Este listado no soélo proporciona una documentacion historica exhaustiva
(actualizado hasta este afio 2024) de su carrera, sino que también le otorga el reconocimiento
merecido a su trabajo creativo; contextualiza su contribucion dentro del panorama musical

de la época.

La diversidad de géneros y temas en sus obras, resalta la versatilidad de Cuquita
Ponce como compositora, enriqueciendo asi nuestra comprension de su legado y en resumen,

este listado es una herramienta fundamental para honrar su memoria.

Las creaciones estdn contenidas en partituras originales, manuscritos y ediciones

publicadas, encontradas en el Archivo General del Instituto Cultural de Aguascalientes, el

1 En anexos viene el listado de la obra de Cuquita Ponce para su consulta
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Archivo Histérico del Estado de Zacatecas, la Facultad de Musica de la Universidad Nacional

Auténoma de México, la Béveda Jesus F. Contreras de la UAA y un archivo privado.

El total de las composiciones que se anexan son 186 y la mayoria estan escritas para
piano; existen piezas como Alma Sofiadora y Margot, que estan creadas como ensambles

instrumentales y también, se encuentra musica sinfonica, como Rafaelillo y Souvenir.

Se evidencia obra que pudo haber sido inconclusa o simplemente, puede tratarse de
ensayos, ejercicios o bocetos de la compositora, sin embargo, se considera importante
rescatar la mayor parte del acervo, para conocer lo que existe. Algunos de los manuscritos a
lapiz, completos o incompletos, pueden ser ensayos o estudios para la realizacion de la pieza

compositiva, como por ejemplo los Souvenirs para piano o los Vals.

Son 184 composiciones, 28 de las cuales parecen ser estudios practicos incompletos y 25
estudios practicos completos, en cuadernos pautados de estudio. Es interesante ver que “muy
a lausanza de la época se trata, en su mayoria, de musica de salon. Varias de ellas son piezas
basadas en ritmos bailables: mazurka, pavana, polonesa, Fox trot, aire de ballet, paso doble,
multiples danzas y especialmente valses” (Barron Corvera, J., 2008, p.11). La mayoria de las
piezas son valses, era un género musical muy comun, como se puede observar en la grafica

siguiente (Grafica 1), mas de cuarenta piezas musicales son de ese género.
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composiciones (horizontal) y el estilo (vertical) de Cuquita Ponce
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10.6. La contribuciéon de Cuquita Ponce a la historia de Aguascalientes

Cuquita Ponce fue una persona muy involucrada con la vida cultural en Aguascalientes ya
que organizaba muchas presentaciones musicales en lugares céntricos del Estado, también,
realiz6 la composicion de diversas obras para el gobierno, como para las reinas de la Feria
Nacional de San Marcos, a al Feria de la Uva; asimismo, para el club Rotario, obras

religiosas, himnos para escuelas.

Esté claro que el caracter colonial y moderno que histéricamente ha puesto al hombre
sobre la mujer, afect6 a que a pesar de todo esto la compositora y docente estuviera por
muchos afios en el olvido y que actualmente no sea un personaje historico destacado, a pesar
de que sus aportes a la sociedad y cultura del estado son bastantes. Como escribio Salvador
Camacho (2010), tal vez para ser mas reconocida, tuvo que haber habitado en una ciudad
como Ciudad de México, la ciudad de Aguascalientes no ofrecia muchas posibilidades para

crecer y desarrollarse como artista.

Si actualmente queda conservada la obra de Maria del Refugio, es porque es la
hermana de Manuel M. Ponce, sino, tal vez ya estaria perdida. Ya que la mayoria de
informacion de archivo que existe sobre ella, se encuentra resguardada en la seccion que es

sobre el conocido compositor.

Es de las pocas o “la tnica mujer” de la que se tiene registro, que se haya dedicado a
la composicion en ese tiempo en Aguascalientes, cabe destacar que lo hizo de una manera
basta y dedicada (lo hizo toda su vida) y tiene una gran cantidad de piezas que estuvieron

involucradas en distintos contextos de la vida cultural de la ciudad.

Muchas de las presentaciones que hizo, las llevo a cabo cuando ya era una mujer de mas
de 70 afios; en un ejercicio de dibujo que se llevo a cabo en un taller que se realizo del 25 al
27 de marzo del 2024 en el XVI Seminario Internacional de Educacion Artistica en las
instalaciones de la Universidad Auténoma de Aguascalientes, relacionado a la apreciacion de
Cuquita Ponce y su labor en sus distintas facetas, una de las actividades se enfocd a
imaginarla y dibujarla; la mayoria de las participantes, dibujaron a una mujer joven, alta,
frente a un piano. Es algo muy interesante, porque la mayoria de las fotos que se han podido

localizar, ella luce ya mayor y también se sabe, que era una persona de estatura baja, pues
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media solo 1.55 metros de altura. Tal vez esto se deba a que, como personas de esta sociedad,
no tienen referentes de mujeres adultas al piano, pues la mayoria de las que se pueden llegar

a conocer, son mujeres jovenes.

Los pocos documentos en los que podemos encontrar informacion, nos hablan mas de lo
que no se ha dicho que de lo que si, por lo tanto, se manifiestan los mecanismos de poder de
lo que ha sido y puede ser dicho; asimismo, no podemos saber realmente como es que fue la
historia de esta personaje, lo que encontramos, son solo unos esbozos, nada mas, que estan

tratando de construir algo que pudo haber sido.

Cuquita Ponce se pudo dedicar a la musica, entre muchas razones, porque por parte
de que en su familia tuvo el apoyo, pues la madre desde siempre, a ella y sus hermanas y
hermanos, les inculco el piano como instrumento (Herrera R., 2000, p. 158) y fue por eso que
una mujer como ella tuvo el estimulo y las condiciones para hacer de la musica su forma de
vida, en comparacidn con otras mujeres de la época. Posiblemente por eso ella solamente se
dedico a seguir reproduciendo los estereotipos de la época y les ensefaba a las sefioritas
adineradas musica para amenizar las reuniones familiares, pero también, eso le sirvio para
tener un sustento y poder dedicarse a la musica toda su vida. Ademas, no era como cualquier
maestra, pues como se vera mas adelante, incentivo la creatividad e hizo que sus discipulas

realizaran composiciones musicales.

A pesar de que hubo mujeres que si tuvieron una educacion musical superior a
Cuquita Ponce (como Esperanza Pulido, Angela Peralta, Julia Alonso, Sofia Cancino) y
estuvieron en ambiente mas estimulante y demandante de arte, en este caso la Ciudad de
Meéxico, ain asi, son mujeres que han sido olvidadas en la historia oficial y su quehacer, ha
sido relegado, sin que pasara a la historia, sin formar parte de los discursos y relatos que se

cuentan en los libros de texto.

Por ejemplo, Esperanza Pulido, fue una mujer originaria de Michoacan, quien
después se fue a la CDMX para estudiar musica en el conservatorio y hacerse concertista,
para después, viajar a Paris y hacerse musicéloga y critica de musica. En 1958 publica su
libro La mujer mexicana en la musica y hace un precedente en historiar a las mujeres en este

arte; aun asi, fue una mujer que pocas veces se menciona en la educacion musical, a pesar de
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que ella si tuvo reconocimiento en su época, estudié en diferentes partes e hizo aportes al
mundo de las mujeres y la musica. Esto simplemente nos refleja, como el que hacer de las

mujeres siempre ha sido irrelevante para las instituciones, hagan lo que hagan.

Otra cosa muy interesante que se desprende al analizar La mujer mexicana en la
musica, es que las mujeres de las que habla Pulido en todas sus paginas, la mayoria,
estudiaron en la CDMX;; tal vez eran originarias de otros estados de la Reptblica Mexicana,
pero terminaban yendo a estudiar a la capital y esto les permitio ser localizadas para ser
historiadas, por lo tanto, Cuquita Ponce a pesar de ser relevante en su contexto historico, es
decir, Aguascalientes y sus alrededores, para las personas que tenian mas herramientas para
dedicarse al estudio de las mujeres como Esperanza Pulido, termind pasando desapercibida

y asi, Cuquita Ponce fue poco a poco siendo relegada hasta quedar en el olvido.

Tocando otros temas, relacionados a la docencia musical, en la que una mujer que, a
pesar de tener la seguridad en si misma de abrir una academia, no bastd con eso, porque los
fines que la misma tenia, al parecer, era solo seguir reproduciendo los estereotipos de la época
y ensefiarle a las sefioritas adineradas a aprender el instrumento que estaba de moda y no para
que las estudiantes, fueran personas dedicadas enteramente a la musica e hicieran de ella, su
forma de vida. A falta de esta seguridad en si mismas, como lo dice Nochlin (2001, p.33), es
de imaginar que seguramente ni las estudiantes de la escuela de Cuquita Ponce, ni ella misma,
se consideraban con la capacidad de ser reconocidas compositoras. Mas alla de que Maria
del Refugio fuera una persona modesta y que en entrevistas publicadas en su tiempo se le
preguntara que qué lugar ocupaba en el mundo de la musica, ella respondia “...el mas
apartado. Me conformo con tener un lugarcito, aunque sea como una estrella borrosa”
(Barrén Corvera, J. 2008, p.10); es muy probable que lo decia porque realmente pensaba eso
de si misma, pues es el relato que siempre se ha contado a las mujeres y efectivamente, asi

fue su historia, borrosa, olvidada.

Aunado a lo anterior, se sabe que la personalidad de Cuquita Ponce era de un caracter
fuerte, pues su familiar Ratl Herrera (2000) quien tuvo oportunidad de conocerla, escribio
que “tenia el genio de los Ponce (o mas bien de los Cuellar). Era tan temible que cuando mi

mama nos anuncioé que ibamos a ir a Aguascalientes a visitar a sus tias Ponce, nos repitio

53



varias veces que enfrente de ellas teniamos que comportarnos debidamente y no decir frases
que pudieran mal interpretarse o herirlas” (p.177) y que al tener encuentro con ellas, se dio

cuenta que era Cuquita Ponce por la que su madre le habia dicho eso.

Muchas veces las mujeres tienen que encarnar ese tipo de personalidades para poder
sobresalir o tener un lugar en el mundo, como por ejemplo, tener que cambiar o modular la
voz al momento de hablar para ser mejor escuchada, como ha analizado Mary Beard en
Mujeres y Poder, para tener una posicion de autoridad, las mujeres tienen que tener actitudes
masculinas como, por ejemplo, hacer mas grave la voz al hablar, ser de un caracter fuerte,
dominante (pp. 30-33); por eso, siempre es importante que se revise bien quien emite un

juicio hacia las mujeres y desde qué lugar.
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11. Capitulo: El pensamiento pedagogico de bell hooks

En esta tercera parte del proyecto, se presentan los elementos que constituyen las pedagogias
criticas de bell hooks; se toman los conceptos que seran utilizados al llevar a cabo la
intervencion educativa y asi poder crear el programa de los contenidos de las sesiones y el

cause que cada una de ellas llevara.

11.1. bell hooks y su pedagogia critica

Para la implementacion de la intervencion educativa, se han elegido las practicas educativas
de bell hooks?, porque permiten acercar los saberes de una manera diferente a la tradicional,
en la que se reconoce a todas y todos los que formen parte de grupo estudiantil, porque como
escribi6 hooks en su libro Enseriar a transgredir. La educacion como prdctica de libertad “el
profesor, la profesora, debe valorar de manera genuina la presencia de todo el estudiantado
sin excepcion” (p.29), para crear asi, una comunidad de aprendizaje entre todos y todas, desde

y con el profesor, desde y con las y los estudiantes.

Las pedagogias de bell hooks tienen como base el pensamiento del pedagogo Paulo
Freire; su seudonimo es un reflejo de su pensamiento, en el que como escritora, busca darle
mayor peso al contenido de sus palabras que al nombre de quien las escribe, también, se
identifica con sus antepasadas, en este caso su abuela, de quien toma el nombre de bell hooks,

para decirse respondona, como lo era ella.

Se ha escogido hacer la intervencion en una universidad, ya que ha medida de que
avanzamos en los niveles académicos, se suele prestar menos atencion a las practicas
pedagdgicas. Se ha hecho un breve sondeo, (se entrevistd brevemente a unos alumnos para
saber su curricula profesional en la Licenciatura en Pedagogia) en la Universidad Pedagdgica
Nacional (UPN) de la ciudad de Aguascalientes, en la que lamentablemente, las y los
pedagogos que ensefian en sus aulas, no tienen conocimiento de pedagogias como las de bell
hooks. Se espera que las y los alumnos de esta comunidad universitaria, al estar en constante

contacto con distintas practicas pedagogicas, estén mas abiertos a salirse de la norma.

2 Su nombre real fue Gloria Jean Watkins; segiin Wikipedia, nacié el 25 de septiembre de 1952 y muri6 el 15
de diciembre del 2021; fue considerada una escritora, pedagoga, activista social estadounidense. Fuente
consultada: https://es.wikipedia.org/wiki/Bell _hooks el dia 22 de enero del 2025.
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Sus pedagogias (las de hooks) las ha planteado desde la experiencia, por lo tanto, no se
trata de solo teoria, sino de ensefianzas que se han suscitado al estar frente a grupo, en el que
todas y todos son parte de la generacion del conocimiento, el cual se genera haciendo uso de
mente y cuerpo, para tejer en conjunto sin pretender saber todo. En la siguiente parte, se
conoceran las pedagogias que servirdn como base para la intervencion educativa de este

proyecto.

11.2. Pedagogia del compromiso

Como se menciono, su pedagogia fue inspirada por Freire, quien estaba en contra del
consumismo en las aulas, es decir, de la informacién que consumen las y los estudiantes que
suministran los profesores en el aula. También, se basa en la filosofia del monje budista
comprometido llamado Thich Nhat Hanh, en el que se le da importancia al coémo vivir la

vida. bell hooks puede describir la pedagogia comprometida de la siguiente manera:

La educacion holistica, progresista, la «pedagogia comprometiday, es mas exigente que la pedagogia
critica o feminista convencionales. Porque, a diferencia de estas dos practicas docentes, hace hincapié
en el bienestar. Esto significa que las y los profesores deben comprometerse activamente con un
proceso de autorrealizacion que promueva su propio bienestar para poder ensefiar de una manera que
infunda poderio a las y los estudiantes. Thich Nhat Hanh recalca: «La practica del sanador, el terapeuta,
el maestro o cualquier profesional de la ayuda deberia ir dirigida en primera instancia a si mismo,

porque si quien ayuda es infeliz, no puede ayudar a muchas personas» (pp. 38 y 39).

Por lo tanto, las y los profesores deben de enfocarse en ensefiar desde el ejemplo, siendo
participes en los procesos de aprendizaje en conjunto con las y los estudiantes, teniendo en
cuenta el cuidado espiritual y mantenerse como integras personas, manteniendo la relacion

mente-cuerpo.

Tradicionalmente los profesores tienen que mostrarse objetivos, como seres que
separan lo privado de lo publico, como si fuesen entes que no tienen una vida a parte de la
académica. En pocas palabras “...tienen reacciones intensamente hostiles ante la vision de la
educacion liberadora que conecta el deseo de conocer con el deseo de devenir (b.hooks, p.42).
Se tiene que conectar lo que se aprende con lo que se vive y se debe de generar un
pensamiento critico que puede ser desarrollado leyendo teoria, reflexionar y analizar sobre

ella, poniéndolo en practica con situaciones de la vida cotidiana.
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Al decidir poner en practica la pedagogia del compromiso, se tiene que ensefiar con el
ejemplo, es decir, los profesores también tienen que formar parte de las actividades que se
implementen en el aula, ya que de lo contrario “las y los profesores que esperan que sus
estudiantes compartan historias intimas pero no estan dispuestos a hacer lo mismo estan
ejerciendo el poder de un modo que podria ser coercitivo™ (b. hooks, pp.46 y 47) y esto es
algo que no se quiere seguir reproduciendo, por lo tanto, se busca ser siempre parte de todas
las actividades y didlogos que se generen en las clases, mostrando las experiencias personales

y relaciondndolas con los contenidos.

Algo que también se debe de tomar en cuenta, es que al ser espacios en los que se
pretende generar didlogo y conocimiento entre todas y todos los que estemos en el aula, nos
encontraremos con la diversidad cultural (es decir, personas de distintos lugares, clases
sociales, con un pensamiento, costumbres y tradiciones diversas, etc.) por lo que, eso puede
generar una especie de caos o situaciones caoticas, en las cuales muchas se pueden sentir
incomodos o incémodas, porque realmente no se estaria cumpliendo con el idealismo
colonizante, muy bien conceptualizado por bell hooks como “fantasia colonizadora, una
perversion de la vision progresista de la diversidad cultural” (p. 57); en la que se tiene como
ideal el que distintas culturas convivan tranquilamente sin que encontremos el antagonismo,
pero en estas practicas pedagdgicas de bell hooks se busca lo contrario, mas bien al saber
coémo lidiar con el conflicto en lugar de repelerlo. El cambio, la revolucion, se generan del

caos.

Como facilitadoras en las clases, debemos generar un espacio que propicie la
convivencia y en el que ademas, se pueda conocer a las y los estudiantes para que asi, se
pueda tener conocimiento de lo que ya saben y en base a ello, poder establecer lo que necesita
ser reforzado y aprendido. Es muy importante conocerlos porque eso genera un mejor
ambiente de aprendizaje; también, en Enseriar pensamiento critico, bell hooks (2022)
expresa muy bien porque el aprender compartidamente es esencial para la pedagogia del

compromiso:

La pedagogia del compromiso enfatiza la participacion mutua, porque el movimiento de las ideas, su
intercambio mutuo, es lo que forja un vinculo significativo de trabajo entre quienes estamos en el aula.

Este proceso contribuye a reforzar la integridad del docente y, al mismo tiempo, anima a los estudiantes
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a trabajar con integridad. La palabra «integridad» alude a una cualidad de todo ser que no carece de
ninguna de sus partes. Por lo tanto, la pedagogia del compromiso hace del aula un lugar adecuado para
mostrarse por completo, con plenitud, y para que los estudiantes puedan ser sinceros, es decir, abrirse

de forma radical (p.33).

Al generar un espacio en el que participen todas y todos, incluida la persona docente,
no quiere decir que necesiten hablar todas al mismo tiempo, sino que las personas hablaran
cuando sea necesario o que lo sientan necesario; cada participante es diferente y aportara de
manera diferente, es decir, mientras que unos lo hardn hablando, otros lo podran hacer
escuchando, leyendo, comentando de vez en cuando, etc. “Comprender que todos los
estudiantes tienen alguna contribucion valiosa que ofrecer a la comunidad de aprendizaje
significa que hay que respetar todas las competencias, no solo la de hablar” (b. hooks, 2022,

p. 34).

Como continuacién, un factor que debe de tomarse en cuenta y que esté relacionado,
es que se debe de tratar a los estudiantes de una manera en que no se privilegie a unos sobre
otras/os y para eso sirve tener conciencia de clase, que permite escuchar todas las voces; una
actividad que parece sustancial mencionar y que puede ayudar a reforzar esta forma de actuar

es esta que hooks nos menciona:

En las clases que doy, les pido a las y los estudiantes que escriban unos parrafos breves que después leen
en voz alta para que todos tengamos la ocasion de escuchar perspectivas unicas y para que todos

disfrutemos de la oportunidad de detenernos y escucharnos unos a otros (2021, p.242).

Asi se pueden escuchar los distintos puntos de vista y nutrir el pensamiento o si es
necesario, generar un espacio de didlogo y que entre las y los estudiantes y la persona

facilitadora del conocimiento, puedan conocerse, o al menos reconocerse.

Ahora bien, el reproducir conocimiento colonizador y patriarcal, desde como lo plantea
hooks, a en las aulas, dar por sentadas las ideas que se han repetido por muchos afos, como
por ejemplo, quien descubrié América, como sino hubiera existido poblacion nativa anterior
a ella; asimismo, asumir que no hay mujeres en la historia que hayan participado en distintos
hechos histéricos, cuando todo lo contrario, las hay pero no se habla de ellas (2022, pp. 46 y

47). Saberes racistas y coloniales, s6lo perpetuan la imagen de que muchas cosas no son
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posibles, cuando si lo son, como por ejemplo, las mujeres en la musica que fueron

compositoras y que por muchos afos han sido silenciadas.

Una de las herramientas que permite alimentar el pensamiento critico a través de la
pedagogia del compromiso, es la conversacion, el didlogo, pues es por medio de estos que se
genera un ambiente para el cambio de ideas y que asi, se puedan reafirmar los saberes que se
comparten en el aula de clases: “todas recordamos alguna buena conversacion en la que el
intercambio de ideas mejord nuestra comprension, en la que compartir la sabiduria y el buen
juicio estimuld nuestra capacidad de pensar criticamente y nos permitid participar en un
intercambio dialéctico” (b. hooks, 2022, p. 62). En esencia, es asi como se crea un ambiente
horizontal, en el que las y los estudiantes colaboran y conforman el conocimiento junto a la

o el facilitador, compartiendo, dando y recibiendo.

Aunado a la conversacion y el didlogo, esta el contar historias, ya sean personales o no,
con las que las y los estudiantes se puedan sentir atraidos, vinculando los relatos con las
tematicas que sean tratadas; beneficia mucho compartir un fragmento de algo vivido para
poder crear un lazo entre quienes forman parte del proceso de aprendizaje; por ejemplo, bell
hooks descubrid que eso ayudaba a generar el pensamiento critico con sus alumnas y alumnos
y es asi que comenz6 a implementar un ejercicio de escritura improvisada, en el que podian

escucharse mutuamente para asi, desarrollar un ritual de comunién y conexion (2022, p. 70).

La imaginacion funge como una especie de motor que permite incrementar las
posibilidades de ser o entender en la vida, por lo que es vital utilizarla como recurso, aunado
al didlogo, para crear conocimiento. Imaginar expande las posibilidades y estimula el
pensamiento creativo, para que asi, las y los estudiantes puedan cultivar un pensamiento
critico pensando diversas posibilidades: “Cuando tenemos la libertad de dejar que nuestra
mente divague, es mucho mas probable que la imaginacién nos proporcione la energia
creativa que nos conducira a nuevas ideas y a formas mas interesantes de aprender” (b. hooks,

2022, p.78).

Un componente mas para que la pedagogia del compromiso pueda surgir es el amor,
ya que es un motor que permite conectar con las necesidades de las y los alumnos, saber su

estado de animo, pensar en sus condiciones; el o la facilitadora a través del amor, se entrega
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a sus estudiantes, para asi tener el compromiso de que tengan un aprendizaje sustancial.
Realmente es algo mutuo, pues como dice hooks, mientras que las y los maestros se
preocupan por los estudiantes, estos al interactuar desde el amor, pueden animar a la o el
docente a tener &nimos y emocion por la docencia; de ahi surgen relaciones significativas en
las que la persona facilitadora termina siendo significante para ¢l o la alumna toda su vida o

gran parte de ella (2022, pp. 195-196).

En sintesis, el amor mueve desde la colectividad, pero se construye desde adentro, es
decir, primero la o el individuo deben de auto amarse, apreciarse, para asi, poder compartir
desde el amor a su colectividad y asi crear lazos comunitarios (Fraga. E., 2022, pp. 673-674),

en los que el amor puede llegar a trascender mas alla de todo.

11.3. El arte como vehiculo del conocimiento, bell hooks

Como se ha mencionado anteriormente, la pedagogia del compromiso que incentiva y
promueve el pensamiento critico, funcionan a traveés de distintos motores, como lo es el amor,
lo decolonial, la imaginacion, lo anti hegemoénico y una forma de poner estas herramientas
en practica es a través del arte. En diversos escritos®, bell hooks habla sobre el poder
transformador que tiene el arte sobre la comprension del mundo y lo que este contiene,
ademas de que ella, hooks, también practicaba tanto la escritura como la pintura; es asi que
el arte para la autora, siempre tuvo un lugar importante al realizar sus posicionamientos

pedagogicos.

En un articulo para la revista de la carrera de sociologia, en Buenos Aires, Eugenia
Fraga describe las caracteristicas que conforman la belleza en el arte desde el punto de vista
de bell hooks, en el que el arte brinda la posibilidad en aquello en lo que hemos perdido
esperanza y a la belleza funge como un elemento que posibilita la transformacion (2022, p.
666). Asi el arte permite libertad, en el sentido en que se crea algo diferente, nuevo, pero
debe crearse desde lo decolonial, para poder en verdad aportar algo que mueva las

estructuras, una especie de mecanismo en el que se fractura para reparar de una mejor manera.

3 En estos libros, bell hooks trata al arte como parte de su tematica (sus nombres estan traducidos al espaiiol):
Raza, sexo y clase en el cine (1996), Poesia y lugar (2012).
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Una de las muchas caracteristicas que podemos encontrar dentro de lo que significa
el arte para hooks, es la estética oposicional, que se refiere a lo que ya se comentdé como
decolonial; en un sentido mas amplio, puede verse como lo contra hegemonico, lo que se
opone a aquello que se nos ha repetido toda la vida como el deber ser, el discurso que domina
en la sociedad; por ejemplo, el arte que representa de una manera estereotipica a personas
que forman parte de la comunidad LGBTIQ+ es un arte hegemodnico, mientras que arte creado
por la propia comunidad LGBTIQ+, hecho desde lo decolonial, los mostraria tal cual son, sin

filtros, sin estereotipos. Por eso,

Las “imagenes contrahegemonicas” deberian poder “resistir los estereotipos” sociales al “desafiar la
imaginacion artistica”. Serian, sin duda, imagenes “provocadoras” o “provocativas”, y su “seduccion”
provendria de la “frescura” de su vision. Permitirian “articular” las “afioranzas” que intuimos pero que
quizas nos cuesta enunciar o sistematizar. Nos “interrogarian”, obligdndonos a “mirar de nuevo”, a
mirar mejor, a “mirar mas de cerca”, con mas atencion, lo que creemos que ya vemos 0 sabemos, pero
también, a mirar aquello que no se deja ver, o que nunca hemos visto, para luego “dar testimonio” de
su posibilidad. Serian imagenes de “revuelta”, de “intervencion”, de “rescate” y de “recuperacion” (E.

Fraga, 2022, p.668).

El arte nos ayuda a replantearnos lo que conocemos y al mismo tiempo, nos brinda
posibilidades imaginables; permite expandir los horizontes, conocer otras formas de ser y
desenvolverse en el mundo. bell hooks se posiciond asi, como una persona a favor de la
expresion artistica propositiva, que ayude a los seres humanos a expandir nuestras fronteras

de lo que conocemos.

Se han expuesto los fundamentos que sostienen la propuesta educativa desde la
pedagogia critica de bell hooks, con especial énfasis en su pedagogia del compromiso, el
amor como practica ética y transformadora y el arte como herramienta de conocimiento y
decolonizacion. Estos elementos no s6lo ofrecen un marco tedrico solido, sino que también
permiten imaginar y construir espacios de aprendizaje mas horizontales, sensibles y
conscientes, donde cada voz tenga un lugar y donde el conocimiento no se imparta, sino que

se construya colectivamente.

Desde esta perspectiva, se disefid una intervencion educativa que parte precisamente

de estos principios. La intencion fue generar un espacio que invitara a repensar criticamente
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la historia del arte, visibilizando las ausencias y cuestionando los discursos hegemonicos,
desde una mirada que ponga en el centro las experiencias y los saberes de mujeres creadoras

como Cuquita Ponce.

En la siguiente seccion se presentard esta intervencion, pensada y llevada a cabo
desde un enfoque decolonial, amoroso y colectivo, con el objetivo de sembrar en quienes

participaron el deseo de cuestionar, recordar, y transformar.

12. Diseno de la Intervencion educativa: un encuentro € intercambio en sociedad

Una vez que se han trabajado los conceptos centrales para esta investigacion, en este caso la
historia desde una perspectiva de género, la teoria feminista del arte y los aspectos historicos
y bibliograficos de una mujer compositora de la primera mitad del siglo XX en
Aguascalientes, se propone, en este apartado, abordar la parte profesionalizante de este
proyecto y de esta forma, reflexionar en torno a métodos pedagogicos diversos, para
implementarlos al hacer un taller en el que se visibilicen la informacién que aqui se presenta
y que se transmita desde pedagogias disidentes que se explicaron anteriormente, las cuales

son anticapitalistas, antirracistas y anti hegemonicas.

El proyecto practico se propone acercarse desde ahi, para que al ejercer, se posibilite
generar cuestionamientos y reflexiones de manera conjunta con las personas que vayan a
participar, ademas, se propiciaran procesos creativos diversos; se hace esta intervencion
como un posicionamiento politico en el que se pretende compartir los conocimientos que
surgen de una investigacion realizada en este posgrado y propiciar el pensamiento critico ;de
qué manera? facilitando actividades que pongan en cuestion las ideas en torno a las mujeres

en la historia del arte.

Es vital ser conscientes de los mecanismos de aprendizaje, como alumnas (nos) y
docentes; esto es una parte importante en el pensamiento y practica de hooks al ensefiar a sus
estudiantes, ya que para ella es muy importante que sean personas activas al adquirir el
conocimiento, poner en practica la teoria, que no solamente se quede en palabras o exposicion
de informacion por parte de la persona que ejerce de docente; de esta manera, las

participantes podran apropiarse y hacer suyo el saber de una manera mas dinamica.

62



Otro elemento, es la participacion activa al generar conocimiento por cada una de las
personas que esta presente en el proceso de obtener conocimiento y por eso es muy
importante que las y los alumnos que asistan, puedan colaborar con sus opiniones,
pensamientos y saberes al momento de estar presentes, cada uno y una aporta algo, son parte

del aprendizaje.

A continuacion, se muestran dos ejercicios practicos que ayudaron a poner en practica
las formas en que se va a presentar la informacion y las dinamicas frente a un grupo, para asi,
de estas dos experiencias, saber qué es lo que funciona y lo que no, ademas de tener la
experiencia frente a grupos diversos en los que la experiencia sea distinta y de ahi, hacer un

mejor disefio de programa para la intervencion principal.

12.1. Ejercicios Practicos

12.1.1.  Ejercicio Practico 1
Se generaron ejercicios que permitieron ejercitar estas dinamicas y formas de ensefianza, por
lo cual, a manera de practica, se realizaron dos talleres, en los que se experiment6 con estas
formas de obtener, transmitir y generar entendimiento. Cabe mencionar que esto ayudo a
tener conciencia de las herramientas pedagogicas que se usaron y de los ejercicios que
funcionaron para las finalidades de esta intervencion, pero no son un patrén a seguir, ya que
cada grupo de personas con las que se trabaja es diferente, por lo tanto, la intervencion se

adapta a las particularidades de cada grupo.

El primer ejercicio que se llevd a cabo, fue parte de las actividades para el XVI
Seminario Internacional de Educacion Artistica, los dias 25, 26 y 27 de marzo del 2024 en
las instalaciones de la UAA y quién lo organizo fue el Departamento de Arte y Gestidon
Cultural. El titulo del taller fue Un reencuentro al son de Cuquita Ponce y lo realizaron
Irasema Ambriz Zuiiga (bailarina y gestora cultural) y Jeannette Brigitte Najera (la creadora

de este proyecto practico).

En total, fueron nueve horas, tres por cada dia y el taller fue tedrico-practico, pues en
cada una de las sesiones, la primer parte era para dar a conocer datos historicos de la

compositora y después, se pasaba a una parte practica, en la que se interpretaba musica en en
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un teclado por parte de una estudiante de la Licenciatura en Musica de la UAA, llamada ...

y se ponian distintas actividades participativas con las personas asistentes”.

Por ejemplo, en la sesion del dia dos, como parte teorica se presentd un analisis de
algunas obras musicales de Cuquita por parte de la pianista que acompand el proyecto y se
tocaron algunas piezas musicales y como una actividad las y los asistentes se formaron en
equipos para crear una letra en base a una cancion que ellas y ellos eligieron, la cual lleva
por nombre Pavana. En ese momento, se estaba reproduciendo la melodia una y otra vez,
para que pudieran hacer la labor de escritura y el resultado fue muy interesante, pues cada
equipo puso su estilo diferente y usaron los elementos tedricos revisados en la primer sesion,
lo cudl, hizo que la cancidn tuviera que ver con lo visto en clase y se reforzé al momento de

hacer su creacion melodica.

Al final, cada equipo present6 su cancion y todas y todos cantaron y como parte final,
se hizo una reflexion en la que expresaron su satisfaccion con esa actividad, pues les gusto
mucho, aunque al principio estaban temerosos y ansiosos, al final, quedaron felices con el

resultado.

Se considera, que este tipo de dinamicas generd un ambiente de participacion en el
que todas y todos formaron parte del conocimiento, ya que ademas de ese tipo de actividades,
también se hacian preguntas que incentivaron la colaboracion y reflexion, aportando al

aprendizaje de manera comunitaria.

4 En anexos viene el programa del taller tedrico-practico para su consulta

64



TESIS TESIS TESIS TESIS TESIS
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las actividades; también, se observa el anuncio del taller en el Seminario de Educacion Artistica de la UAA
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12.1.2.  Ejercicio practico 2
El segundo ejercicio fue parte de la estancia académica que se realizo con la Dra. Claudia
Chibici-Revneanu, Profesora titular B de Licenciatura en Desarrollo y Gestion Interculturales
de la ENES, UNAM, Unidad Leon. Se estuvo quince dias en esa institucion, en la cual, se
tomaron clase de género, cultura y sociedad, se visitaron espacios artisticos, se entrevisto a
una persona importante para el proyecto practico y ademas, se llevo a cabo un charla-taller,

en el que participaron la creadora de este proyecto (Brigitte Najera) y la Dra. Claudia Chibici.

El evento fue el dia 24 de septiembre del 2024 a las 14:00 hrs. en el edificio B3 de la
ENES Unidad Leon. Llevo por nombre Compositoras mexicanas de la primera parte del siglo
XX.. Fue un evento teorico-practico y en la primer parte, se habld de cuatro compositoras
(Esperanza Pulido, Sofia Cancino, Julia Alonso y Cuquita Ponce) y como actividad, se les
incentivé a cantar una de las piezas compositivas de Cuquita Ponce que lleva por titulo
Polonesa Heroica, la cual, la compositora creo y dedico para las victimas de la matanza que
sucedid en Leon, Guanajuato, en 1946; se eligié esa pieza para que las y los estudiantes se
sintieran identificados con su pasado y se tuvieran conciencia que hay musica relacionada a

ese evento que en Léon es muy importante y conmemorativo.

Como parte final, se realizaron las siguientes preguntas para crear un ambiente de

participacion:

e ,Por qué creen que las compositoras mexicanas no han recibido el mismo
reconocimiento que sus colegas masculinos?
e ,Qué papel juegan las instituciones y los medios de comunicacion en su visibilidad e
invisibilidad?
e ;Qué se puede hacer al respecto para cambiar las cosas?
Los ejercicios anteriores, son una parte vital para realizar la intervencion educativa ligada
a este proyecto profesionalizante, ya que permitieron dar cuenta de cuales son las actividades

que funcionan y cudles pueden mejorar y también, saber si de verdad se estd logrando crear

un ambiente participativo, para que la propuesta principal, sea llevada a cabo con éxito.
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12.2. Disefio de la Intervencion Educativa

Como consecuencia de haber realizado dos ejercicios practicos, se desprenden un conjunto
de caracteristicas que se tomaron en cuenta para la creacion de los contenidos para la

intervencion educativa final, las cuales son las siguientes:
Problema

Carencia de informacion y apreciacion de conocimientos diversos de mujeres compositoras

mexicanas de la primera mitad del siglo XX como Cuquita Ponce.

Logros

-Mayor diversidad de conocimiento respecto a mujeres en la historia musical de México.
-Mejoramiento de las habilidades de apreciacion.

-Aporte al pensamiento critico.

Causas

-Falta de informacion relacionada al tema.

-Carencia de actividades de apreciacion de mujeres compositoras.

-Ausencia de pensamiento critico hacia la historia enfocada a las mujeres.

Efectos

-Desconocimiento de mujeres en la historia de la musica.

-Falta de habilidades de apreciacion.

-Poca reflexion debido al desconocimiento.

Preparacion

-Hacer presentaciones en power point que contengan la informacion que se divulgara.

-Generar dindmicas (como la escritura, dibujo, juegos) que propicien la creatividad y

apreciacion de la informacion presentada.

-Crear dinadmicas de participacion.
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-Desarrollar una serie de preguntas y exponerlas para que asi, se genere una lluvia de ideas
respecto al tema de manera critica y se genere un espacio de exposicion del pensamiento

critico.
Dinamicas (propuestas)

El taller que se tiene pensado, estara dirigido a publico que no tiene experiencia musical, es
decir, que no se dedican a la musica, por lo tanto, se espera que sea accesible y atractivo para

las y los asistentes.
1.-Introduccidn interactiva:

e Utilizar imagenes, videos, grabaciones, para introducir a la vida y época de las
compositoras

e Fomentar preguntas y comentarios sobre las impresiones iniciales
2.-Exploracion del contexto historico:

® Ofrecer una vision general del periddo historico en el que vivieron las compositoras

e Discutir eventos culturales y sociales de ese tiempo
3.-Narrativa visual:

e (Crear una presentacion visual que destaque momentos clave de sus vidas y obras

e Utilizar imagenes, graficos y anécdotas para hacer la historia accesible
4.-Apreciacion musical:

3 Proporcionar ejemplos de sus composiciones para centrarse en aspectos emocionales y
narrativos

4 Animar a las y los participantes a expresar sensaciones y sentimientos que les provoca la
musica

Para mejorar la apreciacion de un publico no especializado en musica, es util proporcionar

informacion relacionada a conceptos y herramientas bésicas de la musica, que les permitan

entender y disfrutar de las piezas musicales. Estos son algunos de los elementos clave que se

pueden incluir:
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-Melodia: explicar el concepto como la secuencia de notas que forman la cancion principal

de la pieza y animar a identificar y seguir la melodia de distintas composiciones.

-Armonia: introducir el concepto como la combinacion de sonidos que suenan

simultaneamente y ayudar a reconocerla.

-Ritmo: destacarlo como el patron de los sonidos en términos de tiempo y duracion; animar

a seguir el ritmo e identificar cambios de velocidad y patron.

-Dinamica y expresion emocional: explorar variaciones de volimen e intensidad de la musica

y prestar atencidn a momentos suaves y fuertes.
-Instrumentacion: introducir a la diversa instrumentacion que se utiliza en las composiciones.

-Comparar obras: pueden compararse obras de las mismas compositoras o hacerse una
comparacion con musica mas contemporanea que le sea mas familiar a las y los participantes

para que asi, se sientan familiarizadas.
5.-Actividad creativa:

e Facilitar una actividad en la que las y los participantes puedan expresar sus
impresiones artisticas inspiradas en la muasica: pueden ser dibujos, poemas, escritos

cortos.
6.-Discusion sobre desafios y logros:

e Animar a compartir reflexiones sobre los desafios que enfrentaron las compositoras

y como lograron destacar
7.-Proyeccion de material audio visual:

e Mostrar videos que resaltan aspectos de las compositoras y generar discusion en torno

a ellos
8.-Cierre participativo:

e Finalizar con una sesion de preguntas y respuestas, invitando a la audiencia a

compartir comentarios, analisis y reflexiones

70



e Animar e incentivar a pensar a las y los participantes en como podrian contribuir a

conservar sus legados

12.3. Programa de la Intervencion Educativa

Aunque en un principio se contempl6 realizar la intervencion educativa en la Universidad
Pedagdgica Nacional del estado de Aguascalientes, por cuestiones administrativas y la falta
de permisos institucionales, no fue posible acceder al aula en dicho espacio. Sin embargo,
esta circunstancia abri6 la posibilidad de trabajar con estudiantes de la Licenciatura en
Asesoria Psicopedagogica de la Universidad Autonoma de Aguascalientes, gracias a la

disposicion y apertura de un profesor de la institucion.

Si bien el perfil profesional de esta licenciatura no corresponde exactamente al de la
carrera de Pedagogia, ambas comparten un eje transversal: la reflexion critica sobre las
practicas educativas. Las y los estudiantes de Asesoria Psicopedagogica estan llamados a
acompafiar procesos de formacion, intervencion y orientacion educativa, por lo que fomentar
una mirada critica y sensible sobre la historia, la cultura y los discursos que atraviesan la

educacion resulta fundamental para su formacion.

Este taller, enfocado en visibilizar a las mujeres compositoras histéricamente
olvidadas (como Cuquita Ponce) parte precisamente del cuestionamiento a los relatos
hegemonicos que estructuran nuestra forma de entender el mundo, incluyendo la historia del
arte. La mayoria de las y los estudiantes participantes no habia tenido un acercamiento previo
a la apreciacion artistica (mas adelante se vera esto mas a detalle). En este sentido, el taller
no solo ofrecié contenidos nuevos, sino también lo hizo a través de metodologias distintas
que invitan a pensar desde otros lugares, vinculando el saber académico con la experiencia

personal, el didlogo y el compromiso ético.

Implementar un espacio asi en su proceso formativo cobra relevancia no solo por el
contenido, sino por el método: conocer otras formas de ensefiar y aprender, basadas en la
horizontalidad, el amor y la transformacién social, les permite ampliar su perspectiva como

futuras y futuros asesores psicopedagogicos. De esta manera, se favorece no solo el desarrollo
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de habilidades profesionales, sino también una conciencia critica que les permita intervenir

en los espacios educativos con mayor sensibilidad, compromiso y apertura al cambio®.

12.4. Elementos pedagdgicos de bell hooks puestos en practica

A partir de la reflexion que se hizo en torno al pensamiento pedagdgico de bell hooks y su
vinculo profundo con el arte como vehiculo de transformacion, ademas de los ejercicios
puestos en practica, se genero una propuesta educativa concreta que buscod poner en practica
estas ideas. La intervencion se disefid y llevo a cabo con estudiantes de segundo semestre de
la Licenciatura en Asesoria Psicopedagodgica, como se mencioné anteriormente, con el
proposito de visibilizar las historias de mujeres compositoras como Cuquita Ponce, quienes

han sido relegadas o invisibilizadas en los relatos historicos tradicionales.

Esta eleccion no fue casual. Asi como bell hooks propone revisar y desaprender los
saberes hegemonicos para generar espacios de didlogo genuino, también se vuelve necesario
recuperar y resignificar las voces de mujeres que han creado desde los margenes. En este
sentido, la figura de Cuquita Ponce no solo representa una fuente de estudio musical o
biografico, sino una oportunidad para interpelar la manera en la que se construyen las
narrativas historicas y artisticas, abriendo preguntas sobre quiénes son nombradas, quiénes

son recordadas y quiénes no.

Desde la pedagogia del compromiso, se propicid un espacio en el que se pudo hablar
abiertamente, conectar lo personal con lo colectivo, lo académico con lo sensible, para que
el conocimiento no fuera unicamente informacion, sino también experiencia, afecto y
reflexion. Se puso en préctica la horizontalidad en el aula, se compartieron historias,
emociones e inquietudes y se habilito el uso de la imaginacion critica para pensar como seria
una historia del arte mas justa y plural, que incluya y celebre las contribuciones de mujeres

como Cuquita Ponce.

Asi, esta intervencidon no solo sirvid para cuestionar los discursos historicos que
perpettian la exclusion, sino que también permitio, en palabras de bell hooks (2022), “ensenar

desde el amor”, entendiendo este como un acto ético, de responsabilidad y de entrega hacia

% Para su consulta, se agrega en el apartado de anexos.
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quienes aprenden. Fue un espacio que honr6 la memoria de mujeres olvidadas y que busco
plantar en las y los estudiantes la semilla de un pensamiento critico, sensible y transformador,

capaz de continuar rescatando voces y saberes que la historia oficial ha dejado de lado.

12.5. Justificacion de los contenidos del programa

12.5.1.  Primera sesion: 20 de mayo del 2025

La pedagogia del compromiso, como se ha escrito, sirve para tener acercamiento con las y
los estudiantes, para generar un mejor ambiente de aprendizaje y una mejor relacion entre
facilitadora y estudiantes, por lo que, como se muestra en el programa, se decidio desde la
encuesta inicial (que sera revisada en la siguiente parte del proyecto) hasta en la primera
actividad de la primera sesion del taller, conocer a las y los alumnos a través de una

presentacion y una serie de preguntas.

Como siguiente actividad, se plante6 una reflexion participativa que sienta las bases
para que las y los estudiantes puedan comenzar a generar un pensamiento critico, pues se les
lanzan preguntas detonantes como ;/qué mujeres en la historia del arte conocemos? y ;cuales

son las dificultades de las mujeres en el estudio?

Para iniciar con el contenido sustancial de este taller, en la segunda parte de la sesion,
se comienza a hablar sobre la mujer que ha dado origen a este proyecto, para que asi las y los
estudiantes puedan tener un acercamiento al contexto, su vida, obra y vayan involucrandose
en las condiciones de una mujer de su época, en este caso la primera mitad del siglo XX. A
través de un recorrido visual y musical, se conocerd a una mujer que forma parte de los
discursos no hegemonicos, tomando en cuenta el posicionamiento de bell hooks en cuanto al
arte, pues la obra y vida de Maria del Refugio que siempre estuvo fuera de la historia oficial
de la musica en Aguascalientes, hoy en dia es desempolvada y traida a la vida; asimismo, su
obra compositiva tiene caracteristicas Unicas que brindan la imaginacion de otras
posibilidades y la misma vida de Ponce, nos hace tener referencias para la creacion de otra

formas de vida posible, como fuente de inspiracion.

Como actividad final, se les propone una tarea en la cudl de manera individual,
investiguen a mujeres en la musica para que compartan con todo el grupo en la siguiente

sesion y asi, se incentiva un espacio plural de participacion, en el que ellas y ellos podran
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compartir sus hallazgos, lo que hayan encontrado o les haya llamado mas la atencion,
generando un espacio horizontal en el que ellas y ellos tendran voz y tanto la facilitadora

como ellos mismos, podran nutrir su conocimiento.

12.5.2.  Segunda sesion: 22 de mayo del 2025

Después de dar tiempo para que las y los alumnos compartan sus hallazgos y se genere
didlogo en torno a ellos, se propone la exposicion de elementos musicales basicos; esto
permitird que las y los alumnos puedan tener un conocimiento basico musical y que asi
adquieran herramientas de apreciacion musical que puedan utilizar cuando disfruten de la

musica en sus vidas diarias y que puedan tener un criterio mas amplio del arte musical.

Continuando con el tema principal, que es las mujeres en la musica de la primera
mitad del siglo XX, se propone tener un acercamiento a las vidas y obras de otras dos mujeres:
Maria Teresa Lara y Esperanza Pulido. Se han seleccionado estas mujeres porque la primera,
Maria Teresa, tiene una historia similar a la de Cuquita Ponce, ya que también es hermana de
un reconocido compositor y musico (Agustin Lara) y quedo invisibilizada con los afios; este
es un hecho relevante, ya que muchas de las composiciones (las letras de las canciones) que

se le atribuyen a su hermano, son realmente de ella.

Por otro lado, Esperanza Pulido es ciertamente relevante mencionarla cuando se habla
de mujeres en la musica, pues ella fue un antes y después cuando a la historia de las mujeres
de la musica en México, ya que ella fue la primera mujer en hacer una investigacién en torno
a las mujeres en la musica, regalandonos una publicacion, realizada en 1958 de su libro La
Mujer Mexicana en la Musica, publicacion que acerca a muchas mujeres creadores que
habian pasado desapercibidas. También, fue una mujer pianista y compositora que a
diferencia de Cuquita Ponce y Maria Teresa Lara, si pudo tener la posibilidad de estudiar en
conservatorios y llegar a ser ademds de todo lo que ya se menciono, critica de musica y
musicologa. Cabe mencionar que, a pesar de sus logros, en la historia de la musica es poco
nombrada y conocida, por eso, aunado a todo lo que ya se menciond, es importante hablar
sobre ella y asi, como bell hooks ha ensefiado, replicar discursos diversos para ampliar las

posibilidades del ser e imaginar mas alla de lo establecido.
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La siguiente actividad en la segunda parte de la sesion, parte de que cada estudiante
debe asumir el papel de una mujer artista, también elegir un nombre artistico y redactar una
carta dirigida a esa figura que representa; este ejercicio permite poner en practica varios de
los ejes fundamentales de las pedagogias de bell hooks; aqui se hace uso de la imaginacion,
la implicacion emocional, la escritura como via de autoconocimiento y el compromiso ético
con el otro; cabe mencionar que en esta y las otras actividades, la facilitadora también forma

parte, es decir, ella también participa.

Desde la pedagogia del compromiso, el aprendizaje no se limita a la recepcion de
informacion, sino que exige la participacion activa y emocional de quien aprende. En este
sentido, asumir una identidad artistica y escribir una carta intima a esa figura elegida es una
forma de entrar en didlogo con historias silenciadas, desde el cuerpo y la sensibilidad,
generando empatia y reconexion con voces que han sido sistematicamente desplazadas del

relato historico y artistico, como ya se ha mencionado.

bell hooks enfatiza el valor de contar historias y de compartir la subjetividad como
parte del proceso educativo, ya que esto permite romper con la rigidez del aula tradicional y
cultivar vinculos mas profundos con el conocimiento. Al redactar una carta en la que se
resalten cualidades, se ofrezcan consejos o palabras de aliento, las y los estudiantes no sélo
gjercitan el pensamiento critico, sino también el amor entendido como una practica
pedagoégica transformadora. Tal como plantea hooks (2022), el amor en la ensefianza implica

una disposicion al cuidado, a la escucha y al reconocimiento del otro como sujeto valioso.

Ademas, se elige el formato de carta porque posibilita la escritura libre y creativa,
respetando los diversos modos de expresion de cada participante. Esta forma de escritura,
alejada de lo académico tradicional, permite explorar con mayor autenticidad los vinculos
afectivos con los temas abordados y refuerza la idea de que todas las formas de conocimiento
(emocional, intuitivo, estético) son validas dentro del proceso educativo, siempre que se

sostengan en una €tica del respeto y del didlogo.

Asi, esta actividad articula elementos clave como el uso de la imaginacion, el
reconocimiento histérico, el pensamiento critico y la escritura afectiva, todos ellos alineados

con una pedagogia comprometida. Se busca, por tanto, ofrecer a las y los estudiantes una
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experiencia que trascienda el andlisis racional y les permita vivenciar una relacion mas

cercana, amorosa y consciente con la historia y con su propio proceso de aprendizaje.

12.5.3.  Tercera Sesion: 27 de mayo del 2025

Para iniciar la tercera y ultima sesion, se dara espacio para que las y los participantes del
taller, de manera voluntaria, hagan lectura en voz alta. La facilitadora dara inicio para romper
el hielo y que asi, mostrando su vulnerabilidad, puedan las y los estudiantes tener un espacio
seguro en el cual expresarse. Esta actividad y las siguientes estaran acompanadas de un
pequefio convivio, en el que habra bebidas y frituras como botana para que todos y todas se

sientan mas comodas, en un ambiente relajado.

Al terminar con ese ejercicio, se les hablara sobre otra mujer en la musica mexicana:
Sofia Cancino. Se ha elegido ella porque es una mujer que también por muchos afos ha
estado en el olvido y que al igual que Cuquita Ponce, fue compositora y cuenta con un
repertorio musical amplio; de igual forma, es importante mencionar que se conoce como la
primer mujer oficialmente en dirigir una orquesta, aunque ese puesto también se le considera
a Julia Alonso, la historia sigue siendo borrosa, por lo tanto, sea como sea, €s una personaje

que forma parte de un antes y un después de las mujeres en la musica instrumental.

Para continuar con la segunda parte de la sesion, se propone hacer, en conjunto, todas
y todos, un mural colectivo: “Tejiendo la historia que nos falta”; en esta actividad se va a
imaginar con libertad, sin miedo a la equivocacion y todo lo que digan serd parte de una

historia plural. Se haran unas preguntas, las cuales son las siguientes:

e Sobre la compositora olvidada: ;Qué parte de su cuerpo fue mas callada por la
historia?, ;Qué objeto la acompanaba siempre?, ;Qué tenia prohibido hacer, pero
hacia en secreto?, ;Qué palabra habria querido gritar y nunca pudo?

e Sensoriales y sonoras: ;A qué suena su ausencia?, ;Cémo sonaria su rabia? ;y su
esperanza?

e Poéticas y simbélicas: Si su historia fuera un objeto, ;cudl seria?, ;Qué flor
representa su existencia?, ;Qué animal la protege?, ;Qué estacion del afo la

habitaba?, ;Qué color le pertenecia, pero no podia usar?
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e Reflexivas y personales: ;Qué tendriamos que desenterrar para no olvidarla?, ;Qué
frase/palabra pondrias en el mural para hacerla visible? y ;A qué otra mujer actual te

recuerda?
Las respuestas seran anotadas en el pizarron para poderlas ubicar visualmente.

Se propone este mural colectivo simbdlico, ya que encarna de manera viva los
principios fundamentales de la pedagogia critica de bell hooks. Como se dijo, en su propuesta
educativa el conocimiento no se construye de forma aislada ni jerarquica, sino en comunidad,
a través de la participacion, del didlogo, del cuerpo, de la imaginacion y del afecto (desde el

amor). Esta actividad crea un espacio donde estos elementos pueden desplegarse en libertad.

El mural no busca representar una historia objetiva o lineal, sino mas bien invocar las
memorias silenciadas de mujeres compositoras del siglo XX a través de imagenes, sonidos,
gestos y palabras nacidas desde lo colectivo, lo que salga de la imaginacion de las y los
estudiantes. Se trata de un ejercicio de imaginacion critica que permite ensayar otras formas
de conocer y recordar, mas sensibles, poéticas y abiertas a lo que ha sido negado. Tal como
vimos y sefala hooks, imaginar nuevas formas de aprender nos conduce a ideas mas potentes

y a formas mas significativas de ensenar.

Esta practica también fortalece la dimension afectiva del aprendizaje. Al invitar a que
cada participante contribuya desde su sentir, sin temor a equivocarse ni a ser corregida/o, se
construye un ambiente horizontal y amoroso, donde cada voz tiene valor. Al nombrar lo que
la historia calld, al darle cuerpo y voz a través de imagenes simbdlicas, las y los estudiantes

no solo recuerdan, sino que también reparan, resignifican y resignan.

Por ultimo, la participacion activa de quien facilita, junto con la disposicion a
escuchar el silencio sin prisa, permite modelar un tipo de presencia pedagogica distinta: no
desde el control del conocimiento, sino desde la vulnerabilidad, la escucha y la reciprocidad.
En esa linea, la actividad se vuelve una practica situada de ensefianza desde el amor,
entendiendo el amor (como plantea hooks) no como un sentimiento abstracto, sino como una

¢ética de presencia, cuidado y responsabilidad en el proceso educativo.
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Al concluir ese ejercicio, para cerrar, se les hizo una pregunta reveladora a las y los
participantes: de lo que se ha visto ;de qué manera creen que contribuye para su formacioén
como asesoras psicopedagogicas? y se di6 lugar a una reflexion participativa que permitio
saber cuales fueron sus impresiones generales e hicieron una propuesta de como generar un

cambio significativo desde su carrera profesional.

Para finalizar, se les hizo llegar una encuesta en formato forms para que asi se pudiera
llevar a cabo la evaluacién de esta intervencion educativa y tener asi los resultados del
impacto que un taller como este, puede generar en las personas que accedan al mismo, los

cuales, seran mostrados en la siguiente seccion.
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13. Resultados de la Intervencion Educativa

13.1. Resultados de la encuesta inicial
Para conocer a las y los estudiantes que conforman la comunidad de aprendizaje, se les hizo
una encuesta inicial para asi, saber algunos datos, afinidades y conocimientos previos. En el
apartado 6, en la seccion 6.1 se podré tener acceso al disefio de la misma, mientras tanto en

esta seccion se hablara sobre los resultados obtenidos en esta primera encuesta.

Las y los estudiantes que contestaron la encuesta inicial fueron considerables (41 en

total), la mayoria eran mujeres, como se puede observar a continuacion:

Grafica 2. Pregunta: ;Con cual género te identificas?

Al ser mayoria mujeres (como se muestra en la grafica 2), me referiré al conjunto de
todos y todas en femenino de ahora en adelante. No todas son originarias de la Ciudad de
Aguascalientes, sino que algunas de ellas son de otros estados de la Republica Mexicana,

como se puede observar en la siguiente grafica 3:

Grafica 3. 2da pregunta
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Esta informacién nos habla de como las estudiantes hacen el esfuerzo por seguir
estudiando y viajar a otra ciudad a seguir con su formacion; hoy en dia tienen ellas la
oportunidad, pero eso no quiere decir que sea porque tengan un estilo de vida que se los
permita facilmente, sino todo lo contrario, para muchas sigue siendo dificil acceder a una
educacion y es por eso que muchas de ellas tienen que trabajar, como podemos observar en

la imagen a continuacion (Grafica 4):

Grafica 4. Pregunta: para estudiar jtienes qué trabajar?

Casi la mitad del grupo trabaja para poder estudiar (no se sabe realmente para que ocupan
el dinero, pero aun asi trabajar indica que no dedican a tiempo completo al estudio a su
formacion académica) por lo tanto, dificilmente van a tener tiempo de acceder una formacion
mas integral y humanista, como la apreciacion artistica o el aprendizaje de cualquier arte. De

hecho, esta conclusion se puede afirmar con la siguiente grafica:

Grafica 5. Pregunta: ;Has pagado por algin curso de educacion artistica?
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Se les pregunt6 si alguna vez habian pagado por un curso de educacion artistica y mas del
cincuenta por ciento comento que no, sin embargo, cuando se les pregunt6 a los que habian
podido estudiar un tipo de arte, cudl era ese tipo de arte que estudiaron, las respuestas fueron
variadas. En su mayoria, muchas de ellas habian estudiado danza, algunas otras pintura,
historia del arte y musica. Después, se les pregunt6 si consideran a la educacion artistica
como algo fundamental en su vida y fueron 38 respuestas las que dijeron que si, diciendo,
por ejemplo que: “Si, creo que es algo que complementa a los humanos”, “si, ayuda a

(3

desarrollar y a desenvolverte mas facil”, “si, porque es una forma de expresar como nos
sentimos y nos ayudan a desarrollar habilidades y sentirnos bien y soltar nuestras emociones
y trasmitirlas al publico ya sea bailando o exponiendo una pintura u obra de arte”... entre

otras.

A pesar de ser un grupo en el que casi la mitad trabaja y no ha tenido acceso a una
educacion artistica, la consideran importante; para terminar con la encuesta y saber si estarian
interesadas en lo que se les ofreceria en la intervencion educativa, se les preguntd si
consideran importante conocer a las mujeres en la historia y sobre mujeres en la musica y las
41 personas que contestaron en ambas preguntas contestaron que si, por lo tanto, son el grupo

perfecto para que se pueda causar un impacto significativo en sus vidas con esta intervencion.

13.2. Resultados de las actividades de la intervencion educativa

Al tener los resultados de la primera encuesta, se tuvo conocimiento de que era un grupo
interesado en conocer los contenidos de esta intervencion, por lo que al ponerles la primera
actividad se vieron animadas en contestar y compartir sus respuestas. Por medio de las
preguntas ;cual es tu nombre? y ;tienes alguna artista musical favorita? Se inici6 la sesion;
al principio se dudd si implementar esta dinamica porque era un grupo amplio de 41
estudiantes, pero se decidi6 hacer para conocer personalmente a cada integrante del grupo y

asi comenzar a romper el hielo y entrar en calor con el tema.
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A continuacién, se muestran algunas evidencias de la actividad de la carta; se solicito

permiso a las estudiantes para tomarles la foto y tenerlas como evidencia:

[lustracion 11. Una carta que escribi6 la alumna Lia Nova para la actividad de la carta

Como ejemplo se pone esta evidencia que muestra una carta que fue muy conmovedora,
porque la estudiante que la escribio, escribid para si misma; su nombre es Lia y lo que redactd
lo hizo como una especie de sanacion, en la que pudo expresar una herida que la atravesé por
mucho tiempo, pues antes de entrar a estudiar la licenciatura en Asesoria Psicopedagogica,
su sueo era estudiar danza; lo intentd varias veces, pero se fractur6 (en el dibujo hace alusion
a la fractura) y su suefio de ser bailarina se vio truncado, pues le impidieron estudiar ese arte.
Para ella fue toda una odisea le ha costado superar y este fue un momento muy liberador para

ella, como lo pudo expresar al momento que la presentd en frente de todas.
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Cabe mencionar que en la encuesta que se hizo al final del taller, se les hizo una pregunta
respecto a cual fue su actividad favorita, a lo que 13 compafieras de 26 que respondieron la
encuesta final, escribieron que la actividad de la carta habia sido su favorita. Estas son
algunas de las razones que compartieron: “hacer la carta, porque por fin pude cerrar una
herida que no cerraba por completo”, “la carta, pude darle un cierre al capitulo de dejar lo
que realmente amaba”, “el compartir con nuestros compaiieros una carta dirigida a nosotros
mismos, porque de esta manera pudimos expresar cosas que nos quedamos guardando en el
corazon”, “escribir las cartas, porque nos ayuda a comprender que no todo esta perdido y

todo lo que hemos logrado™... al parecer, esta actividad tuvo un gran impacto al menos en

algunas estudiantes.

En la siguiente imagen, podemos ver la evidencia del mural colectivo que se cred en

conjunto con toda la clase:

[lustracion 12. Actividad mural colectivo

Durante este ejercicio, como facilitadora, se pudo notar que para esta actividad estuvieron
un poco nerviosas o timidas al dar respuestas a las preguntas que se prepararon para hacer el
mural colectivo; es un reflejo de que en ninguna de las respuestas mas que solo en 1 de las
26 que fueron respondidas en la encuesta final, solamente haya considerado a esta actividad

como la que mas le gusto. Se puede considerar que al ser preguntas no tan comunes en su dia
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a dia que aluden mas a la creatividad y ellas al estar acostumbradas a formas tradicionales

del aprendizaje, no querian dar respuestas equivocadas.

14. Evaluacion de la Intervencion Educativa

Como ya se mencion6 en el apartado anterior, se hizo una entrevista al momento de finalizar
la intervencidn con las alumnas para conocer su punto de vista sobre lo que se habia hecho
en cada una de las sesiones para conocer qué impacto habia tenido en ellas. Primero se hara
un recorrido por el disefio de las encuestas para después, en el siguiente momento de este
proyecto, se haga una revision de sus respuestas y de la evaluacion que se puede desprender

de las mismas.

14.1. Desarrollo de los métodos de evaluacion

Para poder medir el impacto de la intervencion educativa, se hicieron dos encuestas, una
inicial que sirvi6 para conocer a las y los estudiantes y una final, para saber cual fue el
impacto sobre cada una de las personas asistentes. Se consideraron distintos elementos, que

se anexan a continuacion:
Esta encuesta fue para el inicio de la primera sesion®.
e Variables: lo que quieres medir.
e Definicion operacional: como se manifiesta esa variable en el contexto del taller.
e C(Categorias: dimensiones o componentes de esa variable.
e Indicadores: sefiales observables que permiten evaluar cada categoria.

Variable Definicion operacional Categorias Indicadores Items
Las Raza, Clase, género, contexto, | Familia/contexto | Nombre 1. (Cual es tu nombre?
mujeres en | educacion, participacion. Género 2. (Con cual género te
la historia Trabajo, identificas?
Economia, 3. ;Paraestudiar tienes
Procedencia que trabajar?
Las condiciones de participacion de 4. ;Has pagado por
las mujeres en la historia musical algin  curso  de
implican factores de contexto, educacion  artistica
educacion y categorias como la raza formal o no formal
la clase y el género; conocer a las y en tu vida general?
los estudiantes permitird saber las 5. ¢(Por cudl tipo de

condlclopes en las que ellas viven en cursos?
la actualidad.

6 Link: https://forms.gle/isR2qU6420Z1ZbWP9
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6. (En qué municipio
vives?
7. ¢(De donde eres
originaria?
Educacion | Docencia artistica, artes, | Arte, habilidades | Conocimientos | 1. ;Has tenido educacion
artistica aprendizajes, habilidades artisticas. |y educacion | en artes artistica alguna vez en tu
artisticas Apreciacion vida? Si si, ;de qué tipo)
artistica Por ejemplo, estudiar
musica, historia del arte,
Es de interés conocer si las y los algin curso de baile,
estudiantes han recibido algiin tipo cine, literatura, etc.
de educacion relacionada a las artes 2. ;Cuales son tus
(misica  -algin  instrumento-, habilidades artisticas si
historia del arte, literatura, etc.) para tienes alguna?
saber si tienen algun tipo de 3. ¢Consideras a la
conocimiento previo a las sesiones educacion artistica como
del taller; también, saber el tipo de fundamental en la vida y
acercamiento que han tenido a las por qué?
artes nos habla del tipo de educacion
que tuvieron.
Historia y | Mujeres en la historia, inequidad de | Mujeres en la
mujeres género: historia y las artes 1. ;Consideras importante
Conocer los saberes de las y los :
) 1 conocer a las mujeres que
estudiantes relacionados a las
mujeres en la historia, permitira conforman la historia? Sio no
confirmar la importancia que tiene la
implementacion de talleres que 2.-;Te gustaria aprender sobre
tengan como tema medular la ] .
actividad, creacion y vida de mujeres mujeres en la musica?
en la historia y especificamente en el
arte.
El siguiente disefio pertenece a la encuesta final:
Variable Definicion Categorias Indicadores Items
operacional
Conocimiento | Nivel de informacion | Conocimiento e | Identificacion de 1. Antes del taller,
valoracion de | que adquirieron | interés en  lo | datos biograficos, jconocias a alguna
compositoras relacionada a las | histdrico reconocimiento  de compositora de la
compositoras, relacionado a las|aportes  musicales, primera mitad del siglo
principalmente historia del arte y | motivacion por XX?
Cuquita Ponce las mujeres aprender mas 2. Después del taller,

(qué tanto sientes que
conoces sobre Cuquita
Ponce y las otras
compositoras? (Nada —
Mucho)

3. ;Te interesaria conocer
mas sobre  otras
compositoras o
mujeres en la historia?
(Si/No/ Tal vez)
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Apreciacion Capacidad del | Escucha  activa, | Nivel de atencion, (¢ Qué sensacion te produjo
artistica participante para | reflexion comentarios criticos la musica que escuchaste en
percibir y valorar y el taller? (abierta)
apreciar el quehacer y (Seguiras escuchando este
la muisica compuesta tipo de musica?
por mujeres
Participacion Grado en que las y los | Implicacion Produccion  escrita, | 1. (Qué actividad disfrutaste
activa participantes se | emocional, nivel de expresion en mas del taller y por qué?
involucraron en las | expresion creativa, | dindmicas, 2. (Te sentiste comoda/o
dinamicas del taller | reflexion critica comentarios participando en actividades
reflexivos creativas (escritura,
expresion, juegos)?

3. (Sientes que el taller te
ayud6 a pensar de forma
distinta sobre las mujeres en
el arte? si si jpor qué?

Satisfaccion Nivel de conformidad | Organizacion, Opinion general,
general de las y los| pertinencia del | sugerencias 1.- ;Recomendarias este taller a
participantes contenido, otras personas?
metodologia
14.2. Evaluacion de la intervencion educativa

Durante los tres dias que durd la intervencion educativa, con sesiones de dos horas cada una,
se tuvo un ambiente agradable, pero algo que si se pudo notar es que las estudiantes estaban
un poco nerviosas porque los dias en que fue el taller, tenian exdmenes finales de semestre
de sus otras materias; se pudo notar que algunas estudiantes no tuvieron interés en el taller,
pues so6lo asistieron el primer dia; no era obligacion su asistencia al mismo, por lo que se

agradece que hayan asistido aunque sea a la primer sesion.

Pero al final, en el ultimo dia, asistieron 26 personas, que en general fueron las
constantes, las que mas participaban durante las sesiones. A continuacion, podremos ver los
resultados de la encuesta, conoceremos qué tanto las alumnas pueden decirnos sobre lo que

les pareci6 esta intervencion educativa.

Se les hizo la pregunta: antes del taller ;conocias a mujeres compositoras de la
primera mitad del siglo XX? y en su mayoria contestaron que no, como se puede observar en

la siguiente Grafica:
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Grafica 6. Pregunta: jconocias a compositoras de la primera mitad del siglo XX?

Como se observa, el 88.5% de 26 estudiantes (el equivalente serian 23) no conocian
a ninguna mujer dedicada a la composicion; como siguiente pregunta, se les cuestioné si
después del taller qué tanto creian conocer a las mujeres de las que se hablo durante los tres
dias del taller, a lo que, en una escala de nada a mucho (Grafica 7, de izquierda a derecha en

ese orden, numerado del 1 al 5, como 1 significando nada a 5 significando mucho)

Grafica 7. Pregunta: ;qué tanto sientes que conoces sobre Cuquita Ponce?
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Ocho estudiantes consideraron que si aprendieron mucho y 4 estan en un punto
intermedio; s6lo una persona estd mas cercana al 1, lo que significa que no se quedaron con
ningun aprendizaje. Por lo tanto, se puede concluir que las alumnas si generaron
conocimiento, pues a través de las preguntas podemos ver que si existe un antes y un después
de la intervencion. Ademas, también se sembro6 una semilla de interés en ellas, porque como
siguiente pregunta se les cuestiond si estarian interesadas en seguir aprendiendo sobre
mujeres compositoras o en la historia y 24 de ellas contestaron que si, sélo 2 de ellas

contestaron que tal vez.

Grafica 8. Pregunta: ;quisieras conocer mas sobre otras compositoras?
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Durante todas las sesiones se escucho musica de las compositoras de las que se hablo,
pero también, para cautivar la atencion de las participantes, se tuvo qué hacer referencia a
artistas actuales, como por ejemplo, al hablar de Maria Teresa Lara y su hermano Agustin
Lara, se tuvo que asociar su musica a una artista actual que ha hecho interpretaciones de las
composiciones de los hermanos Lara, esta es Natalia Lafurcade y asi, las alumnas quedaban
sorprendidas al saber que muchas de esas canciones las habia compuesto otra mujer afios

atras.

Se les pregunto qué sensaciones habian sentido al escuchar la musica que se les
mostréd y estas fueron algunas de las respuestas: “satisfaccion por conocer a mujeres
compositoras que se ha perdido su historia a través del tiempo”, “Al ser bailarina, s6lo
pensaba en improvisar una pieza que estuviera relacionada con melancolia o nostalgia”, “Me
encant6 me inspiré es musica muy emotiva”, “Al principio miedo, pero después me agrado”,
“Escalofrios”, “Me agradd, ain que es algo muy nuevo para mi”, “Curiosidad, me parece
muy interesante la manera de compartir nuestros sentimientos s través de la musica”. Al
menos con estos testimonios, la mayoria se encontré con musica que les motivo algo, que al

menos alguna sensacion les provoco.

Para saber si seguirian estando en contacto con este tipo de musica a la que no estaban
acostumbradas, se les pregunt6 si la seguirian escuchando, a lo que el 53% (13 personas)
respondieron que si, mientras que el 44% (11 personas) respondieron que tal vez; s6lo una
persona respondio que no, lo cual es totalmente valido, como se muestra en la grafica

siguiente:

Grafica 9. Pregunta: ;Seguiras escuchando este tipo de musica?
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Esta intervencion, desde su disefio hasta su implementacion, siempre ha buscado ser
un espacio en el que las y los asistentes que formen parte de ella, se sientan coémodas (0s) y
mas alla de que dure poco o mucho, se pueda generar un ambiente colectivo, seguro; por lo
mismo es que se ha basado e inspirado en la pedagogia del compromiso de bell hooks, por
eso se les preguntd en la evaluacion si se habian sentido coémodas durante la intervencion y

estas fueron algunas de las respuestas:

“Si todo bien, porque las actividades estaban muy bien complementadas y iban de

99 <6

acuerdo al tema”, “Si por qué el taller generaba confianza”, “si, podia expresarme como yo
realmente soy”, “Si, con estés actividades nos relajamos y nos distraemos de muchas cosas
que tenemos pendientes”, “Demasiado comoda la maestra es empatica y respetuosa”, “Si
porque daba mucha seguridad”, “Me senti muy comoda porque creo que eran cosas que no
practicaba”, “Si, ya que fue un espacio de conocimiento y aprendizaje, pero en forma de
convivir y compartir ideas”, “Si, ya que me daba orgullo”, “Si , me interesaba mucho las

actividades y ademads activaron mi creatividad”, “Si, la maestra inspira mucha confianza, en

todo momento el taller de sinti6 como un lugar seguro”, “Si porque es muy buen taller”...

Es satisfactorio poder saber que todas las respuestas que se dieron son como las
anteriores, es decir, positivas en cuanto a como se sintieron en el taller, por lo que se puede
decir que fue un éxito en relacion a lo que se propuso como contenido y a las actividades,
gracias a las herramientas metodologicas de las pedagogias de bell hooks; asi, se pudo crear
un ambiente de convivencia y aprendizaje sano para todas, en las que se sentian tranquilas y

libres de expresarse, incluida la facilitadora.

Otra de las preguntas que se hizo para conocer el impacto fue ;Sientes que el taller te ayudo
a pensar de forma distinta sobre las mujeres en el arte? si si ;por qué? Y estas fueron algunas

de las respuestas:

“Si por qué las mujeres tenemos mucha historia que no conocia”, “Si, me ayudo6 a
abrir mis horizontes”, “Si , las mujeres también teniamos es expresion musical nosotras
también podemos tocar un instrumento y que podemos dirigir una orquesta musical”, “Si, me
ayudo a entender lo complicado que ha sido el camino de las mujeres para entrar en el mundo

de la musica y a querer seguir mi sueflos porque estas mujeres me han motivado y dado
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fuerza”, “Claro, pues aprendi cosas que no sabia”, “Si, ya que nunca habia visibilizado todo
el trabajo que habia detrds de muchos compositores las cuales las mujeres quedaria atras”,
“Si, porque yo sabia que si existian mujeres artistas en la antigiiedad pero no conocia a
Cuquita Ponce”, “Si, porque reconozco lo diferente que es la carrera musical de una mujer a
la de un hombre y el valor que esto nos proporciona a nosotras como mujeres y a la historia

de la musica en general”.

Estas respuestas ayudan a saber que realmente que la intervencion dejé un impacto
significativo en ellas, lo cual esta relacionado a la finalidad de este proyecto, en el que se
pretende generar conciencia de las mujeres en la historia, de lo que han hecho, para que la

historia no se repita y se pueda asi vislumbrar un horizonte més amplio.

Para terminar la evaluacion se les preguntd si recomendarian el taller a lo que

contestaron que si, como se evidencia en seguida:

Grafica 10. Pregunta: ;Recomendarias este taller?
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14.3. Reflexiones de la Intervencion Educativa

Como facilitadora se puede decir que la intervencion fue un éxito, pues se lograron los
objetivos que se habian establecido. También, fue muy satisfactorio poder generar comunidad
con estudiantes que no se tenian contemplados, porque si fue un reto tener que considerar
que el taller tenia que ser en otro ambiente con otro tipo de estudiantes, ya que ya se habia

pensado para otro tipo de grupo, en este caso las y los alumnos de Pedagogia de la UPN.

Otro factor que influy6 en las sesiones es que las alumnas ya estaban en final de
semestre y se podia notar que estaban preocupadas por los examenes que tenian, ademas esto
se afirma, con algunas de las palabras que expresaron las estudiantes hacia la facilitadora,
unas de manera oral y otras de forma escrita, algo que honestamente no se esperaba. En la
siguiente foto se pueden observar unos pequefios detalles que se le dieron a la facilitadora al
terminar la Giltima sesion, en la que expresan que las sesiones fueron como un pequeio oasis

para todas las demas actividades de sus otras materias.

Estos pequefios obsequios (una galleta en forma de flor que venia dentro de la bolsa
café y el chocolate) junto con las cartas en las que expresaban su parecer de la intervencion,
hizo que las palabras de bell hooks resonaran alto, cuando habl6 sobre como sus estudiantes
se expresaban de sus asignaturas (las que ella daba), que eran anti clasistas, anti racistas,
feministas y de pensamiento critico, pues en ellas, las y los estudiantes se podian sentir libres,

ya que no era un espacio convencional, rigido:

“Muchas veces me veo ante estudiantes que piensan que, en mis clases, «naturalmente», no sentiran
ese distanciamiento y que parte de esa sensacion de comodidad, de estar «en casay, sera que no tendran
que esforzarse tanto como lo hacen en otras clases. Estos estudiantes no esperan encontrar una
pedagogia alternativa en mis clases, sino un mero «descanso» de las tensiones negativas que
probablemente sientan en la mayoria de las asignaturas. Mi trabajo es abordar estas tensiones”

(Enseniar a transgredir, 2021, p.245).

Por lo tanto, a pesar de los miedos que se pudieron haber sentido por ser una propuesta
diferente, con alumnas que realmente no estaban ahi por conviccion, se tuvo afinidad entre
la experiencia de hooks en el aula y esta intervencion, en la que las alumnas sintieron una
libertad, tranquilidad, mas alla de ellas estar conscientes o no de todo lo que se hizo en cada

una de las sesiones.
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Los materiales que se presentan a continuacion, incluidos en los anexos, forman parte
de ese ejercicio de memoria activa: documentos, archivos, ejercicios pedagogicos y hallazgos
que sustentan y expanden el camino recorrido. Mas que pruebas, son huellas de un proceso
que, como la historia misma, esta vivo, se construye en red, y continua latiendo en quienes

deciden mirar con otros 0jos.
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15. Conclusiones

Este proyecto practico permitié no solo reconstruir y analizar la vida y obra de Maria del
Refugio “Cuquita Ponce” Cuéllar, sino también evidenciar como las estructuras patriarcales,
los discursos hegemoénicos y los mecanismos institucionales continian moldeando (y en
muchos casos limitando) la presencia de las mujeres en la historia de la musica en México.
A partir de la perspectiva feminista del arte, la historia de las mujeres y las pedagogias criticas
de bell hooks, fue posible articular un proceso que entrelazara investigacion académica,

memoria historica, reflexion politica y accion educativa.

Uno de los principales hallazgos fue constatar que Cuquita Ponce constituye un caso
paradigméatico de invisibilizacién: pese a haber desarrollado una produccion musical
abundante, haber sido docente durante décadas y participar activamente en la vida cultural
de Aguascalientes, su nombre permanece casi borrado del discurso oficial. Como mostr6 esta
investigacion, sus aportes solo pueden comprenderse plenamente cuando se analizan desde
las condiciones de género, clase y época que la atravesaron. Situarla en su contexto permitié
desmontar la narrativa que asume que la ausencia de mujeres en los relatos historicos se debe
a una supuesta falta de produccion y evidenciar que lo que existe es una falta de

reconocimiento, archivo y legitimacion.

A pesar de haber realizado la indagacion desde una perspectiva de género, es dificil
poder concluir cudles fueron las circunstancias exactas para que una mujer permanezca en el
olvido de los discursos oficiales, pero una cosa es segura: por muchas capacidades y
conocimiento que tuviera la mujer (en este caso una de finales del siglo XIX y primera mitad
del siglo XX), el mismo contexto en el que estaba inmersa propiciaba que fuera irrelevante
para las personas historiadoras y es por eso que en la actualidad en el afio 2025, sigue siendo

importante hablar sobre las mujeres en la historia, en este caso en el arte.

En este sentido, la recuperacion bibliografica y documental de Cuquita Ponce
constituye una aportacion no solo historiografica, sino ética y politica. Su reconstruccion
invita a repensar las formas en que se ha escrito la historia musical local y abre la posibilidad
de generar narrativas mas justas, plurales y sensibles a las experiencias de mujeres creadoras

que han permanecido en la sombra.
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Asimismo, la intervencion educativa disefiada para este proyecto permitié comprobar
que la practica pedagdgica, cuando ejerce desde la horizontalidad, el afecto, la escucha activa
y el compromiso social, puede convertirse en un espacio transformador. Siguiendo las
propuestas de bell hooks, se busco no solo transmitir informacion, sino propiciar experiencias
significativas donde las y los estudiantes cuestionaran criticamente los discursos que
consumen y reproducen. Los resultados obtenidos (tanto las en encuestas como en las
reflexiones grupales) muestran que las estudiantes pudieron identificar su distancia previa
respecto a las historias de las mujeres en el arte, reconocer la importancia de problematizar
estas ausencias y sobre todo, expresar interés por continuar indagando sobre compositoras

mexicanas.

La intervencidon también permitido observar que gran parte del estudiantado no ha
tenido oportunidades reales de acceder a educacion artistica ni a espacios donde la
apreciacion, el didlogo critico y la imaginacion sensible sean practicas cotidianas. Por ello,
este proyecto evidencid la importancia de seguir generando propuestas educativas que
vinculen el arte con la reflexion social, especialmente en instituciones formadoras de

profesionales de la educacion y pedagogia..

La vida y obra de Cuquita Ponce, vista desde la teoria feminista del arte, nos habla de
las condiciones en las que vivo una mujer como ella y nos puede ayudar a reflexionar sobre
otras mujeres que vivieron en condiciones parecidas. A pesar de no ser un proyecto perfecto
y seguramente con deficiencias, es un parteaguas para nuevos proyectos y de manera
personal, las practicas pedagogicas de bell hooks, siguen siendo una marca que permanecera

en practicas académicas actuales y futuras.

Finalmente, puede afirmarse que el proyecto cumplio su objetivo general: reflexionar
y visibilizar la contribucién de Cuquita Ponce mediante un proceso teorico-practico que
enlaz6 investigacion, arte y pedagogia. Las actividades realizadas, los ejercicios previos, el
disefio del programa, la intervencidn y su evaluacioén permitieron consolidar la investigacion,
intervenciones y acciones de divulgaciéon que continien reconociendo la presencia de

mujeres musicas en la historia de Aguascalientes y de México.
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Asi, este proyecto no solo reconstruye una memoria necesaria, sino que invita a
imaginar otras formas de ensefar, aprender y hacer historia; formas donde las mujeres no
aparezcan como la excepcion , sino como parte sustancial y viva del entramado cultural del

que siempre han sido protagonistas, aunque la historia oficial no lo haya querido ver.
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17. Anexos

17.1. Lista de obra compositiva de Cuquita Ponce

Lista de las piezas compositivas de la creadora, en la que se aprecia otros datos, como el

estilo, el afio y si la composicion tuvo dedicatoria.

NOMBRE

“Ala camada Fry” (sic)

“Alma Soifiadora”

“Alma sonadora”

“Alma sonadora”

“Alma sonadora”

“Alma sonadora”

“Alma sonadora”

“Alma sonadora”

“Ainoran-do”

“Anorando”

“Anorando”

“Anorando”

“Anorando”

“Ainorando”

INSTRUMENTO

Piano

Piano

Man-doli-nes

Cello

Violin prime-ro

Violin segun-do

Bajo

Bajo sexto

Piano

ESTILO

Marcha

Vals

Vals

Vals

Vals

Vals

Vals

Vals

Danza

Danza

Danza

Danza

Danza

Danza

DEDICATORIA

Dedicatoria: a su graciosa
majestad Alma 1ra.

ANO

1946
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“Aforando”

“Armonioso ritmo”

“Arrulladora mexicana

y Madrigal”

“Bercense del rio”

“Brisas aromadas”

“Brisas diamantinas”

“Brisas mexicanas”

“Cancion mexicana”

“Canto de Céfiros”

“Canto Elegiaco”

“Canto Elegiaco”

“Canto Luctuoso”

“Canto luctuoso”

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Danza

Canci-on
Mexi-cana

Vals

Vals

Fox trot

Estudio

Canto

Marcha
Idgubre

Marcha

Canto

Dedicatoria: para Velman
Especial

Dedicatoria: Para
Carmela (ilegible)

*

Dedicatoria: para
Mercedes (Carranza)
sinceramente

%

Dedicatoria: “a la

memoria de Amado
Nervo”

Dedicatoria: Para ;Chapi?
Topete Ceballos en su ébito

Dedicatoria: a nuestro
querido y preciado Monin
el gatito

Dedicatoria:  para el
gobernador Edmundo
Gamez Orozco

1945
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“Canto luctuoso”

“Cascada diamantina”

“Claror de plenilunio”

“Danza Azteca”

“Danza capricho”

“Danza mexicana axel”

“Desolacion”

“Do you love me?”

“Elegia” *

“Elegia”

“Elegia Lacrimosa”

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Canto

Danza

Danza

Danza

Marcha

Elegia

Elegia

Elegia

A la memoria de Amado
Nervo

Dedicatoria: cariiiosa-

mente para (ilegible)

Fue tocada en la Hora
Nacional en la XEWW

Dedicatoria: para mi
discipulito precioso con
todo mi carifio del
(ilegible)

Dedicatoria: para mi
hermanito M. M. Ponce en
su obito (En su tercer
aniversario)

Para mi hermanito
manuelito en su ébito

Dedicatoria: En memoria
del ilustre (ilegible) Dr.
(ilegible) de Jesus (ilegible)

Dedicatoria: Para el
(ilegible) poeta Edmundo
Olivares
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“El jardin de San
Marcos”

“El trio himno a la
victoria”

“En el mar”

“En Hollygood” (sic)
3ra parte

“En la arbolada”

“En la fronda”

“En la fronda” (2)

“En mis tristezas”

“En tu ausencia”

“En tu desolacion”

“Estudio de concierto”

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Marcha

Marcha

Vals

Vals

Cancion
mexica-na

Cancion
mexicana

Fox trot

Estudio

Dedicatoria: para nuestro
muy digno gobernador su
Sr. Benito Palomino Dena
muy sinceramente le
dedico ésta insignificante
composicion su atenta
Cuquita M. Ponce

Dedicatoria: para mi
discipulo el digno Padre
Pbo. Miguel Castorena

Dedicatoria:
carifiosamente para los
esposos Cordoba en sus 25
afios... despedida
cordialmente C.P.

Dedicatoria: para la
primera nieta (ilegible)

Dedicatoria: Para Fede

Dedicatoria: para Lupe
Casandra
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“Estudio Luminoso”

“Flor en primavera”

“Fragancia”

“Frente al mar”

“Hena”

“Himno solemne”

“Hoja de album”

“Hondamente”

“Intermezzo”

“Jardin de ensueiios”

“La nifna bella”

“Ligubre”

“Lupita”

“Macbeth”

“Madrigal No. 3”

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Flauta

Piano

Fox trot

Vals

Tiempo de
sonata

Marcha

Fox trot

Marcha

Vals

Madri-gal

Dedicatoria: Para mi bella
discipulita Lalia ;Casab?

Dedicatoria: Para
(ilegible) Pérez Garza, con
toda gratitud

Dedicatoria:  compuesta
especialmente para mi
linda discipulita Sra. De
Rodriguez

Dedicatoria: para mi
hermano Manuel Ma.
Ponce

Dedicatoria: Para la
reinita bella de la (ilegible)
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“Madrigal languido”

“Maianitas a la

Santisima Virgen del
Refugio de Pecadores”

“Marcha”

“Marcha” (2)

“Marcha
Aguascalientes”
“Marcha Alfredito”
“Marcha de los
carteros”

“Marcha de los
carteros”

“Marcha los aguilu-
chos”

“Marcha de los
telegrafis-tas”

“Margot”

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Trombon

Madri-gal

Marcha

Marcha

Marcha

Vals

Marcha

Marcha

Marcha

Marcha

Fox trot

Dedicatoria: al
Gobernador Palomino
Dena

Dedicatoria: a mi discipulo
Alfredito (ilegible)

Dedicatoria: para el
personal del correo

Dedicatoria: dedico
sinceramente a todo el
personal de correos ésta
marcha compuesta
especial para nuestros

carteros con  gratitud
profunda por sus
(servicios)

*

Dedicatoria:  para el

talentoso administra-dor
Sr. Salvador
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“Margot”

“Margot”

“Margot”

“Margot”

“Margot”

“Margot”

“Mariposa”

“Martita”

“MARY”

“Mazurca diafana”

“Nebulo-sas”

“Nocturno”

“Ofelia”

“Pavana”

“Pequefio  canto
salutacion”

de

Violin 2do

Cello

Sax alto

Bass

Violin 1ero

Clarinete

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Fox trot

Fox trot

Fox trot

Fox trot

Fox trot

Fox trot

Fox trot

Mazur-ca

Prelu-dio
en Fa #
menor

Noctur-no

Mazur-ca

Pavana

Canto

Dedicatoria: para mi
discipula Maria Llaguno

Dedicatoria: (Ilegible)

Dedicatoria:  para el
magnifico locutor Joel
Estevanes

Dedicatoria: para mi
majestad la Srita. Graciela
Palacio Reina de los juegos
florales 1938

Dedicatoria: Para el Exmo.
Y Rvmo Sr. Obispo Dr. Dn.
J. de Jestis Léopez
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“Pequeiio estudio para
piano”

“Pequeiio estudio

rustico”

“Plegaria a la santisima
virgen la purisima de
San Diego”

“Plegaria a la santisima
virgen Maria la
purisima de San Diego
de Ags.”

“Polonesa”

“Polonesa heroica”

“Preludio florido”

“Primera marcha”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Tenor

Barito-no 2do

Trom-bones 3ros

Bateria

ContraBajo Si bemol

Estudio

Estudio

Plegaria
musical

Plegaria
musical

Polo-nesa

Polo-nesa

Preludio

Marcha

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Dedicatoria: para mi
madre, la Sra. Maria de
Jests de Ponce.

Dedicatoria: para Angélica
Chavez

Dedicatoria: para el
superior de San Diego Rev.
Padrecito Sanchez.

Dedicatoria: para mi muy
estimado padrecito Carlos
Sanchez

Dedicatoria: para las
victimas de Leon

Dedicatoria: a Conchita
Macias

Instrumento de Galo
Mendoza

Instrumento Galo
Mendoza
Instrumento Galo
Mendoza
Instrumento Galo
Mendoza

1945
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“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

Trom-bones

1ro y 2do

Flautas

Altos 3ros

Clari-netes 2dos

Altos 1ro y 2do

Bugle 2do

Flautin

Bajo chico B

Sopra-no

Clari-netes 1ros

Alto

Clari-netes 3ros

Trom-petas 2das

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Instrumento
Mendoza

Instrumento
Mendoza

Instrumento
Mendoza

Instrumento
Mendoza

Instrumento
Mendoza

Galo

Galo

Galo

Galo

Galo

Instrumento Mendoza

Instrumento
Mendoza

Instrumento
Mendoza

Instrumento
Mendoza

Instrumento
Mendoza

Instrumento
Mendoza

Instrumento
Mendoza

Instrumento
Mendoza

Galo

Galo

Galo

Galo

Galo

Galo

Galo
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“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Rafaelillo”

“Relojito musical”

“Remembranzas”

“Reminiscencias de la
corte Luis XV”

“Retorno Aguas”

“Romanza”

“Rosita Mazurca”

Bugle 1ro

Trom-petas

1ras

Barito-no 1ro

Barito-no

Requin-to

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Paso doble

Vals

Marcha

Vals

Romanza

Mazurca

Instrumento Galo
Mendoza

Instrumento Galo
Mendoza

Instrumento Galo
Mendoza

Instrumento Galo
Mendoza

Instrumento Galo
Mendoza

%

Dedicatoria: para
Ricardin  Vargas mi

discipulo.

Dedicatoria: para las
sefioritas De La Torre y
Ponchito Bajaras

Dedicatoria: Para mi
magnifico violinista Johan
(ilegible)

Dedicatoria: para mi
simpatica Rosita Guzman
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“Rotari”

“Scherzi-no”

“Segunda marcha”

“Sin ti mi bien”

“Souve-nir”

“Souvenir”

“Souve-nir”

“Souve-nir”

“Souve-nir”

“Souve-nir”

“Souve-nir”

“Souve-nir”

Piano

Piano

Piano

Piano

C. Bass (sic)

Violi-nes prim-eros

Flauta

Clari-netes (Si b)

Cor-nos (En fa)

Tro-mpe-tas (Si b)

Marcha

Scherzi-no

Marcha

Cancion
mexica-na

Gavota

Gavota

Gavota

Gavota

Gavota

Gavota

Gavota

Gavota

Dedicatoria: para su Rev.
Mi padre Carlitos Sanchez

Dedicatoria: para mi
preciosa Tere Arellano

Dedicatoria: con todo mi
corazén para la preciosa
(prima) Carrillo de
excelente talento artistico
de colosal temperamento
de artista su mas ferviente
admiradora que la quiere
Cuquita M. Ponce

Dedicatoria: para su
graciosa majestad
soberana (ilegible)
carinosamente Ma. Del
Refugio Ponce

Dedicatoria: Para su
graciosa majestad
soberana Ceci primera
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“Souve-nir”

“Souve-nir”

“Souve-nir”

“Souve-nir”

“Souve-nir”

“Souve-nir”

“Souve-nir”

“Souve-nir”

“Souve-nir”

“Tangui-to”

“Tarantella”

“Te quiero”

“Te quiero”

“Te quiero”

“Te quiero”

“Te quiero”

“Te quiero”

Tro-mbo-nes (En do)

Tim-bales (La — Re)

Vio-lin prim-ero

Vio-lines segi-ndos

Vio-lin se-gun-do

Vio-las

Cello

Vio-lon-cello

Contrabajo

Piano

Piano

Gavota

Gavota

Gavota

Gavota

Gavota

Gavota

Gavota

Gavota

Gavota

Tango

Trio

Vals

Vals

Vals

Vals

Vals

Vals

Dedicatoria: para mi
(ilegible) Javier Duran
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“Tere” * Vals Dedicatoria: para la nifia *

Tere

“Terneza-s” Clave de sol Tango * *

“Terneza-s” Una octava mas Tango * *

arriba que la anteri-or

“Terneza-s” Clave de sol Tango * *

“Terneza-s” Clave de sol Tango * *

“Terneza-s” En fa Tango H ®

“Terneza-s” En fa Tango ¥ *

(Titulo ilegible) Piano Vals Dedicatoria: cariiiosamen- *
te para mi discipulo
(ilegible, posiblemente
diga Talia Casab)

“Vals” Piano Vals Dedicatoria: para un gran *
artista Horacio Westrup
(Puentes)

“Vals” Piano Vals Dedicatoria: para mi *

discipulita Celia

“Vals” Piano Vals Dedicatoria: para mi inica *
predilecta discipula Olga
Isabel

“Vals” Piano Vals ® ®

“Vals azul” Piano Vals Dedicatoria: para el genial *

poeta Edmundo Olivares
muy sinceramente C. P.

“Vals Cantabile” (Sol b) Piano Vals * *
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“Vals Emita”

“Vals estudio”

“Vals flor de azar”

“Vals lejania”

“Vals luminoso”

“Vals Olguita”

“Vals Olguita” (2)

“Vals orquideas”

“Vals romantico”

“Vals rutilante”

“Vibracion de oro”

“Vuelve ilusion”

“Ynterlu-dio”

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Vals

Vals

Vals

Vals

Vals

Vals

Vals

Vals

Vals

Vals

Vals

Vals

Interlu-dio

Dedicatoria: para mi
querida discipulita (...)
Sanchez

Dedicatoria: para su
majestad graciosa Haydee
I (sic)

Dedicatoria: para David
(ilegible) carifiosamen-te

Dedicatoria: para el chino
especial

Dedicatoria:  para el
mundial mente afamado
pianista coloso primer
interprete de obras
espaiiolas Alejandro
Villalta sinceramente C.
Ponce

*
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17.2. Programa del Ejercicio Practico 1

DESCRIPCION GENERAL

El presente taller tiene como finalidad reflexionar y visibilizar el trabajo de Maria del Refugio
Ponce Cuéllar (1890-1956), mejor conocida como “Cuquita Ponce”. Quien se desempeiio
principalmente como compositora y docente de piano en la ciudad de Aguascalientes en la
primera mitad del siglo XX. Fue maestra de muchas mujeres y algunos hombres, entre ellos
destaca su hermano Manuel M. Ponce, quien a diferencia de ella, ha tenido un gran
reconocimiento por su trabajo en México; esto es debido a las desventajas que las mujeres

padecian en la época y que al dia de hoy siguen permeando.

Al terminar el taller, las y los asistentes conoceran sobre el trabajo que realizé Cuquita
Ponce y la pertinencia de tener un reencuentro con su musica a través del cuerpo y la

corporalidad, utilizando a la danza como herramienta metodoldgica.

OBJETIVO GENERAL

Reflexionar y visibilizar el trabajo de la compositora y docente Cuquita Ponce (1880-1956)
y su influencia en el desarrollo y construccion de artistas hombres en la historia musical de
Meéxico. Se realizara un taller que utilizard al cuerpo como instrumento dancistico para

revivir y vivir la musica y la historia de la artista.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Reflexionar y visibilizar el trabajo de la compositora y docente Cuquita Ponce y su
importancia.
2. Analizar su influencia en el desarrollo y construccion de artistas hombres en la

historia musical de México.
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3. Utilizar al cuerpo como instrumento dancistico para revivir y vivir la musica y la

historia de la artista.

CONTENIDOS DE APRENDIZAJE
e

SESION 1.
(3 HORAS)

CONTENIDOS

ACTIVIDADES O EXPERIENCIAS DE
APRENDIZAJE (EA)

- {Quién fue Cuquita Ponce?

-El papel de la mujer musica en
Aguascalientes

- Los cuerpos de las mujeres en
la musica

e Presentacion de talleristas
e Presentacion de Canva
e Aqui fanni puede hablar sobre el como es su
experiencia actual siendo una mujer pianista

25 de marzo de 2024
(1 horas)

- La danza y la musica

-El cuerpo de la mujer en la
danza

-Reconocimiento corporal

e Presentacion del grupo con actividad
caricachupas

e Mencionar porqué estan en el curso y qué
esperan
Calentamiento y estiramiento (arrulladora)
Actividad del globo entre las piernas (Pavana)

25 de marzo de 2024

(1 hora)

-Conciencia sobre mi espacio
personal

-Mi entorno inmediato

-La pertenencia sobre mi cuerpo

25 de marzo de 2024
(1 horas)

e Actividad de dibujar expresiones (Arrulladora,
Pavana y Madrigal)
e Mar y tierra: juego a partir del ritmo
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e Tarea de buscar intérpretes dancisticos a partir
de la musica de Cuquita Ponce

SESION II.
(3 horas)

CONTENIDOS

ACTIVIDADES O EXPERIENCIAS DE
APRENDIZAJE (EA)

-, Coémo vivir la musica de
Cuquita Ponce en la actualidad?

-Cuquita Ponce y yo

-Cuquita, nuestro reflejo

e Presentacion de Canva
e Demostracion y analisis de las piezas de
Cuquita Ponce (Por fanni)
26 de marzo de 2024
(1 hora)

-Reflexiones a partir de la danza
influenciada por la musica de
Cuquita Ponce

e Andlisis y reflexion de la tarea
e C(reacion de la letra de una de las canciones de
Cuquita Ponce (a eleccion de Ixs asistentes)

26 de marzo de 2024
-El cuerpo como elemento
principal de la danza (1 hora)
-Las emociones a través de la 26 de mayo de 2024
lodi
melodia (1 hora)

-El cuerpo como lienzo para
escribir sobre el pasado

e Performance de danza inspirado en la historia
de Cuquita Ponce

SESION II1.
(4 horas)
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CONTENIDOS ACTIVIDADES O EXPERIENCIAS DE
APRENDIZAJE (EA)
-Un archivo llamado “Cuquita
P 29
onee 27 de marzo de 2024
(1 hora)
-Imaginando a Cuquita Ponce e Motricidad fina: Dibujar como creen que se
. veia Cuquita Ponce
-Libertad 1
P T e Twister a partir de cosas de ella y su musica
con musica ansiosa
27 de marzo de 2024
(1 hora)
-Construccion coreografica 27 de marzo de 2024
(1 hora)
e Coreografia a partir de una creacion colectiva,
elegirdn a un representante por equipo y
concursaran por un regalo (eleccion de
participantes)
17.3. Programa de la Intervencion Educativa
DATOS DE IDENTIFICACION
INSTITUCION: UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
AGUASCALIENTES
PROYECTO: INTERVENCION EDUCATIVA
TALLER: UN REENCUENTRO AL SON DE
COMPOSITORAS MEXICANAS
MODALIDAD: PRESENCIAL HORAS: 9 HORAS
PERIODICIDAD: MAYO 2025
AREA RESPONSABLE: POSGRADOS
ELABORADO POR: JEANNETTE BRIGITTE NAJERA
FECHA DE MARZO 2025
ACTUALIZACION:
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Descripcion General

La presente intervencion educativa tiene como finalidad reflexionar y visibilizar la vida y
obra de mujeres compositoras de finales del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX
originarias principalmente de Aguascalientes y de algunos otros estados de la Republica
Mexicana. Se hablard de compositoras como Cuquita Ponce (especialmente), pero también
de creadoras como Esperanza Pulido, Sofia Cancino, Julia Alonso, Maria Teresa Lara y

Angela Peralta.

Al terminar la intervencion, las y los estudiantes conoceran sobre el trabajo que
realizaron las compositoras y la pertinencia de tener un reencuentro con su musica y vida a
través de la palabra y la musica, utilizando a la escritura, los afectos y la musica como

herramientas metodoldgicas.
Objetivo General

Reflexionar y visibilizar el trabajo de varias compositoras, especialmente la vida y obra de
Cuquita Ponce, para conocer su influencia en la historia musical de México. Se realizard una
intervencion educativa para propiciar la reflexion, apreciacion y creatividad a través de los

afectos, la musica y la escritura.
Objetivos Especificos
Reflexionar sobre las mujeres en la historia general y las mujeres en la historia del arte.

Analizar la influencia, vida y obra de mujeres compositoras en la historia de las mujeres en

la musica.

Utilizar la palabra, la musica, los afectos y el cuestionamiento como herramientas para la
apreciacion, la creatividad y la reflexion en torno a la historia de las mujeres en el arte;

también, como medios para la generacion de conocimiento.

Contenidos de Aprendizaje

SESION 1.
(2 HORAS)
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CONTENIDOS

ACTIVIDADES O EXPERIENCIAS DE APRENDIZAJE
(ES)

1. Presentacion (10 min)

2. Activacion corporal (20
min)

3. Realizacién de encuesta
(10 min

1.1.1. El papel de la mujer
en la historia y en la historia
de la musica (30 min)

1.1.2. Reflexion
participativa

e Presentacion de facilitadora de la intervencion
educativa y de las y los estudiantes y se hara una
activacion: hace las siguientes preguntas para
romper el hielo: Tu nombre y ;alguna artista mujer
favorita? ;cual es tu arte favorito?
e Encuesta para conocer a las y los estudiantes
e Presentacion de Canva
e Se hard una reflexion participativa alrededor de las
cuestiones ;qué mujeres en la historia conocemos y
qué mujeres en la historia del arte conocemos?
Entre otras...como la mujer en la educacion
artistica para hacer arte, dificultades para la mujer
en el estudio, la importancia de visibilizar a
mujeres artistas

Mayo de 2025
(1 horas)

2.1 Introduccion a mujeres
compositoras de la primera
mitad del siglo XX y finales
del siglo XIX. (30 min)

2.2 Analisis musical (15
min)

2.3 Tarea: investigar
mujeres en la musica y

e Mujeres compositoras: Cuquita Ponce (contexto,
vida y obra)

e Revisar algunas obras musicales de las
compositoras para hacer un ejercicio de
apreciacion musical, en la que las y los estudiantes
expresen las emociones que les evocan cada pieza

ejemplos musical: Arrulladora (analisis breve)
2.3 Cierre
Mayo 2025
(1 hora)
SESION IL.
(2 horas)
CONTENIDOS ACTIVIDADES O EXPERIENCIAS DE APRENDIZAJE

(EA)

1. Activacion (hablar de la
tarea) (20 min)

2. Conceptos basicos
musicales

3. Mujeres compositoras de
la primera mitad del
siglo XXy finales del
siglo XIX (20 min)

e Activacion: preguntar lo que encontraron de la
tarea y qué les parecid
e Presentacion de conceptos musicales basicos:
melodia, ritmo, dindmica y expresion emocional,
instrumentacion.
e Mujeres compositoras: Maria Teresa Lara (letrista)
y Esperanza Pulido (contexto, vida y obra)
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4. (Como vivir la musica
de las compositoras en la
actualidad? Lluvia de
reflexiones y preguntas
(15 min)

e Lluvia de reflexiones y preguntas: de acuerdo a su
carrera 'y desde los conocimientos que hasta ahora
han adquirido ;qué podrian hacer para mejorar las

condiciones de las mujeres en la educacion? y
Jqué sugieren para contribuir al reconocimiento
de las mujeres artistas?

Mayo 2025
(1 hora)

2.1 Apreciacion musical (10
min)

2.2 Ejercicio de escritura
creativa en colaboracion con
Abra Palabra (el Doctor
Gustavo Medina) (15 min)
2.3 Tarea si no han

e Apreciacion musical de la obra musical de Maria
Teresa Lara (sus letras)
e Creacion escrita: asumir el papel de una mujer
artista y en una hoja, elegir y nombre artistico, y
escribir una carta en formato libre que vaya
dirigida a la artista que estan asumiendo, con el
proposito de alentarla, resaltar sus cualidades,

terminado (qué le dirian, aconsejarian?
o Tarea
Mayo 2025
(1 hora)
SESION III.
(2 horas)
CONTENIDOS ACTIVIDADES O EXPERIENCIAS DE APRENDIZAJE

(EA)

1. Activacion grupal
2. Participacion grupal
(20 min)

e Activacion grupal: que las y los estudiantes expresen
cOmo estan y que presenten sus cartas

Mayo 2025
(1 hora)

2.1 Mujeres
compositoras

2.2 Apreciacion musical
(30 min)

2.3 Juego “Hagamos un
mural” (20 min)

2.4 Convivio de cierre

e Mujeres compositoras: Sofia Cancino
e Crear un mural: “Tejiendo la historia que nos falta”
e Lo que se ha visto ;de qué manera creen que
contribuye para su formacion como asesoras
psicopedagogicas?
e Encuesta de cierre

Mayo 2025
(1 hora)
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