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Resumen

El presente trabajo préactico consiste en la realizacion de un taller de creacion conjunta
de adaptaciones de musica tradicional mexicana para piano a cuatro manos, implementado
bajo un enfoque de modalidades de aprendizaje colaborativo con el objetivo de acercar a
estudiantes de piano del Departamento de Musica de la Universidad Autonoma de
Aguascalientes al estudio e interpretacion de un repertorio que refleje los rasgos musicales
distintivos de una seleccion de géneros tradicionales mexicanos; algunos de estos nombrados
como patrimonio intangible de la humanidad por la UNESCO. La motivacion para llevar a
cabo este proyecto surge de la experiencia del autor, quien durante catorce afos ha realizado
de manera autodidacta arreglos y adaptaciones de musica tradicional y popular mexicana, asi
como por la necesidad de estudiar y difundir esta musica en el &ambito de la formacién musical
profesional en México. Los datos fueron recabados cualitativamente a través del diario de
campo del facilitador del taller y de las entrevistas no estructuradas realizadas a dos de los
talleristas para analizar sus experiencias. Los resultados presentados por el autor revelan que
los participantes lograron conformar una comunidad a través de las metodologias de
aprendizaje colaborativo. Igualmente, se discuten los beneficios que han manifestado los
talleristas en sus habilidades técnicas y musicales a partir del entrenamiento auditivo, la
improvisacion, la prevencion de lesiones, enriquecimiento de su practica pianistica, asi como

la resignificacion de la interpretacion de la musica tradicional mexicana.

Palabras clave: musica tradicional mexicana, piano a cuatro manos, aprendizaje

colaborativo, entrenamiento auditivo, improvisacion.



Abstract

This practical work consists of a collaborative workshop on the creation of
arrangements of traditional Mexican music for piano four-hands, implemented using a
collaborative learning approach. The objective was to introduce piano students from the
Departamento de Musica de la Universidad Auténoma de Aguascalientes to the study and
performance of a repertoire that reflects the distinctive musical characteristics of a selection
of traditional Mexican genres, some of which have been designated as intangible cultural
heritage of humanity by UNESCO. The motivation for this project emerges from the author's
self-taught experience, who for fourteen years has made arrangements and adaptations of
traditional and popular Mexican music, as well as from the need to include studying and
disseminating this music within the bachelor musical formation in Mexico. Data was
collected qualitatively through the facilitator's field notes and unstructured interviews with
two of the workshop participants to analyze their experiences. The results presented by the
author reveal that the participants successfully formed a community through collaborative
learning methodologies. Likewise, this proposal discusses the benefits that the workshop
participants have shown in their technical and musical skills: ear training, improvisation,
injury prevention, enrichment of their piano practice, as well as the resignifying of the
traditional Mexican music playing.

Keywords: traditional Mexican music, piano four-hands, collaborative learning, ear

training, improvisation.



Introduccion

El estudio de la musica tradicional mexicana se aborda de manera limitada dentro de
los programas de estudio de las escuelas de musica académica de México. Usualmente, el
repertorio mexicano abordado en estas escuelas se centra en una seleccion de obras de
compositores asociados a movimientos nacionalistas, tales como Julio Ituarte (1845-1905),
Manuel M. Ponce (1882-1948), Carlos Chavez (1899-1978) y José Pablo Moncayo (1912-
1958). En la produccion de estos autores se combinan algunos rasgos sonoros de la masica
tradicional con diversas técnicas compositivas, como el estilo de la musica de concierto para
piano del siglo XIX 'y la musica post-tonal. Asi, los rasgos musicales distintivos de la musica
tradicional se encuentran transformados por la necesidad de amalgamar los estilos
academicos con los tradicionales.

En consecuencia, el presente proyecto practico profesionalizante tiene como objetivo
acercar a estudiantes de piano del Departamento de Musica de la Universidad Auténoma de
Aguascalientes al estudio e interpretacion de repertorio que refleje los rasgos musicales
distintivos de una seleccion de géneros tradicionales mexicanos, a traves de un taller de
adaptaciones para piano a cuatro manos. Adicionalmente, se espera que la produccion
lograda en este taller sea difundida a través de una presentacion publica.

En el taller se abordara repertorio perteneciente a los géneros tradicionales del jarabe
o0 son de mariachi, el son jarocho, el son abajefio y el huapango-corrido. El autor realizo la
seleccidn de estos géneros antes de la implementacién del taller, bajo el argumento de que
no presentan una tradicion cercana o entrelazada con el piano, como es el caso de la polka o
el vals mexicano. Los sones elegidos son el resultado de un proceso histérico cultural del
sincretismo musical gestado desde el siglo XV1 en lo que fuera la Nueva Espafia, territorio
dentro del cual se encontraba lo que actualmente es México, donde se fusionaron tres raices:
la originaria, la europea y la africana (Paraiso, 2010, p. 152). Por lo anterior, se asume que la
adaptacion de estos géneros al piano enriquecera el repertorio, no solo en términos de la
difusion de esta musica, sino también en términos del desarrollo de las habilidades técnicas
e interpretativas de los participantes.

Uno de los retos de las adaptaciones abordadas en el taller es la recreacion en el piano
de las sonoridades de los instrumentos usados por los distintos conjuntos tradicionales de

México, constituidas por los registros, articulacion y timbres caracteristicos. Los
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instrumentos mas frecuentes en los conjuntos de mdsica tradicional mexicana son: el violin;
algunos de cuerda rasgueada como la vihuela, la jarana, la guitarra de golpe o el cuatro; de
cuerda pulsada como el arpa o el guitarron; de viento-metal como el saxor o la tuba; y de
viento-madera como el clarinete.

Cabe destacar que el piano, instrumento creado hacia 1709 (Siepmann, 2003), nunca
ha formado parte de la organologia de estos conjuntos tradicionales. Sin embargo, es un
instrumento que se ha caracterizado por su riqueza en posibilidades timbricas y técnicas, asi
como en su amplio registro sonoro, lo cual lo convierte en una herramienta idonea para
recrear las sonoridades y figuraciones de los instrumentos tradicionales. Por ejemplo, en el
piano se puede adaptar la agilidad de las figuraciones del registro agudo del arpa, los graves
pulsados del guitarron del mariachi y los portati y staccati virtuosos de la tuba de la banda
de viento-metal del son abajefio.

Aunado a lo anterior, la modalidad de piano a cuatro manos representa una ventaja
adicional debido a que permite recrear de manera aproximada las texturas y ritmos que emite
cada instrumento en los conjuntos de la musica tradicional seleccionada para el taller. En
dicha modalidad, es posible que ambos pianistas se repartan el rol que desenvuelve cada
instrumento en el grupo tradicional. Es decir, el pianista situado en el registro medio-grave
del piano a quien se denomina pianista 2, puede interpretar el bajo con la mano izquierda y
el acompafiamiento armonico con la mano derecha, mientras que el pianista ubicado en el
registro medio-agudo (pianista 1), puede ejecutar la melodia principal en la mano derecha,
asi como una armonizacion de esta en la mano izquierda. Si se aplica esta configuracién al
son abajefio, el pianista 2 emularia la tuba en la mano izquierda y los saxores en la mano
derecha, mientras que el pianista 1 interpretaria los clarinetes, los cuales interpretan la
melodia principal y una segunda voz.

Lo anterior muestra un ejemplo de las ventajas de la modalidad del piano a cuatro
manos, a la cual han recurrido compositores europeos desde el siglo XVIII con distintos
propdsitos, ya sea como respuesta a la necesidad de arreglar obras orquestales, debido a que
representaba una manera de volver a escuchar o experimentar la masica que se interpretaba
en los conciertos (Miller-Kay, 2018, p. 195) o en razén de fomentar el ejercicio del analisis
musical, la composicion y la ensefianza (November, 2023, p. 5). Ademas, a partir del siglo

XI1X, compositores europeos de renombre arreglaron canciones folcloricas del viejo
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continente para piano a cuatro manos y mas adelante, compositores latinoamericanos también
lo Ilevaron a cabo.

Es menester mencionar que otro de los objetivos del presente taller, es difundir la
musica tradicional mexicana entre pianistas en formacion, a través de un acercamiento mas
directo a esta musica en un instrumento inserto en las academias formales de musica como
lo es el piano, ya que dichas instituciones escasamente incluyen la ensefianza de la musica

tradicional mexicana en sus programas de estudio.

Por ultimo, las versiones que se eligieron y se trabajaron en el taller, evitan fusiones
con otros géneros con la finalidad de que los participantes del taller identifiquen los rasgos
estilisticos distintivos de cada género para asi poder crear una adaptacién al piano. Esto
mismo se llevé a cabo a través del trabajo colaborativo -esencia de la fundamentacion
tedrico-metodoldgica del proyecto- que desarrollaron los participantes y el facilitador durante

el taller el cual se explica en las siguientes secciones.

Fundamentacidn tedrico-metodoldgica

Las aproximaciones a la ensefianza y el aprendizaje que sustentaron la realizacion de
este taller fueron: el aprendizaje colaborativo, el modelo de estudiantes como pares/socios y
el aprendizaje informal musical. Estos enfoques determinaron las estrategias pedagogicas del
facilitador durante la intervencion para incidir en las interacciones entre los participantes,
potenciando su aprendizaje. Estas modalidades colaborativas se articulan en una relacion de
horizontalidad entre el facilitador y los talleristas, mediante una colaboracidn reciproca.

El marco constituido por estas tres aproximaciones conllevdé una concepcion
colaborativa de los participantes del taller al fungir como creadores, intérpretes y miembros
decisivos durante el proceso de elaboracion de adaptaciones, convirtiéndolos en agentes
responsables de su propio aprendizaje y construyendo el conocimiento musical de manera
conjunta (Beineke, 2017, p. 33).

Durante dicho proceso, como mencionan Huillipan y Angel-Alvarado (2020), el
facilitador debe tener “la capacidad docente para flexibilizar a la hora de disefiar
adecuaciones didéacticas, tanto en los aspectos tedrico-musicales del arreglo [en este caso
adaptacion-arreglo] en si, como en la resolucién de situaciones de aula para priorizar el

trabajo participativo e inclusivo en la actividad” (p. 63). Este rol es fundamental en la



aplicacion de las metodologias de aprendizaje colaborativo, mismas que se utilizaron en el
taller para propiciar y contribuir a un mejor desenvolvimiento de los estudiantes durante las

practicas musicales.

Justificacion

Desde esta aproximacion pedagdgica, el presente proyecto se justifica a partir de su
contribucion a las metodologias de formacion de musicos profesionales y a la difusion de la
musica tradicional mexicana. Abordar estilos de mausica tradicional interpretada
originalmente por otros instrumentos, amplia el horizonte de posibilidades musicales y
técnicas del piano. Adicionalmente, la practica del piano a cuatro manos, asi como la
metodologia de aprendizaje colaborativo, a la par del ejercicio practico de realizacion de las
adaptaciones en recitales grupales, sitta el ejercicio pedagogico en una puesta en marcha de
una actividad artistica real, favoreciendo el aprendizaje significativo en los estudiantes. De
manera mas especifica, el proceso de escucha, transcripcion y adaptacion coadyuva en la
construccidn de conocimientos y habilidades musicales, tales como el entrenamiento auditivo
y la teoria musical. Asimismo, la interpretacion de las adaptaciones de los sones en el piano
exige conocer mas a fondo algunos recursos técnicos pianisticos en donde la mecanica, la
articulacion de los dedos y los movimientos de la mano o la mufieca pueden llegar a ser
complejos. Por lo que se espera que los participantes del taller adquieran nuevas herramientas
para resolver problemas técnicos que se presenten en este y en otros repertorios para piano.

En términos de la difusion, los productos del taller se presentaron a través de una
demostracion pablica. Adicionalmente, las partituras de las adaptaciones resultantes podran
ser interpretadas por pianistas a nivel local, nacional e internacional, contribuyendo a la

preservacion y difusion de la mdsica tradicional mexicana.

Objetivos

El objetivo principal de este trabajo consistié en fomentar el desarrollo de habilidades
necesarias para la realizacion de adaptaciones de musica tradicional mexicana en un grupo
de pianistas del Departamento de Musica de la Universidad Autdnoma de Aguascalientes,
mediante un taller de elaboracion e interpretacion de adaptaciones pianisticas que expresen

con fidelidad los rasgos estilisticos de una seleccion de géneros tradicionales, con el fin de

10



enriquecer la formacion musical de los talleristas y contribuir a la difusion de la musica
tradicional mexicana.

Este objetivo se logro a traves de las siguientes acciones particulares:

1. Seleccionar géneros para su abordaje en los talleres.

2. Analizar auditivamente los elementos estilisticos de cada género seleccionado con
el fin de identificar su potencial en la realizacion de adaptaciones y aportes
pedagdgicos.

3. Disefar los objetivos y metodologias del taller a partir de una reflexion de la
experiencia del autor, asi como de la revision de literatura sobre procesos de
adaptaciones/arreglos al piano y aproximaciones colaborativas a la ensefianza y
el aprendizaje.

4. Implementar el taller y explorar la experiencia de los participantes para
comprender la construccion de sus aprendizajes, a través de la observacion

durante el taller y entrevistas no estructuradas al final de este.

Estructura

Siguiendo estos objetivos, el presente documento comenzard por dar un breve
contexto de la préctica de arreglos y adaptaciones para piano en los siglos X1X y XX de obras
originalmente escritas para otros instrumentos, para después explicar el proceso de seleccion
de los géneros tradicionales que se trabajaran en el taller, asi como el método de adaptacion
que el autor ha desarrollado de manera autodidacta a lo largo de catorce afios de experiencia
profesional en la difusion de musica tradicional mexicana para piano solo, complementando
con sugerencias de adaptacion para piano a cuatro manos.

Con base en lo anterior, se describira la metodologia que se llevé a cabo en el taller;
se presentaran los hallazgos encontrados a partir del analisis de una bitacora de observacion
del facilitador del taller y entrevistas con los participantes; y se culminara con la discusion
de estos hallazgos y una conclusion.

Al final del documento, en el apartado de anexos, se podran encontrar las partituras
de las adaptaciones/arreglos resultantes del taller, asi como las planeaciones, bitacoras y
reflexiones de las sesiones, los diarios de campo del facilitador y las entrevistas realizadas a

los talleristas.
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1. Método de anélisis y adaptacion del autor de géneros tradicionales para piano

solo y a cuatro manos

1.1. Contexto de arreglos para piano

Antes de explicar las razones de la seleccion de los géneros de musica tradicional
mexicana que se trabajaron en el taller, asi como el método de adaptar y arreglar dicha musica
para piano solo y a cuatro manos con base en la experiencia del autor, es necesario
contextualizar la préctica de arreglos y adaptaciones para piano de obras originalmente
escritas para otros instrumentos.

Como menciona Siepmann (2003) “el piano ha estado en el centro de casi todo el
desarrollo de la musica occidental desde el Gltimo cuarto del siglo XVIII” (p. 10). En esa
época, los compositores se inclinaron cada vez mas a componer y a publicar duetos a cuatro
manos, ya que la demanda del publico interesado era mayor para ese estilo. La preferencia
por la modalidad de piano a cuatro manos se debia a que la musica para dos pianos contaba
con algunas desventajas practicas, como por ejemplo, el hecho de que las familias no podian
acomodar dos pianos en una sala de estar, ademas de lo dificil y costoso que representaba
mantenerlos afinados (Arango, 2013, p. 3). Otro factor que contribuy6 al cultivo del
repertorio para duos de piano fue el crecimiento econémico de la clase media, lo cual resultd
en una sociedad més culta e interesada en las artes. De este modo, el nimero de instrumentos
y sus constructores se multiplicé y el interés por la creacién musical en casa resulté en un
aumento de la propiedad de instrumentos de teclado (Arango, 2013, p. 3).

Compositores como Haydn (1732-1809), Mozart (1756-1791) y Beethoven (1770-
1827) realizaron la préctica de crear arreglos para piano, ya fuera solo o0 a cuatro manos.
Hacia inicios de 1800, la préactica de arreglar obras como éperas, sinfonias y conciertos para
orquesta de camara era ampliamente difundido. En Viena se producian arreglos por diversas
razones. Por un lado, el crecimiento de la industria de publicaciones musicales y el temprano
surgimiento de los musicos concertistas facilitaron la produccion de arreglos (November,
2023, p. 1). Por otro, ante la limitada oportunidad de asistir a conciertos, una forma de
experimentar nuevamente o por primera vez la escucha de la mdsica que se interpretaba en
dichos conciertos, era a través de la interpretacion de arreglos para piano (Miller-Kay, 2018,
p. 195). Finalmente, la produccion de estos arreglos fue impulsada por varios motivos

relacionados con el ejercicio de la composicion, tales como su ensefianza, la obtencion de
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mayor renombre como compositor y las ganancias econémicas (November, 2023, p. 5). A
partir de 1850, las transcripciones para piano a dos y cuatro manos, asi como para dos pianos,
se volvieron cada vez mas importantes en la cotidianidad musical de occidente.

Por otra parte, en el siglo XIX, compositores europeos de renombre arreglaron
canciones folcldricas del viejo continente para piano a cuatro manos. Algunos ejemplos son
el arreglo de Nikolai Zaremba (1821-1879) a la cancidn folclérica ucraniana Contemplando
el cielo, la Cancién gitana de Johannes Brahms (1833-1897), las Canciones de Mili
Balakirev (1836-1910), las Cincuenta canciones folcloricas de Piotr Ilich Tchaikovsky
(1840-1893), las Danzas campesinas noruegas de Edvard Grieg (1843-1907) y la cancion
folclérica eslava del Ciclo para los nifios de Béla Bartok (1881-1945). También se pueden
citar obras de compositores latinoamericanos como la danza cubana La camaglieyana del
compositor cubano Ignacio Cervantes (1847-1905), A folia de um bloco infantil del
compositor brasilefio Heitor Villa-Lobos (1887-1959), y los Tres romances argentinos para
dos pianos del compositor argentino Carlos Guastavino (1912-2000).

Cabe mencionar que en el siglo XIX la musica folclérica europea no solo fue
arreglada para piano a cuatro manos, sino que también fue incluida en la formacién temprana
y profesional de los pianistas, ya que anteriormente, los libros de métodos para aprender a
tocar piano de autores como Jean Théodore Latour (1766-1837), Friedrich Kalkbrenner
(1785-1849), Henri Bertini (1798-1876), Henri Herz (1803-1888), Ferdinand Beyer (1803-
1863) y Franz Burgmdller (1806-1874) no fundamentaban sus ejercicios técnicos en
melodias tradicionales europeas, sino que solamente centraban su contenido en la musica
cléasica occidental (Navarro, 2021, p. 20). Hacia 1940, se produjo un nuevo enfoque en los
métodos para piano convencionales con la obra Mikrokosmos del compositor hiingaro Bela
Bartok, lo que generd una nueva ola de pedagogia pianistica, debido a que dicho compositor
se basd en musica folclorica de su tierra natal para componer sus obras. Zoltan Kodaly (1882-
1967), colega y compatriota de Bartok, también compuso piezas pedagogicas incorporando
temas de la musica folclorica de Hungria. Veinte afios despues, aparecieron en Alemania dos
métodos de piano: Die Liedeifiebel de Peter Heilbut (1920-2005) y Erstes Klavierspiel de
Fritz Emonts (1920-2003), los cuales incluian canciones tradicionales alemanas (Navarro,
2021, p. 20). Asi mismo, se puede afadir en esta lista el método Escuela rusa para tocar el
piano de 1978 del compositor ruso Alexei Nikolaev (1931-2003).
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En la literatura reciente se pueden encontrar antecedentes del empleo de arreglos de
musica tradicional en la ensefianza del piano; uno de esos trabajos es el de Pei Sien Lim
(2004), quien realizé un estudio sobre arreglos de musica folclérica tradicional malaya para
la ensefianza del piano, donde sostiene que los profesores de piano tienen una oportunidad
Unica de introducir a las infancias a la musica folclorica de su pais, brindandoles asi un
vinculo con su herencia cultural (p. 1). De manera similar, Ivan Calderén (2019) realizé un
analisis musical e interpretativo de Me dejo solito, puya vallenata del folclor colombiano del
compositor Jorge Celedon. Calderdn, desde una perspectiva pianistica, concluyd que el
abordar ese estilo de musica desde otras perspectivas -como el arreglarla para piano- podria
repercutir en que musicos colombianos y extranjeros generen un acercamiento hacia la
cultura musical colombiana (p. 28). Ambos trabajos, tanto de Lim como de Calderdn, denotan
precedentes sobre la inclusion y el abordaje de la musica tradicional de cada pais como parte
importante de la formacion musical profesional y como un medio de difusion para el legado
musical de sus culturas.

En el mismo sentido, el autor del presente proyecto se vio motivado a difundir desde
hace catorce afios la masica tradicional mexicana. El presente trabajo profesionalizante, es
una consecuencia de esta carrera de difusion del folclor mexicano. Cuatro géneros
tradicionales mexicanos fueron tomados en cuenta, para adaptarlos y arreglarlos para piano
a cuatro manos junto con los estudiantes pianistas participantes en el taller. La reflexion y

los criterios para lograr esta seleccion se presentan a continuacion.

1.2. La eleccion de los géneros tradicionales y sugerencias de adaptacién para

piano del autor

Moreno Rivas (1989, p. 9-11) menciona que hacia 1785, cuando los “sonecitos del
pais” se incluyeron junto a las tonadillas espafiolas, generos ibéricos como las seguidillas,
los fandangos y los zapateados se transformaron en jarabes, jaranas y huapangos. La palabra
“sones” se utilizaba para referirse a la musica producida en el pais y se interpretaban por
conjuntos de violines, arpa, mandolones, salterios y guitarrones. A través de los afios, cada
region adapto6 su propia instrumentacion y se generaron las caracteristicas distintivas de cada

son.
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Los sones seleccionados para este proyecto forman parte de los géneros surgidos en
estos procesos de transformacion histérica a partir de la llegada de los géneros musicales que
los espafioles trajeron de Europa, al territorio que ellos mismos denominaron la Nueva
Espafia. El proceso consistio en un sincretismo musical de tres raices: originaria, europea y
africana (Paraiso, 2010, p. 152).

Por ejemplo, el son abajefio se ejecutaba inicialmente con ensambles de cuerda y con
el tiempo se adaptd a un conjunto de instrumentos de viento-metal, agregandose la tambora
como percusion. En el caso del jarabe o son de mariachi, era interpretado por un conjunto
conformado por violines, guitarra de golpe y guitarron o arpa, instrumentos que fueron
modificados en México por los fabricantes mexicanos de instrumentos. Hacia la década de
1930, las trompetas se agregaron al sonido caracteristico de este género tradicional (Clark,
2005, p. 228). Por otro lado, en el son jarocho destaca la creencia de que la jarana jarocha
desciende de la vihuelay la guitarra barroca. A la agrupacion de este género, se puede agregar
la quijada equina o de burro como instrumento de percusién, mismo que proviene del
continente africano (Rodriguez, 2007, p. 9). Estos ejemplos reflejan la mezcla de las raices
anteriormente mencionadas.

A continuacion se presentara un analisis detallado de cada uno de estos cuatro sones
y se profundizara sobre las razones que llevaron a su seleccion para el presente proyecto. Asi
mismo, se mostraran ilustraciones de fragmentos cortos transcritos, interpretados por la
organologia tradicional de cada género, asi como ejemplos de sugerencias de adaptacion para

piano solo y a cuatro manos desde la experiencia del autor.

1.2.1. Son abajefio — Toro de once
El son abajefio procede de los estados de Jalisco, Colima y Michoacan, es un “son de
abajo”, tipico de las tierras bajas (entre el nivel del mar y los 1000 msnm) o subtropicales.
Puede ser interpretado por un mariachi, por una banda de viento, por un ensamble de cuerdas
0 combinando cuerdas e instrumentos de aliento. Una de las razones principales por las que
se decidié incluir este género tradicional en el taller, tiene que ver con lo sefialado por José
Quezada Cardiel (2016):
En el aspecto sociocultural, el son abajefio forma parte de la tradicion musical

mexicana y, desde el afio 2011, ha sido considerado por la UNESCO, junto
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con el mariachi, patrimonio intangible de la humanidad, lo que implica, por lo
menos, el compromiso de su conservacion y estudio. (p. 10).

Debido a que, en el presente proyecto se asume el compromiso de difundir la cultura
tradicional mexicana a través de su mdusica, el son abajefio ha sido escogido por ser un
patrimonio menos conocido que el mariachiy que, por ende, necesita de espacios de difusion.

En la interpretacion del son abajefio a cargo de un ensamble de instrumentos de
aliento, podria resaltar el papel de la tuba debido al virtuosismo en su ejecucion. Este fue un
rasgo que motivo el interés del autor por este tipo de son y su adaptacion al piano. En el caso
especifico del son abajefio Toro de once, las figuraciones y las articulaciones de la tuba
representan un reto técnico para la adaptacion, que consiste en emular, con la mayor fidelidad
posible, la sonoridad del instrumento de metal.

Para el andlisis y transcripcion de este son, el autor parte de los siguientes
cuestionamientos: ¢Qué instrumentos conforman el grupo? ¢En qué tonalidad esta el tema?
¢ENn qué compas se encuentra? ;Qué forma tiene? ;De cuantos compases se compone y se
agrupa la obra? ;Qué instrumentos realizan la melodia, el acompafiamiento armdnico, el bajo
y la percusion (en caso de haberla)? ¢ Qué figuraciones ritmicas destacan?

En la Figura 1 se ilustra un fragmento del son abajefio Toro de once, transcrito por el

autor a partir de la version interpretada por Alborada All-Stars (2016).

Figura 1. Toro de once - Son abajefio: Banda de viento metal. Fuente: Elaboracion
propia.
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https://youtu.be/plv7vVQYPNw?si=dpH6H3V546tErwPt&t=14

En la Figura 2, se presenta una propuesta de adaptacion de este ensamble al piano,
donde las figuraciones de cada instrumento estan adaptadas respetando el registro donde
resuena el tono de concierto del ensamble. Con el fin de emular el timbre y la textura del
conjunto, y de lograr una version técnicamente factible, se debe decidir qué capas de la

textura se conservan y qué otras deben obviarse.

L~

Figura 2. Toro de once: Piano solo. El rectangulo azul sefiala la melodia; el verde, los acordes
interpretados por los saxores; el rojo, la adaptacion de la tuba. Fuente: Elaboracion propia.

En la Figura 2 se observa que el clarinete 2 es suprimido y la melodia es ejecutada
una octava abajo con respecto a la original que lleva el clarinete 1. De esta forma, es factible
realizar la armonia y figuracion que realizan los saxores. La articulacion que realizan dichos
instrumentos es corta, tratandose de un mismo acorde repetido varias veces, lo cual genera
una dificultad técnica que exige al pianista un movimiento especial de la mufieca.

Por ultimo, sobre la modalidad a cuatro manos que se abordo en el taller, este son se
puede adaptar de la forma en que se ejemplifica en la Figura 3, donde se consideran a tres
pianistas en la ejecucién. Esto debido a que, llevar la ritmica sincopada del acompafiamiento
armonico en la mano derecha, junto con la figuracion del bajo en la mano izquierda, puede
representar un reto complejo de coordinacion para un solo pianista. Asi, esta adaptacion se
puede desplegar de la siguiente manera: El pianista 1 ejecuta la melodia y la segunda voz,
mientras que el pianista 2 agrupa en una sola mano los acordes repetidos y el pianista 3 se

encarga de emular la tuba.

17



Figura 3. Toro de once: Piano a cuatro manos. Fuente: Elaboracion propia.

1.2.2. Son de mariachi — Jarabe tapatio

El son de mariachi o jarabe le ha dado carta representativa a México ante el mundo
durante mas de un siglo, especificamente con el Jarabe tapatio, que consiste en una mezcla
de varios sones, tales como el son del palomo, el son del atole y la diana.

El jarabe es un género que se gesto en el ultimo tercio del siglo XVI11 en los estratos
mas bajos de la sociedad novohispana. Se le hace mencion por vez primera en 1772 con el
baile Pan de jarabe. Francisco Eslava (2017) apunta lo siguiente:

Como otros “sonecitos de la tierra”, se desarrollo en un principio en las calles
virreinales como parte de una actividad cotidiana de recreacion y fiesta, para
mas adelante verse inmerso en el &mbito teatral, como un elemento més del
espectaculo. [...] Las coplas que se cantaban, por ser consideradas ofensivas,
llevaron a que este jarabe fuera perseguido por la Inquisicion. Algunas de
ellas, son las siguientes:

Ya el infierno se acabo,

ya los diablos se murieron,

ahora si, chinita mia,

ya no nos condenaremos” (p. 99).
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No obstante, el Jarabe tapatio se convertiria a inicios del siglo XX en un simbolo
nacional. Como mencionan Ana Margarita Morales Aguilar y Ana Karen Sandoval
Hernandez (2014):

En el afio de 1923, José Vasconcelos, entonces titular de la Secretaria de
Educacion Pablica, decide dar inicio a un prototipo de danza mexicana, la cual
sirviera como simbolo de danza nacional, y su principal objetivo era que este
baile “el jarabe tapatio” fuera representativo de todos los mexicanos y que se
constituyera como el simbolo identitario nacional (p. 38).

Hasta la fecha el Jarabe tapatio forma parte de la identidad del pais y funge como
imagen cultural en el extranjero. Esta es una de las razones de su seleccion para el presente
proyecto. No obstante, como se explicara a continuacion, la recreacion de sus rasgos sonoros
caracteristicos al piano constituyé otro factor decisivo para su inclusion.

La instrumentacion caracteristica de este género se conforma por la guitarra de golpe,
trompeta, violin, vihuela, guitarron y arpa. La Figura 4 consiste en un fragmento de
transcripcion del Jarabe tapatio interpretado por el Mariachi Vargas de Tecalitlan (2014),
donde se ilustra el despliegue de la siguiente instrumentacion: violines y trompeta interpretan
la melodia y las voces secundarias; la vihuela ejecuta la armonia; y el guitarrén o el arpa

realizan la figuracion del bajo.

Figura 4. Jarabe tapatio: Fragmento del Son del atole interpretado por mariachi. Fuente:
Elaboracion propia.
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https://youtu.be/6qdX9jeVC6s?si=k3BipfYgAAXOy2iZ&t=63

Julio ltuarte hizo una alusion a este son en su obra Ecos de México, en 1880; sin
embargo, en su obra no se traslada con fidelidad la sonoridad creada por el conjunto de
mariachi. En dicho fragmento, Ituarte remite al Son del atole y propone un acompafiamiento
para la mano izquierda de estilo valseado. En el primer tiempo de cada compas, Ituarte coloca

la fundamental octavada del acorde, seguida por el acorde completo en los tiempos restantes
(2°y 3°) (Figura 5).
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Figura 5. Ecos de México — Julio Ituarte: Fragmento Son del atole. El rectangulo azul
sefiala el acompafiamiento que realiza la mano izquierda al estilo vals. Adaptado de Julio
Ituarte Ecos de Mexico (with score) [Video], por Cuicamatini, 2013, YouTube
(https://youtu.be/WHMO09RTkV60?si=T6Zcu70ogsstoPJwc&t=405).

La escritura de lItuarte contrasta con la seccion de acompafiamiento del conjunto
tradicional, donde la figuracién del bajo, llevada a cabo por el arpa, realiza el arpegio del

acorde, conectando con la siguiente armonia por grados conjuntos descendentes (Figura 6).

Figura 6. Jarabe tapatio: Fragmento del Son del atole. El rectangulo rojo sefiala el descenso
por grados conjuntos en la figuracion del arpa. Fuente: Elaboracion propia.

En la Figura 7, se propone una adaptacion al piano de dicho fragmento, en el cual se
trasladan los roles del violin 1, la trompeta y el arpa, excluyendo en este caso al violin 2,

debido a la dificultad técnica que produciria el emular dicho instrumento junto a los
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anteriores instrumentos en la mano derecha del pianista. Los dos primeros acordes de la
figuracion realizada por la vihuela se omiten; es justo al término de cada frase corta donde
se puede aludir al rol de dicho instrumento.

Figura 7. Jarabe tapatio - Son del atole: Piano solo. El rectangulo verde sefialan las partes
trasladadas del violin 1 y la trompeta; el azul, el bajo; el rojo, las figuras que aluden a los
acordes interpretados por la vihuela. Fuente: Elaboracion propia.

En consecuencia, si se desea ser mas fiel a las funciones de cada una de las capas de
la textura instrumental, aqui se argumenta que se deberian realizar adaptaciones como la que
se ilustra en la Figura 8. En esta propuesta de adaptacion, el pianista 1 se encarga de
interpretar al violin 1 y a la trompeta en la mano derecha, para trasladar a la mano izquierda
la parte del violin 2; el registro y la disposicién arménica que ejecuta la vihuela permanecen
inamovibles en la parte de la mano derecha del pianista 2 y el bajo del arpa se traslada a la

mano izquierda sin alterar sus notas originales ahora octavadas.

Figura 8. Jarabe tapatio - Son del atole: Piano a cuatro manos. Fuente: Elaboracion propia.
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1.2.3. Son jarocho - El siquisiri

E. Thomas Stanford (1972) define al son jarocho como “el tipo de son regional de la
costa del Golfo de México, alrededor del Puerto de Veracruz y al sur, con una superficie de
influencia que se extiende hasta el Estado de Tabasco y hacia las tierras altas, como Cérdoba
y Xalapa” (p. 84). Dentro de su instrumentacion se utilizan la voz, el arpa (instrumento
obligatorio en este género), la jarana y el cuatro (guitarra de golpe, vihuela), excluyéndose al
violin y al guitarron (Stanford, p. 84). Las acentuaciones ritmicas en este son, reflejan una
fuerte influencia africana, aunada a rasgos barrocos de la musica europea, provenientes de
los ritmos espafioles.

Dentro del repertorio nacionalista de tendencia modernista, encontramos la obra para
piano Costefia (1962) (Figura 9) del compositor, pianista y director de orquesta xalapefio
Eduardo Hernandez Moncada (1899-1995). En la obra se percibe una alusion a la métrica y
a disefios ritmicos del son jarocho que emula las figuraciones del arpa. La pieza de Moncada
presenta similitud especificamente con el tema El siquisiri, registrado por el compositor

veracruzano Lorenzo Barcelata (1898-1943).

Figura 9. Costefia — Eduardo H. Moncada. Adaptado de Eduardo H. Moncada - Costefia
(Alberto Cruzprieto) [Video], por Noctuelle, 2020, YouTube
(https://youtu.be/r MOI6sOWFQ?si=aBcvJEWAR5]kgexd&t=30).

Las similitudes con las figuraciones del arpa se pueden apreciar en la transcripcién
del autor de la version de El Siquisiri (véase Figura 10) interpretada por Los Nacionales de
Jacinto Gatica (Sones Jarocho: Tema, 2020). Obsérvense los acentos sefialados y su
semejanza con la obra Costefia (Figura 9). En el compas no. 7, las notas azules representan
la voz superior o0 melodia, mientras que las notas verdes sefialan la voz secundaria; recurso
que sirve para enriquecer arménicamente a la melodia. En el compas 8, n6tese cdmo la voz
secundaria desaparece para que se pueda ejecutar la figuracion del bajo (encerrado en color
rojo).
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Figura 10. El siquisiri — Son jarocho. Fuente: Elaboracion propia.

El son jarocho supone una mayor dificultad para remitir al conjunto tradicional
completo. En la Figura 11 se ilustra una propuesta de adaptacion al piano para un solo
intérprete, en donde la mano derecha, por practicidad técnica, simplifica la figuracion del
arpa al mantener solo la melodia, mientras que la mano izquierda realiza el bajo en octavas,

excluyendo los acordes que realizan la jaranay el cuatro.

Figura 11. El siquisiri: Piano solo. Fuente: Elaboracion propia.
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Las simplificaciones por dificultades técnicas se pueden resolver a través de la
adaptacion para piano a cuatro manos. En la Figura 12, se ilustra una propuesta de adaptacion
con el objetivo de emular la totalidad del conjunto tradicional jarocho. El pianista 1 ejecuta
las figuraciones del registro superior del arpa, mientras que el pianista 2 ejecuta el rasgueo
de la jarana y el cuatro en la mano derechay el bajo del arpa en la mano izquierda. Este tipo
de adaptaciones fueron promovidas en el taller que reporta en este documento y se espera
que sirvan como modelo para resolver las dificultades técnicas que plantea el repertorio del

son jarocho.

Figura 12. El siquisiri: Piano a cuatro manos. El recuadro azul sefiala la emulacion de la
vihuela, mientras que la flecha roja apunta al rol del bajo del arpa. Fuente: Elaboracion
propia.

1.2.4. Huapango corrido — Pelea de Gallos en San Marcos

Como ultimo tema de la seleccidn, se incluyd Pelea de Gallos en San Marcos por ser
el huapango-corrido emblematico de Aguascalientes. Este tema tiene su origen a principios
de 1940. EIl autor de este huapango-corrido fue el musico chileno, naturalizado mexicano

Juan S. Garrido (1902-1994), quien compuso el tema a peticion del caricaturista hidrocalido
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Antonio Arias Bernal, después de haber asistido a una de las ediciones de la Feria Nacional
de San Marcos en la década de los treinta del siglo XX.

En la Figura 13, se ilustra la disposicion del fragmento inicial de este huapango,
transcrito por el autor de la version interpretada por el Dueto América (2015), en donde la
trompeta 1 y el violin 1 interpretan la melodia, mientras que la trompeta 2 y el violin 2
realizan la voz complementaria al unisono. La vihuela desenvuelve su rol armdnico y el

guitarron interpreta el bajo.

Figura 13. Pelea de gallos en San Marcos: Mariachi. Fuente: Elaboracion propia.

El despliegue instrumental de la figura anterior se puede trasladar al piano a cuatro
manos de la siguiente manera (véase Figura 14). El pianista 1 realiza la parte de la trompeta
y el violin 1 en la mano derecha, mientras que en la mano izquierda interpreta la voz
complementaria que estaba a cargo de la trompeta y el violin 2. El pianista 2, alude a la
vihuela a través de una figuracion fragmentada en dos partes para la mano derecha: el acorde
se realiza alternando una y dos notas de este, debido a que trasladar con exactitud la
figuracion de la vihuela al piano implicaria un reto técnico en su ejecucion que no puede ser

Ilevado a cabo. Por altimo, se dispone al guitarrén en la mano izquierda.
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Figura 14. Pelea de gallos en San Marcos: Piano a cuatro manos. Fuente: Elaboracion
propia.

Las propuestas de adaptacion de temas tradicionales para piano a cuatro manos,
presentadas en este capitulo, representan el primer punto de partida para la planeacion e
implementacion del taller que se concibié como el objetivo principal del presente proyecto
préctico. Se argumenté como cada uno de los generos fue seleccionado debido a razones
historico-culturales, asi como a los retos técnicos que plantea su adaptacion. Estos dos tipos
de argumentos: el historico-cultural y el técnico cumplen esencialmente con el objetivo de la
difusion y la divulgacién la musica tradicional mexicana, asi como el propdsito de que, en la
educacién musical, se incluya esta masica como parte de la formacién complementaria de
estudiantes de piano de nivel superior.

Por otro lado, estas propuestas de adaptacion representan la experiencia previa del
autor, la cual serda un componente central del punto de partida para el disefio e
implementacién del taller. No obstante, esta experiencia requiere de un sustento teorico-
metodoldgico que guie las intenciones pedagogicas del autor y ayude a definir en la practica
las interacciones del grupo durante los procesos de ensefianza y aprendizaje. Con este fin, en
el siguiente capitulo se describiran los constructos tedricos que sustentaron el disefio y la

toma de decisiones durante la implementacion del taller.
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2. Fundamentacion tedrico-metodoldgica del taller

En este capitulo se definiran tres constructos interconectados que sustentaron las
estrategias de ensefianza y aprendizaje del taller de adaptaciones: el aprendizaje colaborativo,
el modelo de aprendizaje por pares/socios y el aprendizaje musical informal. Estos
constructos definen aproximaciones a la ensefianza y el aprendizaje caracterizadas por la
horizontalidad, donde el docente funge como un guia/facilitador y se sitia como aprendiz al
igual que los estudiantes. Asi mismo, se mencionaran las razones por las que se eligieron
dichas aproximaciones y se ejemplificard brevemente como se piensan aplicar algunas
dinamicas en distintas actividades del taller. Del mismo modo, se mencionaran los posibles
beneficios que los estudiantes experimentan al incursionar en modalidades del aprendizaje
colaborativo, los cuales se relacionan con los hallazgos expuestos en el capitulo de resultados

de este trabajo.

2.1. Aprendizaje colaborativo

Como principal modalidad de aprendizaje utilizada para aplicar en el taller, se
encuentra al aprendizaje colaborativo, el cual consiste en la generacion de aprendizajes y
conocimientos de manera conjunta, es decir, el docente y los estudiantes trabajan siempre en
equipo mediante una colaboracién reciproca. Segun Matthews (1996), es una pedagogia que
parte de la base de que las personas crean significados juntas y que el proceso las enriquece
y las hace crecer. Este tipo de aprendizaje desafia la idea de que el docente tiene la autoridad
exclusiva sobre el conocimiento (Bruffee, 1999, como se citd en Forbes, 2020, p. 208), ya
que este debe construirse de manera conjunta, a través de una comunidad de estudiantes y
profesores (Forbes, 2020). De este modo, este tipo de aprendizaje resulté idoneo durante el
taller ya que se buscé que la elaboracion de las adaptaciones se generara de la colaboracion
entre los talleristas y el facilitador.

Un concepto relacionado con este tipo de aprendizaje es el de aprendizaje
cooperativo. En la bibliografia existente sobre ambos tipos de aprendizaje, los autores
emplean ambos términos de manera intercambiable (Barkley et al., 2012, p. 18), pues entre
estos se pueden establecer ciertas similitudes. Por ejemplo, el empleo didactico de grupos

reducidos de alumnos que trabajan juntos para maximizar el aprendizaje de cada miembro
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del grupo o el trabajo de equipo que gira en torno a objetivos comunes, asegura que cada
miembro complete la tarea de aprendizaje asignada (Johnson et al., 2008, p. 5).

Entender las diferencias entre estos dos conceptos es Util para nutrir la definicion de
aprendizaje colaborativo. Barkley et al. (2012) senalan que “una meta del aprendizaje
cooperativo es trabajar juntos en armonia y apoyo mutuo para hallar la solucion”, mientras
que el colaborativo busca “desarrollar a personas reflexivas, auténomas y elocuentes”,
cualidades que hacen de este aprendizaje una modalidad util para el nivel universitario (p.
19). Asi mismo, se establece que la colaboracion va mas alla de la cooperacion, la cual toma
lugar durante la primera, pero a través de la construccién del conocimiento conjunto, debido
a que la colaboracion es més que la suma de sus partes (Kaendler et al., 2015, p. 2). A partir
de estas nociones, en el taller se promovié una colaboracion que fue mas alla de la division
del trabajo, facilitando situaciones de intercambio a través del dialogo verbal y de ejercicios
grupales de ejecucion musical con el fin de que los miembros del grupo, incluyendo el
facilitador, aprendieran unos de otros.

Cuando el aprendizaje colaborativo se utiliza para la préactica e interpretacion de la
mausica, profesores y alumnos se convierten en co-constructores del aprendizaje (Lave &
Wenger, 1991; Lebler, 2007; Hanley, Baker y Pavlidis, 2018, como se cit6 en Forbes, 2020,
p. 207). Estas practicas grupales informales contrastan con las del conservatorio, donde la
ensefianza individualizada es el modelo educativo predominante para la practica y la
interpretacion musical (Bjgntegaard, 2015; Carey & Grant, 2015; Virkkula, 2016b; Gaunt,
2017, como se citd en Forbes, 2020, p. 207). De este modo, el aprendizaje colaborativo es
fundamental para transformar el modelo de transmision maestro-aprendiz y motiva a
reexaminar las formas de aprendizaje en la educacion musical para que reflejen mas fielmente
los aspectos de la naturaleza colaborativa del quehacer musical (Renshaw, 2013, como se
cité en Rumiantsev et al., 2017, p. 372).

El aprendizaje colaborativo sirvio para guiar a los talleristas de tal modo que pudieran
desarrollar su capacidad reflexiva y su apertura a colaborar entre ellos, para asi realizar un
gjercicio conjunto de construccion del conocimiento al escuchar, discutir y realizar las
adaptaciones de los temas tradicionales mexicanos. Este tipo de aprendizaje gira en torno a
solidos principios y valores, y coloca a estudiantes y a maestros en distintos roles, que se

trataran en la siguiente subseccion.
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2.2. Principios, roles y técnicas del aprendizaje colaborativo

El aprendizaje colaborativo se orienta hacia los siguientes principios y valores (Cook-
Sather et al., 2014, pp. 1-6):

e Trabajo en equipo. - Los estudiantes unen esfuerzos para realizar las
actividades.

e Apoyo mutuo. - Los estudiantes se apoyan entre si si alguno de los miembros
del grupo encuentra dificultades en alguna actividad.

e Reflexion. - Los estudiantes y maestros reflexionan sobre lo aprendido, asi
como a detectar areas de oportunidad.

e Respeto. - Los estudiantes se identifican como iguales y se evitan los juicios
de valor.

e Sentido de comunidad. - EI grupo fomenta la empatia, cercania y confianza
entre sus miembros, es decir, entre estudiantes y maestros.

e Autonomia. - Los estudiantes son responsables de su propio aprendizaje.

e Interdependencia. - La responsabilidad y el compromiso de cada estudiante se
refleja en el esfuerzo de sus deméas comparieros.

e Horizontalidad. - El docente asume el papel de guiay de aprendiz, a la par de
los estudiantes.

La funcion del docente en esta modalidad es guiar, apoyar, flexibilizar sobre los
procesos de ensefianza, monitorear el trabajo colaborativo, propiciar la interaccién de los
estudiantes y asignar roles. El profesor no sélo se encarga de la supervision del aprendizaje
del grupo, sino que su responsabilidad consiste en convertirse junto con los alumnos, en
miembro de una comunidad que busque el saber (Barkley et al., 2012, p. 19). Ademas, esta
figura no debe adquirir la posicion de transmisor de conocimientos, sino que debe encaminar
su funcidn en hacer interactuar a sus alumnos y asi generar aprendizajes. De esta manera, se
contribuye a la reflexion, a la autonomia y al trabajo en grupo (Cano, 2009, como se cit6 en
Rodriguez-Martin y Olcina-Sempere, 2017).

Por estas razones, al docente del taller se le denomina “facilitador”, ya que el mismo
busca ser una figura que facilite el proceso de aprendizaje y colaboracion de los talleristas,

fungiendo como un guia y no como un agente impositor del conocimiento. Cabe mencionar
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que para el facilitador del taller es la primera experiencia de ensefianza de musica tradicional
mexicana, factor que lo sitGa en la misma dindmica de horizontalidad junto a los talleristas,
quienes no han abordado este estilo de musica en particular. Lo anterior pudo generar un
ambiente colaborativo en donde los estudiantes y el facilitador aprendieron juntos de los
procesos de elaboracioén e interpretacion de las adaptaciones durante el desarrollo del taller.

En el aprendizaje colaborativo, Kaendler etal. (2015, pp. 4-6) distinguen cinco
competencias docentes: la capacidad de planificar la interaccion de los estudiantes,
monitorear, apoyar y consolidar esta interaccion y, finalmente, reflexionar sobre ella. Estas
se llevan a cabo en tres fases:

1. Fase pre-activa. - Consiste en la preparacion del maestro para la leccion y la
introduccidn del aprendizaje colaborativo configurando toda la clase antes de
que los estudiantes empiecen a trabajar en grupos.

2. Fase inter-activa. - Los estudiantes encuentran soluciones al problema en
cuestion, el cual es eventualmente revisado por el grupo entero.

3. Fase post-activa. - El docente reflexiona sobre las fases anteriores.

Estas fases tomaran lugar en el taller en distintos momentos: con la planeacion de las
sesiones por parte del facilitador del taller; la induccion a los talleristas hacia el trabajo
colaborativo; la toma de decisiones para resolver los problemas que se presentaran y, la
reflexion del facilitador para analizar qué aspectos atender o mejorar en las sesiones
posteriores segun lo previamente observado.

Por otro lado, para inducir al grupo al ambiente colaborativo, se requieren aplicar
ciertas técnicas de aprendizaje colaborativo a través de dindmicas que promuevan un
ambiente de confianza y cercania. Para tal fin, se pueden utilizar las siguientes técnicas de
Zariquiey, referidas por Mufioz (2019, p. 64):

a) Parejas lectoras. - El docente agrupa al alumnado en parejas heterogéneas y
les propone un texto para leer. Los alumnos tienen que leer cada uno un
parrafo o hasta un punto. Tras la lectura, se han de preguntar mutuamente qué
han entendido de lo que han leido.

b) Parejas pensantes. - Tras la explicacién de la tarea, el docente agrupa al

alumnado en parejas heterogéneas. Después es el turno de que cada uno
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explique la tarea al compafiero. Cuando ambos lo hayan explicado, se pondran
a hacerla de manera individual.

Por ejemplo, para la técnica de “parejas lectoras”, el facilitador del taller les puede
solicitar a los talleristas agruparse en parejas para leer una investigacion sobre un género a
abordar para después discutir los puntos que les parecieron mas relevantes de lo leido, tales
como su estado de origen o0 su instrumentacion. Para la técnica de “parejas pensantes”, se
puede encargar en una sesion transcribir el bajo de uno de los temas del son abajefio,
siguiendo lo antes explicado por el facilitador en torno a una guia que facilite la transcripcion
de este. Asi, los talleristas se explicaran mutuamente lo solicitado por el facilitador para
emprender su transcripcion de forma individual. Después de este paso, se afiadiria la revision
por parte del facilitador de las propuestas de transcripcion de los talleristas para finalmente
discutirlas en grupo.

La modalidad de aprendizaje colaborativo comparte cualidades con el modelo de
estudiantes como pares/socios, igualmente basada en principios de colaboracién. Dicho

modelo se describe a continuacion.

2.3. Estudiantes como pares/socios

El modelo de estudiantes como pares/socios consiste en una colaboracion reciproca.
La asociacion posiciona tanto a estudiantes como a profesores, en sus roles dicotdmicos de
alumnos-docentes, favoreciendo cercania y fomentando la empatia (Cook-Sather et al., 2014,
pp. 6-7). Esta modalidad comparte caracteristicas con el aprendizaje colaborativo, y se
propicia cuando las instituciones van mas alla de escuchar la voz de los estudiantes y estos
se involucran como co-aprendices, co-investigadores, coinquirientes, co-desarrolladores y
co-disefiadores. Esta asociacion es una forma especifica con altos niveles de participacion
estudiantil (Healey et al., 2016, p. 9). El constructo de estudiantes como socios fue empleado
en el disefio del taller porque se buscé que los participantes se apropiaran de los proyectos
de adaptacion desarrollados a lo largo del taller para que posteriormente ellos mismos
ofrecieran una demostracion publica de dichos productos artisticos.

Johnson et al. (2008, p. 17) mencionan que esta modalidad es méas eficaz porque se
organiza y se realiza con mayor rapidez, ademas de posibilitar una intervencion mas

prolongada, haciendo mas visible el desempefio de cada miembro; de esta forma sera mas
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facil detectar cualquier dificultad que pudieran tener los alumnos para trabajar juntos. La
aplicacion de este tipo de colaboracion se vio reflejada principalmente en el trabajo a duetos
mediante la modalidad de piano a cuatro manos, la cual conllevé la participacion de dos
estudiantes simultaneamente mientras eran observados por los demas talleristas, asi como
monitoreados y guiados por el facilitador del taller.

También cabe mencionar que los grupos que se componen por estudiantes con
diferentes rendimientos y distintos intereses permiten que los alumnos tengan acceso a
diversas perspectivas y métodos de resolucion de problemas, enriqueciendo sus experiencias
de aprendizaje (Johnson et al., 2008, p. 18). Este es un aspecto que estuvo presente desde la
convocatoria a los estudiantes de piano de Licenciatura en Mdsica de la Universidad
Auténoma de Aguascalientes, ya que se realiz6 de manera generalizada, esperando tener
estudiantes inscritos de distintos semestres. La diversidad del grupo de inscritos condujo a
ejercicios de intercambio de experiencias, saberes, perspectivas y maneras de resolver los
problemas enriquecidos por la variedad de puntos de vista influenciados por los niveles de
desempefio pianistico y musical.

Por ultimo, los estudiantes al asociarse también crean una comunidad de aprendizaje,
la cual presenta las siguientes areas superpuestas integradas durante sus procesos (Healey
et al., 2016, pp. 10-11):

= Aprendizaje, ensefianza y evaluacion. - Involucrar activamente a los
estudiantes en su aprendizaje y evaluacién, permitiéndoles desarrollar
autonomia, independencia y eleccion.

= Investigacion e indagacion. - Los estudiantes experimentan mayor asociacion
entre  mas autonomia tengan, involucrandose en la  co-
indagacion/investigacion.

De esta manera, es importante que el facilitador del taller motive a los estudiantes a
ser participes de su propio proceso de aprendizaje, no solamente al encargar tareas si no
también al comienzo, durante y al final de las sesiones, con la finalidad de generar en ellos

un sentido de autonomia y responsabilidad en su propio avance.
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2.4. Beneficios de las modalidades colaborativas

La literatura también sefiala los beneficios que experimenta el estudiantado al
involucrarse en modalidades colaborativas del aprendizaje. Por ejemplo: los estudiantes
presentan mayor desarrollo en sus habilidades comunicativas, de pensamiento, sociales y alta
autoestima; propician la reflexion critica y la evaluacién, que son particularmente valiosas
en las actividades empresariales que caracterizan la préactica musical profesional actual; como
sefialan Gaunt et al. (2016, p. 6) fortalecen el desarrollo consciente de la autorregulacion y
autodireccion individual, ademas de contrastar con la cultura competitiva a menudo
incrustada en la pedagogia de la musica clasica en la educacion musical superior; establecen
mejores canales de comunicacion entre el docente y estudiante, asi como entre los
estudiantes; y mejor disposicion del estudiante para aprender colaborativamente.

Carrillo, R. y Gonzalez Moreno (2021, p. 149) argumentan que es importante abogar
por alternativas educativas en el aula musical, tales como el aprendizaje entre pares, las
comunidades de préctica y talleres con el fin de formar estudiantes dispuestos hacia distintas
estrategias de aprendizaje, desarrollando una mejor concepcion de si mismos, de su préactica
musical y fomentando en ellos una mayor conciencia musical y sentido critico.

Los beneficios de las modalidades colaborativas reportados en la literatura
permitieron comprender el impacto de las estrategias de ensefianza y aprendizaje en los
talleristas al servir como insumo en la recoleccion y andlisis de datos, presentados en los
capitulos de resultados y discusion.

Con base en lo presentado hasta este punto, el aprendizaje colaborativo y entre pares
tienen beneficios en comun con el tercer constructo guia de esta fundamentacién teérico-
metodologica: el aprendizaje informal musical. Este constructo fue seleccionado porque su
puesta en practica guarda una estrecha relacion con el aprendizaje de las musicas populares

y tradicionales, como fue el caso del taller del presente proyecto.

2.5. Aprendizaje informal musical

El aprendizaje informal dentro de grupos pequefios es fundamental en las pedagogias
de la practica de la musica popular (Green, 2001; Folkestad, 2006; Lebler, 2007; Gaunt,
2017; Smart & Green, 2017, como se cito en Forbes, 2020, p. 207). Por lo tanto, el taller se
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abordara desde esta perspectiva, ya que en el mismo se trabajara con mdusica tradicional
mexicana, asi como con un namero reducido de estudiantes pianistas.

En este punto, es menester mencionar que, a pesar de que la musica popular se ha
ensefado desde la modalidad del aprendizaje informal, es decir, fuera de los programas de
estudio académicos, si se han hecho esfuerzos por incluir dicha musica en el contexto formal.

Como mencionan Carfoot et al. (2017, como se citd en Forbes, 2020, p. 207), los
planes de estudio y programas de musica popular se ofrecen cada vez mas en un rango de
educacion musical superior, incluidos o no dentro de programas de musica artistica
occidental. Los géneros musicales populares, exceptuando al jazz, no han tenido
reconocimiento dentro de los programas curriculares de las instituciones educativas (Carrillo,
R., y Gonzalez Moreno, 2021, p. 140).

La Ley Organica de Educacion de Espafia en 2006, contemplo por primera vez en los
conservatorios el estudio de la musica clésica, tradicional y popular al mismo nivel
(Cremades y Herrera, 2010, p. 75). Lucy Green (2001, como se cité en Cremades y Herrera,
2010, p. 75), afirman que esos tres estilos musicales deben ser incluidos en los programas de
estudio porque forman parte del espacio sociocultural al que pertenecen los estudiantes. Al
respecto, en un estudio realizado por Cremades y Herrera (2010), observaron una
desconexién entre la ensefianza profesional musical y la realidad sonora presente en el
quehacer diario de los jovenes. Estos autores proponen que al incluir en la academia las
vertientes musicales anteriormente mencionadas, “se podra establecer una conexion entre
estos distintos estilos musicales presentes en todos los contextos de desarrollo de los
estudiantes (familia, sociedad, cultura), asi como en su proceso de socializacion y
consolidacion de su identidad personal y social” (Cremades y Herrera, 2010, p. 85). En
consecuencia, el taller buscé ser una alternativa ante el contexto que rige los programas de
estudio de los conservatorios de musica formales del pais, en donde los estudiantes
interesados en la masica tradicional mexicana pudieron encontrar una manera de acercarse y
aprender de la musica que forma parte de su cultura. Ademas, con este trabajo se busca que
las instituciones reflexionen sobre la apertura de la inclusion de la mdusica tradicional
mexicana en sus planes de estudio.

Asi mismo, varios autores han reportado en sus investigaciones distintos beneficios

que promueve el aprendizaje informal musical. Segun en un estudio realizado por Carrillo y
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Gonzéalez Moreno (2021, pp. 145-147), reportan los siguientes beneficios derivados de este
tipo de aprendizaje: promueve la interaccion con otros musicos; favorece procesos de
enculturamiento; los estudiantes desarrollan métodos de aprendizaje autodidacta; favorece el
aprendizaje de oido y la imitacion; permite el trabajo colaborativo; propicia el desarrollo de
la creatividad; promueve la adquisicion de mayores habilidades musicales; los mdsicos
tienen una mejor percepcion y confianza de sus competencias y provee de mejores bases a
los estudiantes al terminar sus estudios universitarios para que estos tengan un mejor
desenvolvimiento en el medio musical, mayor experiencia al dar clases y mejores
herramientas para enfrentar el mercado laboral.

Por su parte, Capistran (2021, p. 10) menciona que su incursion en el aprendizaje
informal, es decir, en la musica popular, le brindd herramientas que le sirvieron para
comprender e interpretar mejor la musica académica. Ademas, recalca la importancia de
implementar aspectos de este enfoque de aprendizaje en los programas de estudio de las
escuelas de musica en México debido a los beneficios que brinda al desarrollo de la
creatividad y sensibilidad del estudiante, aunados al fomento del logro y el disfrute de la
mausica (Capistran, 2021, p. 15).

Sobre la inclusion de la musica tradicional en los estudios universitarios, se puede
citar la investigacion y el taller implementado sobre la rueda de gaita, un estilo de mdsica
tradicional colombiana, que se abordd como exploracion y estrategia de ensefianza en un
grupo de segundo semestre de la licenciatura en musica de la Universidad Sergio Arboleda,
en el marco de la asignatura de folclor. En esta investigacidn se concluye que la inclusion de
las musicas tradicionales en los programas académicos amplia el horizonte y conocimiento
musical de los estudiantes, y los acerca a una musica que es parte de la cultura nacional
(Salazar Gutiérrez, 2016, p. 213).

Los beneficios anteriormente descritos fueron explorados a travées del abordaje de la
masica tradicional mexicana en el taller, esperando que los participantes pudieran
experimentarlos y aplicarlos en su quehacer artistico, marcando asi un antecedente en su
formacion musical profesional. Esta intencionalidad conllevo el disefio de una metodologia
adecuada a las necesidades del aprendizaje colaborativo, que horizontaliza las relaciones

facilitador-participantes al nivel de socios y los introduce en un ambiente de aprendizaje
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informal natural al entorno de las practicas de musica tradicional. En el siguiente capitulo, se

presentara el disefio metodoldgico con el que se llevo a cabo el taller de adaptaciones.
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3. Método

3.1. Participantes

El grupo de talleristas se conformé por cuatro estudiantes de la licenciatura en piano
del Departamento de Musica de la UAA: dos de tercer semestre de 18 y 19 afios de edad, uno
de quinto semestre de 21 afios y otro de séptimo semestre de 22 afios.

La participacion de estos cuatro estudiantes en el taller ha sido su primera experiencia
de aprendizaje directamente relacionado con la mdsica tradicional mexicana, aunque, tras
una breve encuesta se observo que tres de los participantes tenian un interés previo en cursar

un taller relacionado a la realizacion de arreglos de musica tradicional o popular mexicana.

3.2. Objetivos del taller
El taller se articulé con base en los siguientes objetivos:
e Objetivo general: Que los talleristas desarrollen habilidades para
realizar adaptaciones de musica tradicional mexicana para piano a
cuatro manos, a traves de estrategias colaborativas.
e Objetivos particulares:
I.  Analizar auditivamente y transcribir las melodias, armonias y
bajos de los temas elegidos de musica tradicional mexicana.
Il.  Reflexionar sobre el proceso de escucha y transcripcion de
manera grupal.
I1l.  Aplicar las habilidades desarrolladas en la elaboracién de las
adaptaciones en grupo y por parejas.
IV. Resolver los problemas relacionados con la técnica pianistica
que se presenten al interpretar las adaptaciones.
V. Fomentar la practica de la improvisacion en los temas
tradicionales.
VI.  Reflexionar en grupo e individualmente sobre la experiencia
de elaboracion e interpretacién de las adaptaciones.
Las acciones derivadas de los objetivos anteriormente descritos se desenvolvieron

mediante la planeacion que se describe a continuacion.
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3.3. Planeacion del taller

La duracion total del taller fue de 31 horas, incluyendo 5 horas de ensayos previos a
la demostracion publica (30 minutos) del trabajo realizado. Se impartié una sesion semanal
a lo largo de siete meses, divididos en dos periodos. Para la primera parte del taller
(septiembre-diciembre 2024) se dedicaron 16 horas, 30 minutos; para la segunda (enero-
marzo 2025), unicamente nueve, debido a las limitaciones de horarios de los talleristas y de
la disponibilidad y reservacion de espacios dentro del Departamento de MdUsica de la UAA.

Los dos géneros que se trabajaron a lo largo del taller fueron el son abajefio y el son
jarocho. Las versiones que se escucharon y adaptaron-arreglaron para piano a cuatro manos
fueron las de Toro de once interpretado por Alborada All-Stars (2016) y la version de El
siquisiri de Los Nacionales de Jacinto Gatica (Sones Jarocho: Tema, 2020).

Durante todo el proceso del taller, los ejercicios de escucha y de transcripcion, asi
como las adaptaciones, se escribieron tanto de manera digital (en programas de edicion
musical) como en el pizarron pautado y en los cuadernos pautados de los participantes. Al
final de cada sesion, se llevaba a cabo una reflexion en torno a las actividades desarrolladas
por los talleristas y el facilitador. Cabe mencionar que la descripcion de las actividades
llevadas a cabo durante las sesiones se registro en bitadcoras, mismas que se anexan a este
documento. Al final de cada una, el facilitador ofrece una breve reflexion derivada de lo
observado y su relacién con los rasgos caracteristicos de las modalidades colaborativas en
las que se sustentd el taller.

Entre agosto y septiembre del 2025, se programaron tres ensayos para practicar las
adaptaciones-arreglos resultantes del taller para presentarlas ante el publico el 12 de
septiembre en la sala de conciertos del Departamento de Musica de la UAA.

Por ultimo, las adaptaciones del son abajefio Toro de once y del son jarocho El
siquisiri, se registraron ante INDAUTOR a nombre del facilitador con la colaboracién de los

talleristas.

3.4. Estrategias de ensefianza
Las estrategias de ensefianza a emplear en la intervencion se condujeron mediante los
ejes y principios de los siguientes tipos de aprendizaje: aprendizaje colaborativo, modelo de

estudiantes como pares/socios Yy aprendizaje informal musical. Estas modalidades
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colaborativas se adaptaron a los objetivos del taller, mismos que buscan la generacién de
aprendizajes y conocimientos de manera conjunta, articulandose en una relacion de
horizontalidad entre el facilitador y los talleristas mediante una colaboracion reciproca.

3.5. Recoleccidn y analisis de datos

Para analizar la experiencia de los participantes se usaron dos metodos de recoleccion
de datos: diario de campo del facilitador del taller y entrevistas. En el primer método, el
facilitador realizé anotaciones relevantes a los procesos de ensefianza y aprendizaje que se
dieron durante las sesiones del taller, tales como observaciones y reflexiones sobre las
interacciones entre los talleristas y el facilitador en torno a las modalidades colaborativas en
las que se sustenta la metodologia del proyecto. EI segundo método refiere a la realizacion
de dos entrevistas de tipo no estructuradas a dos talleristas, con el fin de obtener informacion
amplia y comprender de manera mas profunda su experiencia respecto al taller. Las
entrevistas fueron realizadas por una tercera investigadora capacitada para la tarea, con el fin
de evitar sesgos en la exploracion durante la entrevista y dar mas libertad a los estudiantes
entrevistados para expresar sus experiencias, al no tener que responder directamente al
facilitador. Las entrevistas fueron grabadas y transcritas para su analisis.

El analisis de los datos se fundamentd en el principio de triangulacion como lo define
Flick (2014), al contrastar las visiones del facilitador y las de los talleristas obtenidas a través
de las dos fuentes descritas en el parrafo anterior. De este modo, el autor llevé a cabo una
codificacion doble independiente junto a su director de tesis, usando estrategias de
codificacion de la metodologia de la teoria fundamentada de Corbin & Strauss (2015). Se
inici6 con una codificacion abierta a través de preguntas, sobre el contenido de la bitacora 'y
las transcripciones de las entrevistas, tales como ¢qué fendmeno se estéa describiendo en este
fragmento? ¢cuél es el contexto? ¢;qué pasaria si se cambiara alguna caracteristica del
contexto? Adicionalmente se plantearon comparaciones entre sucesos descritos en diferentes
momentos del taller por diferentes participantes y acerca de diferentes situaciones, como
piezas o actividades de audicion e improvisacion. Las categorias encontradas por el autor y
el director del presente trabajo practico se compararon, conduciendo a definiciones que
sirvieron al autor para realizar memos analiticos y progresar hacia una codificacion axial
donde fueron emergiendo las categorias mas abstractas, incluyendo la categoria central de

‘proceso de transformacion del aprendizaje’. Con el método de codificacion doble e
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independiente se busco aumentar la validez del andlisis. Paralelo a los memos se realizaron
diagramas para entender de manera grafica los componentes de la experiencia de los
participantes. A pesar de que las estrategias fueron eficaces para el analisis, es importante
aclarar que el presente trabajo no se trata de una teoria fundamentada, sino mas bien, de una
exploracion de las experiencias de los participantes usando las estrategias analiticas del
método de Corbin & Strauss (2015).
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4. Resultados

De la triangulacion analitica de las entrevistas y diarios de campo, se identificaron las
categorias y subcategorias que se muestran en el esquema de la Figura 15. En el centro del
esquema, se encuentra la categoria principal que refiere al proceso de transformacion de
aprendizaje que experimentaron los talleristas durante el desarrollo de la intervencion. A su
vez, esta categoria estd determinada por cinco categorias condicionantes: motivaciones,
experiencias colaborativas, secuencia didactica, aprendizaje transversal y recursos
materiales. A continuacion, se describe cada una de las categorias y subcategorias del
esquema, ilustrandolas a traves de citas textuales tomadas de las fuentes que sirvieron para
la triangulacién analitica, mismas en donde se refiere a los talleristas con las nomenclaturas

T1, T2, T3y T4 con la finalidad de mantener su identidad en el anonimato.

4.1. Motivaciones

Esta categoria estéa relacionada con la motivacion y el contacto que han tenido los
talleristas con la musica tradicional mexicana y su interés por tomar el taller. Las
motivaciones se originan en los intereses personales de los talleristas y en sus entornos
sociales, como el nucleo familiar y &mbitos escolares.

Por ejemplo, desde el entorno familiar, T2 (ET2, L. 5-9) coment6 que algunos de sus
familiares le preguntaban si podia tocar al piano musica de banda de viento u otros géneros
de masica mexicana y que no sabia como abordarla ni se veia interpretando musica de ese
estilo. Esto llevo a T2 a cuestionarse sobre sus habilidades en la ejecucién de musica popular
y tradicional y a buscar maneras de fortalecer esas habilidades. En el caso de T1, mencion6
que su primer acercamiento a la musica tradicional mexicana fue durante su nifiez
escuchando casetes y discos que tenian sus abuelos de géneros como el mariachi y el son
jarocho (ET1, L. 5-7). De esto ultimo, se puede inferir que T1 tiene cierto grado de
familiaridad con la mdsica tradicional mexicana desde temprana edad, lo cual represento una

ventaja al abordar los géneros seleccionados para el taller.
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Figura 15. Resultados: Esquema de categorias y subcategorias. Fuente: Elaboracion propia.



Respecto al ambito escolar, en una de las primeras sesiones del taller, T1 coment6
que cuando cursaba la secundaria formd parte de una marching band, en donde convivio con
otros musicos que a su vez integraban bandas de musica tradicional mexicana. Esto le
permitio habituarse a la terminologia perteneciente a dicha musica; por ejemplo, se refirié a
los saxores (instrumentos que conforman las agrupaciones que interpretan el son abajefo)
con el término “contras”, (DC1, L. 14-19). Este dato aportd al contenido del taller, ya que el
facilitador no contaba con este dato en investigaciones previas, pues en el ambito de la musica
tradicional, por lo general la informacion se transmite de forma oral. Esta es una muestra de
horizontalidad debido a que se intercambiaron saberes entre tallerista y facilitador.

Aunado a la misma subcategoria (dmbitos escolares), T1 comentd su experiencia
previa en la licenciatura respecto al repertorio de piano académico de compositores
mexicanos que incluyen elementos de mdsica tradicional mexicana en sus obras. La obra
mencionada por T1 fue Mi nombre es México; sin embargo, este participante manifesto que
antes de cursar el taller no habia escuchado una adaptacion de una pieza tal cual de musica
tradicional mexicana para piano (ET1, L. 18-20). En este tenor, T1 también explicé que
algunos profesores lo han ayudado a buscar obras del repertorio académico mexicano que
incluyen o remiten a las sonoridades de masica tradicional mexicana, como las obras del
compositor Miguel Bernal o Manuel M. Ponce como uno de los més insignes (ET1, L. 24-
29). Aqui se puede inferir que T1 no habia tenido contacto con obras que adaptara al piano
las sonoridades de los conjuntos tradicionales sin combinar otros estilos compositivos; por
lo tanto, el taller represent6 una oportunidad de desarrollar habilidades relacionadas con su
interes personal por la musica tradicional mexicana.

Acerca de los intereses personales de los talleristas, T2 mencion6 que abrid una
cuenta en una red social con el fin de publicar su propio contenido relacionado a fechas
conmemorativas. En un mes de septiembre, por ser el “mes patrio”, T2 queria compartir su
interpretacion de una version propia para piano de Pelea de Gallos en San Marcos, pero se
percatd que desconocia como realizar un arreglo a dicho tema. Ademas, coment6 que no
encontrd suficiente informacion en recursos digitales sobre un procedimiento para crearlo,
por lo que desistio de su intento (ET2, L. 9-15). Mas adelante, expres6é que tampoco hallé
alguna partitura ni referencias sobre arreglos para otros instrumentos que le pudieran guiar a

transcribir la version tradicional y asi poder adaptarla al piano (ET2, L. 26-32). Estos



argumentos denotan el interés de T2 por realizar un arreglo para piano de dicha pieza
representativa de Aguascalientes, asi como de comenzar a desarrollar sus habilidades en el
ambito de la musica popular y tradicional de México.

T1 por su parte, mencion6 que adquirié un mayor interés en la masica mexicanay en
el jazz al entrar al nivel superior después de haber reflexionado sobre la vinculacion de este
ultimo género con la musica latina (ET1, L. 9-13). En la entrevista, T1 revel6 una busqueda
de espacios donde desarrollar conocimientos y experiencias en torno a la masica tradicional
mexicana: “;Pues qué mas hay, no? ;Qué hay aqui del pais? Entonces si, cuando vino Oleg
con esta propuesta dije, ah, vamos a entrarle, se escucha muy interesante” (ET1, L. 13-15).
Dicha motivacion llevo a T1 a tomar el taller de adaptaciones. En el caso de T3, en la Gltima
sesion del taller, expreso que tenia la inquietud de estudiar mdsica tradicional mexicana desde
su infancia, pero que en la institucién donde inicié su formacién musical solamente podia
elegir entre musica académica o musica tradicional mexicana. Como su propdsito era estudiar
piano, al no estar establecido este instrumento dentro del ambito de la musica tradicional,
decidié incursionar en la musica académica (DC2, L. 99-102). Este comentario, ademas de
apuntar una motivacion-interés previos por abordar musica tradicional de México podria
revelar una limitacion institucional respecto a la formacion e interpretacion pianistica de esta
musica.

De los fragmentos comentados se infiere que, las motivaciones, experiencias previas
e intereses personales descritos, fueron determinantes para que los participantes decidieran
cursar el taller. No obstante, la motivacion inicial interactudé con otros condicionantes en la
generacion del proceso de aprendizaje de los talleristas. En la siguiente seccion se vera como
las experiencias colaborativas determinaron la construccion de un ambiente propicio para el

aprendizaje.

4.2. Experiencias colaborativas

Esta categoria enmarca las experiencias de aprendizaje colaborativo y por pares de
los estudiantes y resalta la horizontalidad entre el facilitador y los talleristas en el ambiente
del aula, asi como la cohesion grupal que lograron establecer estos ultimos. Al respecto, T2
expreso que el hecho de que el grupo no tuviera experiencia previa analizando mausica

tradicional mexicana, los hacia estar en igualdad de condiciones, por lo que se apoyaban
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mutuamente en las sesiones del taller: “si alguien no sabia algo o se le iba, pues nos
apoyabamos entre todos” (ET2, L. 61-63). Mas adelante, expres6 que “la convivencia y esto
de complementar siempre fue muy organico, nunca fue forzado, pues si tenias dudas, no
pasaba nada si las decias, porque todos estdbamos igual, todos estdbamos conociendo esto
que es nuevo” (ET2, L. 66-68). De manera similar, T1 coment6 que “mds que una sesion de
clases formales, lo mas padre fue que fue muy informal entre todos, porque todos
aportabamos algo y cada quien conforme a lo que opinaba, ibamos complementandonos”
(ET1, L. 52-54). Después, T1 afadio: “estuvo muy interesante como era la dinamica de las
clases y esta muy padre porque no habia momento aburrido. Siempre estdbamos riendonos,
siempre estabamos divertidos. Fue muy padre eso del proyecto” (ET1, L. 68-70). Estos
fragmentos denotan la confianza que habia en el ambiente debido a la igualdad de posiciones,
asi como el ambiente informal que describe T1 en el que se dieron las sesiones, lo cual
permitid la expresion libre de opiniones. De lo anterior, se infiere que hubo un sentido de
comunidad en el grupo, aunado a un ambiente de aula que propiciaba la colaboracion,
confianza y apertura entre los talleristas y el facilitador.
Respecto a la interaccion facilitador-talleristas, T1 expresd su percepcion de esta
vinculacion desde la primera sesion del taller:
[...] fue todo un ambiente muy liviano, muy agradable, entonces fue asi, esa fue la
primera impresion de escuchar [al facilitador] tocar su musica: impone, su habilidad
impone, pero tratar ya con él directamente es una persona chida. Estd muy padre
trabajar con €l, es muy paciente, es muy buen maestro, también explica muy bien y
sabe como llegarle a uno. [...] Nadie queria que se acabara el taller (ET1, L. 77-83).
Lo anterior también se relaciona con la dindmica entre el facilitador y los talleristas,
la cual se establecio desde la horizontalidad: “fue esta relacion no tanto de maestro-alumno,
sino que Oleg era mas como un amigo para todos, igual que aparte de profesor, pues lo
sentimos muy familiar” (ET1, L. 135-136). T1 anadidé que esta dindmica les permitia “hacer
chistes, o sea, cuestiones que a lo mejor con un profesor no se podria, y pues este trabajo en
conjunto nos ayudd a entendernos de una mejor manera que creo luego hace falta de manera
escolar” (ET1, L. 139-142) y que el ambiente “[...] era comodo, era muy cémodo, era muy
divertido estar trabajando [...]” (ET1, L. 147); esto refuerza que el situar el ejercicio de

aprendizaje desde la horizontalidad favorecid la percepcion cercana y positiva de los
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talleristas hacia el facilitador y coadyuvoé a “[...] comprender las cosas mas facil, mas rapido
y a mejorar muchas cosas que no teniamos” (ET1, L. 147-148).

A partir de estos argumentos, se puede deducir que un ambiente de aula ameno,
confortante y divertido ayuda a que los estudiantes desarrollen el trabajo individual y en
equipo con mejores resultados, ademas de que se promueve la comprension y el aprendizaje.
Del mismo modo, se puede inferir que, en la relacion horizontal entre el facilitador y los
talleristas, el primero puede llegar a ser percibido como un amigo por los estudiantes, sin
perder su rol de guia.

Dentro de las modalidades colaborativas, encontramos el aprendizaje por pares que
se propicio al conformar los duetos de piano a cuatro manos y a través del cual se percibid
una cohesion grupal que los talleristas fueron desarrollando a lo largo del taller. Dicha
cohesion se derivo del acercamiento y la convivencia que hubo entre los talleristas, pues a
pesar de ser estudiantes de piano de distintos semestres lograron conformar una comunidad
en el transcurso y al término del taller. T1 comento que al comienzo “todos estabamos, a la
expectativa, porque nadie estaba realmente familiarizado con esto” (ET1, L. 109-110),
ademads de mencionar que no habian entablado una comunicacidon muy significativa “porque
reconociamos que éramos pianistas de la misma carrera, pero no habiamos formalizado algo”
(ETZ, L. 111-112). El participante también externo que al inicio era complicado coincidir al
trabajar en equipo (ET1, L. 113-114), pero que a lo largo del taller el contacto fue
evolucionando:

[...] a lo mejor al inicio el ambiente era un poquito, aunque si era relajado, pero era

mas serio, pero ya después haciendo amistad y trabajando, todo fluia de manera méas

sencilla, entonces si fue este proceso de irnos conociendo a nosotros, de ir

relacionando la habilidad de cada quien y seguir escuchandonos también (ET1, L.

115-118).

De lo compartido por T1, es posible interpretar que a raiz de la intervencion, los
talleristas entablaron una relacién musical mas estrecha, lo que permitié que las actividades
fluyeran de forma Gptima en torno a un sentido de comunidad y convivencia.

Sobre la evolucidn de esta interrelacion, T1 también expreso:

[...] al inicio si era como de “a ver, pasen dos a tocar esto” [...] nos volteamos a ver

mucho, porque “ay, ;,como vas a hacerlo? ;Cémo?” y ya al final era de “a ver, pasen”
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y ya nos podiamos juntar con quien quisiéramos y ya no habia problema, porque ya

fluiamos, ya habia una sensacion mas familiar, mas amigable, mas comoda, entonces

si. Ese proceso también de conocernos a nosotros como equipo estuvo muy padre

(ET1, L. 119-123).

Este extracto permite corroborar que con el tiempo fue posible que los talleristas se
sintieran mas cémodos y desinhibidos al participar por parejas en el piano, incluso que
experimentaran una mayor libertad al realizar distintas combinaciones de duetos, generando
una dindmica mas agil durante las sesiones.

Relacionado con la subcategoria anterior y la subcategoria de familiaridad grupal, se
afiade la confianza como un factor de igual importancia que los talleristas fueron
fortaleciendo cada vez mas durante las sesiones. T1 comentod: “teniamos la confianza, o sea,
mas bien generamos la confianza de podernos decir estas cosas de ‘a ver célale asi’, ‘a ver,
yo voy a intentar hacer esto, til intenta asi’ y esa confianza que se logr6 desarrollar ayudé
mucho” (ET1, L. 242-243). Enseguida menciono:

[...] el que sea musica popular ayuda que sea mas libre. Entonces si es una perspectiva

muy interesante el poder yo proponer cdmo quiero que se escuchen las cosas (L. 243-

245). [...] es algo muy, muy padre, muy interesante poder ser mas libre de intentar

sacar cierto sonido, de sacar cierta sonoridad, mas bien (L. 250-252).

Con base en lo que expresé T1, podemos deducir que el abordar la musica tradicional
mexicana (referida en la entrevista por T1 como musica popular) propicié un ambiente mas
libre en el taller, factor que también impulsé a que los estudiantes desarrollaran la soltura y
la confianza para proponer y poner en practica sus propias ideas.

En consecuencia, la horizontalidad derivada de las modalidades de aprendizaje
colaborativo posibilité un ambiente de aula en donde la espontaneidad, la naturalidad, la
creatividad y la cohesidn entre los participantes fueron un medio efectivo para integrar los

saberes.
4.3. Secuencia didactica

En esta categoria se describe como los participantes experimentaron el proceso de

aprendizaje guiado por el facilitador a través de la induccion gradual del conocimiento, asi
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como el desarrollo del taller en general. Asi mismo, se analiza el costo u obstaculos a los que
los estudiantes se enfrentaron a lo largo del mismo.

T1 menciond en entrevista que los talleristas carecian de la practica para elaborar un
arreglo para piano y expresd como experimentaron el proceso al crear las adaptaciones-
arreglos para cuatro manos durante el taller: “las explicaciones de Oleg ayudaron mucho,
como que llevarnos un poco de la mano en este proceso de como iniciarlo y cémo terminarlo.
Fue algo padre y si, también si nos ayuddé mucho. Si nos puso a trabajar mucho” (ET1, L.
104-106). Por su parte, T2 coment6 que “todo fue muy paso a paso y eso también me dio
también los pasos o una pequena guia de saber qué podria hacer yo para el futuro” (ET2, L.
49-51). De lo anterior se infiere que a pesar de la inexperiencia de los estudiantes para realizar
este tipo de arreglos, su percepcion sobre el progreso de las actividades durante el taller fue
gradual y consideraron el monitoreo del facilitador como un apoyo que les brindo
herramientas que pueden desarrollar posteriormente.

Como se menciond en la seccion del método, estaba planeado llevar a cabo cuatro
sesiones por cada genero, pero a raiz de algunas dificultades teorico-practicas que
presentaron los estudiantes, el taller se extendid por un lapso mayor del tiempo previsto: “Y0
pensaba que [el taller] iba a durar un mes, mes y medio y creo que nos alargamos en el primer
género como cuatro o cinco meses” (ET2, L. 104-105). A pesar de este cambio temporal, T2
también opind que esas sesiones agregadas al taller:

[...] fueron de mucho provecho y de mucho avance, porque ya cuando vimos el

siguiente género, todo lo que hicimos en esos meses si se sintié mas reducido. Pero,

ya como habiamos comprendido lo que habiamos trabajado [...] ya no fue como que

empezar en ceros (ET2, L. 105-108).

Con base en esto, se infiere que a pesar de los imprevistos en la primera parte del
taller, la segunda parte fluyé de mejor manera debido a que los estudiantes pudieron aplicar
lo asimilado con el son abajefio en las siguientes sesiones del son jarocho: “como era el
trabajo algo que estuvimos haciendo tiempo atras, a lo mejor fue un poco mas facil de
abordar. Entonces nos pudimos centrar ya mas en cuestiones de tocar, de transcribir y de
proponer [...]” (ET1, L. 278-280). Esto reitera que los talleristas aprovecharon la experiencia
previa, las herramientas y los conocimientos para tratar el segundo genero y asi disminuir el

ndmero de sesiones.
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A pesar de que los talleristas percibieron un aumento paulatino en la dificultad de las
actividades, también enfrentaron obstaculos que aqui se definen bajo la subcategoria de
costo. T2 comento que se le dificulto aplicar el solfeo a la musica mexicana debido a que en
el contexto escolar generalmente se enfocan en musica europea. Asi mismo, expreso que en
el aspecto auditivo fue complicado identificar alturas de los instrumentos, ritmos o deducir
el compas de los temas tradicionales (ET2, L. 54-58). Por su parte, T1 mencion0 en entrevista
que el facilitador fomentd el entrenamiento auditivo, actividad a la que no estaban tan
habituados (ET1, L. 101-102). Esto indica que el trabajo auditivo desarrollado en el taller
complementd y, en cierta forma, enriquecié la formacion musical de los participantes.

Lo anterior apunta a que el proceso de aprendizaje y de induccion del conocimiento
se llevo a cabo de manera gradual, tanto en algunos aspectos en que los talleristas no tenian
tanto desenvolvimiento como en el propio procedimiento de realizacién de arreglos-
adaptaciones. A través de estos procesos, los talleristas también comentaron que
experimentaron mejoras en otras materias y en &mbitos musicales como el solfeo o la técnica

pianistica.

4.4. Aprendizaje transversal

La presente categoria expone como los talleristas experimentaron aprendizajes que
trascendieron el tema central de arreglos de musica tradicional mexicana e incidieron en otros
espacios de aprendizaje de su programa de licenciatura en musica. A pesar del costo,
mencionado en la categoria anterior, T2 comento los aprendizajes transversales que observé
en torno al solfeo, a la técnica pianistica, a la transcripcién y a como complementar su rutina
de estudio del instrumento:

Oleg a veces nos decia como podiamos estudiar algunos pasajes que tenia la masica

tradicional, que se asemejaban muchisimo a lo que también estdbamos tocando a

veces o incluso, ni siquiera lo notdbamos hasta que Oleg nos decia “mira, aqui este

pasaje se presenta igual que en esto que estas tocando o como en esta sonata que a lo

mejor conoces. Entonces, ya se nos abria el mundo. Y si me ayudd a darle como un

enfoque mas abierto, no nada mas estar estudiando el repertorio por estudiarlo, sino

ya empezar a darle un objetivo (ET2, L. 126 a la 132).
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Segun lo expresado en las lineas anteriores, T2 encontr6 herramientas en el taller que
le fueron utiles para abordar retos de aprendizaje en la materia de piano. En este tenor, T2
mencion6 cdmo lo aprendido ha enriquecido sus sesiones y rutinas de estudio al piano: “antes
de empezar a estudiar mi repertorio, empiezo tomando a veces temas pequefios de la musica
tradicional, y no, no los toco, sino que mas bien esos pedacitos los tomo y hago mis propios
ejercicios para estudiar” (ET2, L. 139-141) y especificO que esos ejercicios incluyen
variaciones en la articulacion y la ritmica, ademas de que en su préactica ha incorporado la
improvisacion sin enfocarse unicamente en el material escrito (ET2, L. 141-145).

Aunado a ello T1 externd que respecto a la técnica pianistica abordada durante el
taller, el facilitador “no sélo se centr6 en la parte de la musica mexicana” (ET1, L. 64) sino
que a partir de las consultas que los talleristas le hacian sobre otro tipo de repertorio, el
facilitador procuraba brindarles sugerencias que incluso pudieron aplicar en su material de
clases de la universidad (ET1, L. 67-68).

La improvisacion fue otro aspecto importante que se trabajo durante la intervencion;
T1 expres6 que no solia realizar este ejercicio “[...] me costd mucho trabajo pensar como
qué podia hacer. [...] pero poco a poco Oleg fue diciéndonos paso a paso, como podiamos
empezar primero [...] sin tener el papel enfrente que nos esté diciendo todo el tiempo qué
hacer” (ET2, L. 152-158) y menciond que al igual que el repertorio, el improvisar debe
practicarse constantemente “[...] para que no te cueste tanto trabajo pensar qué vas a hacer,
ya solo sea natural lo que estas haciendo” (ET2, L. 164-165). Sobre ello, T1 también comentd
lo siguiente: “no es una materia [improvisacion] que llevemos como tal o algo que nos han
platicado mucho, entonces nos hizo ponernos a trabajar bien” (ET1, L. 96-98). Esto denota
que los talleristas no han llevado una asignatura que se enfoque Unicamente al desarrollo de
la improvisacion, por lo que no estan familiarizados con esta practica. Mas adelante, T1
afiadio que improvisar “nos lleva a estudiar mucho lo que es los movimientos arménicos y
melodicos, como poderlos construir de manera secuencial y correcta” (ET1, L. 99-100);
ademas, otro punto notable es que a partir del taller T1 ha recurrido a la improvisacion al
estudiar su repertorio de piano académico:

[...]no voy a hacer ya lo que esté escrito, sino solo uso la armonia y ya improviso ahi

lo que vaya entendiendo [...] intento variar cuestiones de ritmos, de tempo, a lo mejor

luego termino tocando otra cosa que no estaba escrita, pero a lo mejor son las mismas
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notas. Y poder hacer esto de manera mas libre, o sea, la partitura de manera mas libre,

ayuda a entenderlo un poco mejor que solo centrarse en el papel. Ayuda a memorizar,

a tocar, a aprender realmente lo que esta, lo que es la musica, no solo a repetir lo que

ya se hizo miles de veces (ET1, L. 193-202).

Con lo externado por estos dos talleristas se puede llegar a la conclusion de que la
préctica de la improvisacion contribuy6 a reflexionar acerca del ejercicio creativo y a no
depender Unicamente del material escrito, pero también a que sobre una partitura es posible
improvisar desde sus elementos y que, como en el caso de T1, puede ser de utilidad para la
memorizacion, la comprension musical, el aprendizaje y la musicalidad.

Ya que el taller tenia el objetivo principal de que los estudiantes realizaran las
adaptaciones de los géneros tradicionales en conjunto y con la guia del facilitador, también
se pretendia que los talleristas se apropiaran de herramientas que les sirvieran para que ellos
mismos pudieran hacer sus propias adaptaciones en el futuro. Al preguntar a T2 sobre como
podria realizar una adaptacion o arreglo de un tema de musica tradicional mexicana luego de
haber cursado el taller, respondio:

Yo creo que me iria por pasos y de pequefio a grande. Pues si, empezaria como en el

taller, identificando los instrumentos, qué tipo de género es, el bajo, la melodia, y el

cifrado y ya con esto, hacer como una reduccion de las piezas, a lo mejor nada méas
tocar el bajo con la izquierday la melodia con la derecha y ya a partir de ahi a empezar
ahora si a hacer mi propio arreglo de acuerdo a lo que escucho y a lo que yo también

le puedo agregar (ET2, L. 173-177).

Este fragmento refleja las nociones que T2 adquirié para crear un arreglo para piano
por su propia cuenta, mencionando, de manera explicita, el método que se aplicé en el taller,
partiendo de aspectos como el entrenamiento auditivo, la transcripcion y la creatividad.

Otra de las categorias esenciales que se identificd dentro del aprendizaje transversal
fue la prevencion de lesiones, pues era importante que el facilitador también les
proporcionara sugerencias para interpretar las adaptaciones a través del analisis del
movimiento y de la conciencia corporal. Esto estuvo considerado en el método, por lo que
en algunas de las sesiones se incorpor6 contenido dedicado al desenvolvimiento de ejercicios
de estiramiento y movilidad, con la finalidad de que los estudiantes también pudieran

integrarlos a su rutina de estudio evitando malestares fisicos o lesiones. A T1 se le preguntd
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si habia notado diferencias al implementar estos ejercicios en su préctica pianistica, a lo que
expreso:

La verdad si, sobre todo en cuestion de que toco mas relajado. Si, a lo mejor antes,

pues uno hacia estiramientos simples de vamos a estirar el brazo, a estirar los dedos

y ya vamos a ponernos a tocar. Pero todo lo que nos explico y aplicar lo que nos

explico si nos ayuda a encontrar maneras de no lastimarnos. [...] Entonces si, si los

he aplicado y si me han ayudado a entender muchas cosas, pues a entender mas mi

cuerpo, también cuales son los limites, hasta donde puedo llegar ahorita [...] (ET1,

L. 180-188).

A partir de estas apreciaciones se interpreta la relevancia que tuvo este tema, no solo
para la ejecucion de los arreglos de musica tradicional mexicana, sino para la técnica en
general; T1 ademas menciond que el facilitador “nos hizo mas conscientes de todo nuestro
cuerpo, de todo nuestro trabajo, de nuestra musicalidad” (ET1, L. 170-171) reflejando que al
prestar atencion al cuidado del movimiento incluso existe una repercusion en el aspecto
interpretativo.

Con base en las categorias analizadas, se puede inferir que los talleristas
experimentaron aprendizajes transversales en relacion con el solfeo, el entrenamiento
auditivo, la técnica pianistica, la improvisacion y la prevencion de lesiones, mismas que han

incorporado en sus rutinas de practica al piano.

4.5 Recursos materiales

Finalmente, la quinta categoria que influy6 en el proceso de transformacion del
aprendizaje fue la de recursos materiales. Esta se refiere a la infraestructura que se tuvo a
disposicion para poder llevar a cabo el taller, asi como a los productos artisticos que derivaron
de este. Para realizar las sesiones, se utilizaron tres aulas del Departamento de Musica de la
UAA. La primera parte del taller se llevé a cabo en un salon amplio con capacidad maxima
de cincuenta estudiantes, la cual disponia de una pantalla, pizarron pautado y piano
electronico profesional. Asi mismo, el personal del departamento facilitd el préstamo de una
bocina para su uso durante esta fase de implementacion del taller. En este sentido, T1, T2y

T4, expresaron que durante la primera parte del taller las condiciones del espacio y el equipo
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dispuesto eran propicios (DC2, L. 94-96) y se pudieron llevar a cabo sesiones de dos horas
semanales como estaba planeado, asi que el proceso de ensefianza se vio favorecido.

Para la segunda parte, la primera sesion se realiz6 en un aula con dos pianos verticales
acusticos y las demas sesiones se llevaron a cabo en un cubiculo con un piano vertical
acustico. Sin embargo, debido a la disponibilidad de los talleristas y a las limitaciones de
horario para poder apartar salon o cubiculo, las sesiones se tuvieron que recortar a una hora
por semana. Al respecto, T3 expreso en la tltima sesion del taller que percibio una reduccion
abrupta de tiempo en esa segunda parte y que los talleristas no se pudieron explayar tanto
como con el primer género abordado (DC2, L. 92-93). Esto manifiesta que la disminucién
del tiempo en las sesiones finales pudo significar un obstaculo para desarrollar mas el
segundo género, sin embargo, los talleristas pudieron aplicar lo aprendido con el género
anterior y eso facilité que hubiera un avance, como lo externd T1 (ET1, L. 283-284).

Por otra parte, los productos artisticos resultantes del taller fueron dos partituras
escritas de manera colaborativa entre los talleristas y el facilitador. Estas partituras
correspondieron a dos adaptaciones para piano a cuatro manos del son abajefio Toro de once
y del son jarocho EIl Siquisiri. Como preparacion para interpretar dichas adaptaciones en
publico, se realizaron tres ensayos en el salén donde se imparti6 la primera parte del taller.
Se tuvo a disposicién un piano de un cuarto de cola, mismo que se acababa de trasladar a
dicho espacio. En los ensayos estuvieron presentes tres de los cuatro talleristas, ya que uno
de ellos no pudo asistir por compromisos particulares fuera de la ciudad. Para finalizar, se
realizd una presentacién publica en la Sala de Conciertos del Departamento de Musica de la
UAA, en donde se interpretaron las adaptaciones con tres talleristas y el facilitador.

El anélisis de las categorias expuestas en esta seccion de resultados (motivaciones,
experiencias colaborativas, secuencia didactica, aprendizaje transversal, prevencion de
lesiones y recursos materiales) con base en la experiencia de los talleristas, revelan que el
abordaje de la masica tradicional mexicana a través de la elaboracion e interpretacion
conjunta de las adaptaciones-arreglos para piano a cuatro manos, vinculado a la aplicacion
de modalidades colaborativas, trajo consigo mdltiples beneficios a los participantes. A
continuacion se discutira la relacion de los datos obtenidos con la literatura abordada en la
fundamentacion tedrico-metodoldgica del taller y con lo mencionado en el segundo capitulo

en relacion con el contexto de arreglos para piano.
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5. Discusion

Los hallazgos denotan que las modalidades colaborativas que se trabajaron en el taller
y el abordaje de géneros de musica tradicional mexicana contribuyeron a mejorar e incidir
de manera beneficiosa en el aprendizaje musical de los talleristas. Esto confirma lo
mencionado por Matthews (1996), quien comenta que el proceso de aprendizaje colaborativo
enriquece y hace crecer a los estudiantes. Asi mismo, se puede corroborar el argumento de
Forbes (2020), quien menciona que la construccion conjunta del conocimiento se lleva a cabo
a través de una comunidad de estudiantes y profesores, ya que la practica de piano a cuatro
manos junto al proceso colaborativo de realizacion de los arreglos/adaptaciones, incentivo la
confianza, la familiaridad grupal y la cohesion grupal entre los talleristas y el facilitador. Lo
anterior, también rectifica que el uso del aprendizaje colaborativo para la practica e
interpretacion de la musica, profesores y alumnos se convierten en co-constructores del
aprendizaje (Lave & Wenger, 1991; Lebler, 2007; Hanley, Baker y Pavlidis, 2018, como se
citd en Forbes, 2020, p. 207).

Del mismo modo, al analizar los fragmentos de las entrevistas que se hicieron a los
talleristas, se pudo observar el desenvolvimiento de algunos principios y valores del
aprendizaje colaborativo, tales como el trabajo en equipo o el apoyo mutuo al conformar
duetos o en las actividades en grupo; la reflexion durante las actividades de escucha, de
sugerencias técnicas o en los momentos de introspeccion entre talleristas y el facilitador; el
respeto entre los estudiantes y el facilitador al identificarse como iguales y evitar los juicios
de valor; el sentido de comunidad al desarrollar mayor confianza, adquirir familiaridad y
cohesion grupal y, horizontalidad en donde el facilitador asumié el papel de guia y de
aprendiz a la par de los estudiantes (Barkley et al., 2012). Debido a que el abordaje de la
mausica tradicional mexicana era algo novedoso para los talleristas, estos se identificaron en
igualdad de condiciones. De este modo, experimentaron y fomentaron durante el taller otro
beneficio de la colaboracion, ya que se contrapusieron con la cultura competitiva que permea
mayormente en la ensefianza de la musica clésica en la educacion musical superior, como
menciona Gaunt et al., (2016, p. 6).

Tras analizar que los talleristas crearon nuevas maneras de estudiar su repertorio
pianistico al aplicar las herramientas adquiridas en el taller, se confirma lo dicho por Barkley

et al. (2012), quienes mencionan que el aprendizaje colaborativo es una modalidad util para
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el nivel universitario, el cual busca desarrollar a personas que reflexionen y sean autbnomas
sobre su proceso de aprendizaje.

El aprendizaje de estudiantes como pares/socios se pudo reflejar en las interacciones
de duetos al piano, el cual propicio la cercania y empatia entre ellos, logrando desarrollar
familiaridad grupal. Aunado a lo anterior, el hecho de haber trabajado con dos duetos
permitid visibilizar de manera mas facil el desempefio de cada tallerista y detectar cualquier
dificultad, lo cual comprueba lo mencionado por Johnson et al. (2008, p. 17) sobre la eficacia
de dicha modalidad y el trabajo con grupos pequefios.

Otro punto importante por constatar se deriva de la conformacidon del grupo del taller
por estudiantes de distintos semestres, debido a que estos pudieron compartir distintas
perspectivas y maneras de resolver problemas, como también lo sefiala Johnson et al. (2008,
p. 18).

Cuando los talleristas expresaron que el hecho de abordar la mdsica tradicional
mexicana ayudod a propiciar un ambiente mas libre en el taller, factor que también impulso a
que los estudiantes se sintieran mas comodos y en confianza, corrobora que el aprendizaje
informal dentro de grupos pequefios es fundamental en las pedagogias de la practica de la
masica popular (Green, 2001; Folkestad, 2006; Lebler, 2007; Gaunt, 2017; Smart & Green,
2017, como se cit6 en Forbes, 2020, p. 207).

A partir de los resultados, en donde se analiz6 como el entorno familiar y los intereses
personales de los talleristas influyeron en su interés y decision por tomar el taller, se pueden
vincular con la propuesta derivada del estudio de Cremades y Herrera (2010), quienes
mencionan que al incluir diversos estilos musicales en los programas de estudio de las
escuelas de musica, se podra generar una conexion mas directa entre el contenido de estos y
los contextos de los estudiantes interesados, complementando e incidiendo igualmente en sus
procesos de socializacion (Cremades y Herrera, 2010, p. 85).

Como se pudo apreciar en el capitulo de resultados, los talleristas experimentaron
aprendizajes transversales en torno a mejoras en solfeo, entrenamiento auditivo,
improvisacion y técnica pianistica, asi como conocimiento sobre la prevencion de lesiones y
el desarrollo de herramientas para aplicar en sus propias rutinas de estudio. Lo anteriormente
expuesto, conforma parte de los beneficios que Carrillo, R., y Gonzalez Moreno (2021)

atribuyen al &mbito del aprendizaje informal musical, junto al favorecimiento del trabajo
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colaborativo, enculturamiento y la creatividad. De igual modo, las experiencias compartidas
por los estudiantes del taller son paralelas a las de Capistran Garcia (2021), quien menciona
que su incursion en la musica popular, le brindd herramientas que le sirvieron para
comprender e interpretar mejor la musica academica, mismas que fomentan el desarrollo de
la creatividad y sensibilidad del estudiante, como bien se pudo identificar en las practicas de
estudio que implementaron los talleristas a raiz de cursar el taller.

La experiencia previa del autor de adaptar y arreglar madsica tradicional para piano
solo, fungié como un importante antecedente para poder guiar a los talleristas durante el
proceso de elaboracion de las adaptaciones. Con el taller, se puede inferir que los estudiantes
también pueden ser capacitados para realizar sus propios arreglos de temas tradicionales
mexicanos para piano a cuatro manos, tal y como lo hicieron compositores europeos como
Grieg, Bartok, Brahms, Tchaikovsky, Balakirev o latinoamericanos como Villa-Lobos,
Cervantes o Guastavino, quienes arreglaron canciones y estilos folcléricos de sus paises
natales para dicha modalidad, como se menciond en el capitulo dos de este trabajo.

Por otra parte, las decisiones estéticas y técnicas para la elaboracion de las
adaptaciones pianisticas se lograron realizar en el taller con base en las sugerencias hechas
por el autor (como se presentaron en el capitulo dos de este documento), mismas que se
vieron complementadas con el descubrimiento de nuevas sugerencias por parte de los
talleristas para interpretar estos sones al piano durante el taller. Por ejemplo, en el caso del
son abajefio Toro de once, el registro del sousafén, asi como el de los saxores se pudo
trasladar con facilidad al piano, por lo que sus timbres caracteristicos se pudieron remitir con
facilidad. La manera de articular del sousafén y de los saxores, se pudo realizar en el piano
a través de la ejecucion de portati y staccati, en donde los estudiantes encontraron
familiaridad con el estilo de interpretacion de obras de Bach. De lo anterior, comentaron que
pudieron notar una mejoria al interpretar obras de este compositor en su repertorio semestral
de piano. Ademas, los talleristas propusieron afadir apoyaturas cromaticas a la parte del
sousafon, lo cual no habia sido contemplado por el facilitador, gesto que también es realizado
por el sousafonista en el son abajefio y enriquece la sonoridad de este.

La manera de ejecutar las figuraciones rapidas de los saxores en el piano representd
todo un reto técnico que llevé mucho tiempo por desarrollarse en la mano derecha de los

talleristas. El facilitador vigilo que este movimiento se hiciera siempre de una manera lenta
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y relajada, guiando a los estudiantes en las sesiones con ejercicios para poder desarrollarlo
gradualmente. Al final los talleristas lograron asimilar dicho reto técnico.

Ligado a la dificultad técnica anteriormente mencionada, habia que afiadir la
coordinacion que el Pianista 2 debia desarrollar para poder interpretar la linea del sousafén
en la mano izquierda, junto a las figuraciones sincopadas de los saxores en la mano derecha.
El autor en el capitulo dos (Figura 3), habia sugerido resolver esta parte con tres pianistas,
para evitar dificultar la interpretacion por parte de un mismo pianista en el rol acompafante
(Pianista 2). Sin embargo, este reto fue logrado con éxito por parte de dos talleristas, uno de
ellos interpretando este son a dueto con otro participante el dia de la demostracion final,
hecho que también sorprendié al facilitador del taller.

Retomando el proceso de elaboracion de las adaptaciones de este mismo tema
tradicional, al trasladar los clarinetes al piano, se tomo la decision de subir una octava la
melodia del clarinete principal y la segunda voz del clarinete segundo, con el propdsito de
no estorbar al pianista del lado izquierdo, ya que tampoco se podia realizar un cruce de
manos, debido a que esto causaria la interrupcion de la figuracion de los saxores remitidos
por la mano derecha del Pianista 2. En torno a los matices, se tomaron como base las
intensidades sonoras producidas por las texturas de la version tradicional, como por ejemplo,
la decision de matizar el Tema B con un forte-fortisimo, fragmento en donde toda la banda
de viento-metal se une para tocar.

En el caso del son jarocho El siquisiri, ocurrio algo similar con los clarinetes del tema
del son abajefio, ya que se tuvo que subir una octava la melodia superior del arpa, pero se
pudieron mantener el registro y la armonizacion con terceras, cuartas y sextas que realiza
este instrumento en la version transcrita. Para el rol del arpa interpretado por el Pianista 1,
debido a que ejecuta una sola linea cuando intervienen las voces, el facilitador propuso una
figuracion para la mano izquierda para enriquecer el color del registro agudo del piano.

Para emular al requinto jarocho, se respetd su registro y se remitio con una figuracion
de un acorde dividido alternado en semicorcheas en la mano derecha del Pianista 2,
interpretandola con articulacion de legato. El bajo del arpa también se pudo trasladar en su
registro al piano y se varié con las dos células de dos compases que realiza en la version

tradicional con la que se trabajo.
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Dada la complejidad ritmica de la parte interpretada por las voces de este temay las
limitaciones de tiempo, aunadas a la falta de desarrollo auditivo, destreza en lectura ritmica
y coordinacidon por parte de los talleristas, el facilitador se vio en la necesidad de transcribir
para los talleristas esta parte. Para los ensayos y la presentacion final, el facilitador también
apoyo a los estudiantes interpretando dicha parte, resultando en un ejercicio de tres pianistas
tocando simultaneamente en un mismo piano.

El siquisiri fue un tema que propicio la creatividad de los talleristas al interpretar al
piano la parte y rol que corresponde al lucimiento del solista, en este caso, la improvisacion
del arpa. Incluso, en la version trabajada, cuando el arpista improvisa, el resto del conjunto
tradicional deja de tocar, dinamica que también se aplico en la interpretacion de la adaptacion
para la muestra final. Para dicha parte del son, los talleristas propusieron turnarse para
improvisar y asi todos pudieran participar. Esta propuesta se implemento para llevarse a cabo
en el recital publico. El facilitador pudo observar en los talleristas un avance significativo en
el desarrollo de la improvisacion, la cual se trabajo de distintas maneras, como el estudio de
ejercicios aislados de escalas mayores, escalas pentatonicas, arpegios de acordes con
séptimas, asi como la improvisacién de frases que conectaran los grados armonicos |y V' y
viceversa. Aqui es menester mencionar que los estudiantes pudieron experimentar que, a
pesar de improvisar en solo dos grados armonicos, el ejercicio era complejo y les exigia
practica para poder desarrollar frases. Asi mismo, el facilitador les comparti6 a los talleristas
una pista con la parte que acompafa el Pianista 2 en la seccién de improvisacion, con la
finalidad de que pudieran estudiar sobre dicha base y familiarizarse auditivamente con esta.
Al respecto, los estudiantes comentaron que esta herramienta les sirvié de mucha ayuda.

Por altimo, al leer los beneficios que experimentaron los talleristas, se puede poner
de manifiesto la importancia de incluir la musica tradicional mexicana en la formacién
musical de los estudiantes, ya que como concluye Salazar Gutiérrez (2016) la inclusion de
las musicas tradicionales en los programas academicos amplia el horizonte y conocimiento
musical de los estudiantes, logrando acercarlos a conocer una musica que es parte de su
cultura. Estos argumentos se pudieron constatar en las entrevistas a los estudiantes, al igual
que en las bitacoras y diario de campo del facilitador, en donde los talleristas ademas de
mejorar en su practica musical, desarrollaron su conciencia musical y su sentido critico, tal

y como lo sefialan Carrillo Méndez y Gonzalez-Moreno (2021, p. 149). Dichos autores
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argumentan que la implementacion del aprendizaje entre pares, las comunidades de préctica
y talleres hacen que los estudiantes experimenten y desarrollen beneficios como los

anteriormente mencionados.
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6. Conclusiones

Las modalidades colaborativas, aunadas al fomento de la relacion de horizontalidad
entre el facilitador y los talleristas, constituyeron un ejercicio de vital importancia para el
desarrollo y éxito del taller. Esto dejo en claro que la aplicacion de este tipo de aprendizaje
mejora el ambiente de aula, en donde prevalecen el respeto, la comunicacion, la confianza,
el sentido de comunidad e incluso propicia la diversion y hace que los estudiantes se sientan
mas comodos. Los factores anteriores fungieron como un terreno clave que favorecio la
realizacion conjunta de las adaptaciones-arreglos de los temas tradicionales y la practica del
piano a cuatro manos entre los talleristas y el facilitador.

A través del andlisis de los resultados de este trabajo, se puede concluir que el
abordaje de la masica tradicional mexicana, asi como las practicas que se derivaron de su
adaptacion y arreglo para piano a cuatro manos, generaron aprendizajes transversales y
significativos en los talleristas, mismos que reportaron haber mejorado sus habilidades en
solfeo, entrenamiento auditivo y técnica pianistica bajo un enfoque de prevencion de
lesiones. En relacion con lo anterior, interpretar las adaptaciones (en particular la del son
jarocho), conllevé a que los talleristas practicaran la improvisacion.

A pesar de que los talleristas comentaron que anteriormente no estaban habituados a
improvisar porque no es una materia dentro de su programa de estudios universitario, cabe
destacar la mejora y desarrollo que experimentaron en esta faceta. En consecuencia,
interpretar musica tradicional mexicana también puede incentivar y mejorar la creatividad de
los estudiantes musicos, ligada también a la toma de decisiones que se efectia durante el
proceso de elaboracién de las adaptaciones-arreglos. Igualmente, a partir de lo compartido
por los participantes en las entrevistas, este ejercicio ha incidido en sus rutinas de estudio,
pues han adquirido y desarrollado sus propias ideas y herramientas para practicar,
descubriendo otras perspectivas de abordar su repertorio mas alla de los métodos
convencionales que se suelen transmitir en los conservatorios.

Es menester mencionar que el interés previo que tenian tres de los cuatro talleristas
sobre aprender musica tradicional mexicana y la manera de trabajar conjuntamente que
caracterizo el taller, influyeron en la motivacion y disposicidn para realizar las actividades.
El hecho de que esta intervencion representara algo innovador, tanto para los estudiantes

participantes como para el propio facilitador al ser la primera experiencia de ensefianza en
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esa modalidad, trajo consigo numerosas reflexiones y saberes que se compartieron y
complementaron de forma natural, aportando al contenido del taller.

Por otra parte, en el proyecto también fueron visibles algunas limitaciones como el
numero reducido de participantes que ademas pertenecian a la misma institucion.
Adicionalmente, en la segunda parte del taller se limitaron herramientas de trabajo para
desarrollar las actividades de manera idonea. Asimismo, hubo una reduccion de horas por la
desincronizacion de horarios de los talleristas y el facilitador y la escasa disponibilidad de
espacios dentro de la institucion para llevar a cabo las sesiones.

En el mismo sentido, la velocidad del proceso con el que se dio el aprendizaje impidio
el abordaje de los cuatro géneros contemplados desde la planeacién. En respuesta, se
flexibilizaron las planeaciones para guiar a los estudiantes de forma puntualizada y gradual.
Es probable que uno de los factores que determinaron la velocidad del proceso de aprendizaje
haya sido el desarrollo auditivo de los participantes. En este sentido, podria ser importante
que en la formacion musical se practiquen ejercicios de escucha y transcripciones utilizando
grabaciones de repertorio real con distintos instrumentos. Esta estrategia podria mejorar la
capacidad auditiva de los estudiantes.

Otras de las limitantes que reflejaron los talleristas fueron la falta de solidez en su
técnica pianistica, asi como la disparidad grupal por el nivel académico de cada uno al cursar
distintos semestres, lo que condiciond los tempi finales de interpretacion de las adaptaciones
al finalizar el taller. Este es un elemento fundamental al remitir en el piano las sonoridades
de las versiones interpretadas por conjuntos tradicionales, pues influye en la produccion de
timbres y otras sonoridades producidas por el piano. No obstante, durante el taller los
estudiantes pudieron advertir que la interpretacion de las adaptaciones de los sones en el
piano exige el desarrollo de conocimientos teorico-practicos y de recursos técnicos
pianisticos que implican mejorar la calidad de su estudio. A través de dicho proceso, los
talleristas asimilaron nuevas herramientas para resolver problemas técnicos por cuenta
propia, no solo para aplicarlas en los temas de masica tradicional, sino tambien en obras de
su repertorio académico.

Dentro de los objetivos alcanzados en el taller, destaca que se constato la recreacion
al piano de las sonoridades de los conjuntos tradicionales, evitando combinar los rasgos

sonoros de la musica tradicional mexicana con otras téecnicas compositivas como en el estilo
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de la musica de concierto para piano del siglo XI1X y la mdsica post-tonal de compositores
mexicanos de la corriente nacionalista, referidos en la introduccion de este documento.

Este trabajo profesionalizante muestra la importancia de abordar y ensefiar musica
tradicional mexicana a los estudiantes en su formacion musical profesional. Considerar la
ampliacion del panorama musical de los programas de estudio a nivel superior podria
conllevar beneficios como los experimentados en el taller: aprendizajes transversales que
incidan en otras materias, un mayor desarrollo de sus habilidades musicales y el
fortalecimiento de areas de oportunidad en su formacion académica, aproximandose de una
manera mas directa a una musica que es parte de la vasta cultura nacional.

Por todo lo planteado anteriormente, este proyecto puede ser tomado en cuenta a nivel
local y nacional, para que estudiantes y educadores de piano de distintas instituciones de
formacion musical se puedan involucrar en la musica tradicional mexicana y se promueva la
difusion y preservacion de esta musica, considerada también patrimonio intangible de la
humanidad por la UNESCO, como en el caso del son abajefio y del mariachi.

Las partituras de las adaptaciones resultantes del trabajo colaborativo en este taller
seran de libre acceso y podran ser interpretadas por pianistas a nivel nacional e internacional.
A mediano y largo plazo, se pretende que el autor de este proyecto tenga la oportunidad de
llevar a cabo otros talleres similares, enfocados en estos y otros géneros de la musica
tradicional mexicana, y de ser posible, con mayor alcance y convocatoria para promover que
mas mdasicos interpreten, ensefien y adapten para piano y para otros instrumentos esta

espléndida y valiosa musica.
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Anexos

En esta seccidn se adjuntan las partituras de las adaptaciones resultantes del trabajo
realizado en el taller hechas por los talleristas y el facilitador del son abajefio Toro de once y
del son jarocho El siquisiri. Asi mismo, se adjuntan las bitacoras y diarios de campo del
facilitador de la primera y segunda parte del taller, las de los ensayos previos a la
demostracion final y las transcripciones de las entrevistas realizadas a los talleristas T2y T1.

Al inicio de cada partitura anexada, se ubica un cédigo QR en la esquina superior

derecha, el cual redirige a una maqueta sonora de la adaptacion-arreglo resultante.
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A. Partituras de adaptaciones (=], =]

A.A. Toro de once (son abajefio)
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A.B. El siquisiri (son jarocho) Op= 20
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B. Planeacién y bitacoras del taller

En esta seccion se describirdn las planeaciones y bitacoras de las actividades
desarrolladas durante la primera y segunda parte de las sesiones del taller. Asi mismo, al final
de cada una de las mismas se incluye una breve reflexion sobre el trabajo colaborativo
reflejado durante la sesiones entre los talleristas (que finalmente fueron solo cuatro) y el
facilitador. A fin de proteger la identidad de los talleristas, el autor se refiere a ellos con la
nomenclatura “T” con referencia a la palabra “tallerista”. EI autor menciona a todos los
estudiantes que se inscribieron en el taller: T1, T2, T3y T4, lo tomaron por completo; T5 y
T6 asistieron a las tres primeras sesiones y T7 asistié Gnicamente a la segunda sesion. Cabe
aclarar que T5, T6 y T7 tuvieron que darse de baja por no coincidir en la disponibilidad de

tiempo para tomar el taller.

B.A. Primera parte (son abajefio)
SESION 1
Planeacion de actividades:

e Se presentara el objetivo del taller, asi como los temas y géneros que
se abordaran. Acto seguido, el impartidor y los talleristas se
presentaran solamente mencionando su nombre.

e Se hard un ejercicio de escucha con el tema 7oro de once, en donde los
talleristas anotaran en una hoja todo lo que puedan escuchar y
distinguir: caracter, instrumentacion, forma, tonalidad, compas. Estas
hojas serdn anonimas y se entregaran al impartidor del taller. La
informacion recabada se anotara en el pizarrdon (o se vaciara en la
computadora) para analizar y discutir entre todos el por qué si, no o tal
vez de sus respuestas.

e Después, para conformar los grupos, se utilizara el método de
distribucion de “provincias y capitales”, sugerido en la fuente de los
hermanos Johnson y Holubec. Cada tallerista tomara de una témbola
un papel en donde estén escritos los géneros a abordar y en otro los

estados o regiones a los que pertenecen. Asi, quienes coincidan los
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géneros con el estado o region al que pertenecen, conformaran los
duetos.
Bitacora
Fecha: Sébado 28 de septiembre del 2024, 09:00-10:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula P9.

Actividades realizadas

El impartidor del taller se presentd ante los cuatro talleristas presentes en el aula. Se
menciond el objetivo del taller, asi como los temas y géneros que se abordaran. Después, los
talleristas se presentaron mencionando su nombre y el semestre que cursan.

Como primera actividad, se realizo un ejercicio de escucha con el tema 7Toro de once,
en donde los talleristas anotaron en una hoja todo lo que pudieron escuchar y distinguir de la
grabacion: caracter, instrumentacion, forma, tonalidad, compas. Al término de la escucha,
cada uno menciond lo que habia anotado. Los talleristas expusieron lo siguiente:

e En la instrumentacion, distinguieron clarinetes, trompetas, tuba y
percusion.

e Respecto a la forma, identificaron un tema principal y otro secundario,
asi como la intercalacion del tema principal entre distintos
instrumentos.

e Identificaron que el tema estaba en compas ternario.

e Lesllamo particularmente la atencion la ritmica de la tuba, al comentar
que parecia realizar otra métrica respecto a los demads instrumentos.

e Comentaron que la figuracion de los saxores se asemejaba a la ritmica
del Huapango de José Pablo Moncayo (1912-1958).

El impartidor comentd que el piano no pertenece a la organologia de los conjuntos
tradicionales de musica mexicana y pidio a los talleristas que comentaran respecto a los
rasgos y el rol que desempefia el piano en general. Los talleristas describieron al piano como:

e Poderoso.

e Instrumento armonico.

e Tiene la funcion de acompaniamiento.
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Nunca se terminan por descubrir sus posibilidades sonoras en distintos

estilos de musica.

Después, se retomo el ejercicio de escucha con el tema Toro de once. Ahora el

impartidor les solicitd que prestaran atencion a la manera en que los instrumentos articulaban

las notas. Los talleristas distinguieron lo siguiente:

Reflexion

Frases cortas o muy largas.

Notas tenidas en la tuba.

La tuba articula cada nota.

Los instrumentos que acompanan realizan una especie de didlogo con
los solistas que llevan la melodia.

La melodia se puede identificar con s6lo tocar su ritmica.

Las actividades se llevaron a cabo conforme a la planeacion y de estas derivaron otras

especificas en torno a reflexiones generales sobre las cualidades sonoras y técnicas del piano

o del género abordado en cuestion, asi como ejercicios particulares de escucha.

El facilitador impulsé la participacion de cada tallerista con el objetivo de escuchar

los comentarios y perspectivas de cada uno de ellos, a fin de construir reflexiones conjuntas,

estableciendo un ambiente de apertura y escucha. Estos rasgos son fundamentales en el

ambiente del aula que se propicia en las modalidades de aprendizaje colaborativo.

SESION 2

Planeacion de actividades:

e Se mostrard una sugerencia de adaptacion de Toro de Once para que los

talleristas lo tomen como base para elaborar por duetos su propuesta.

e El facilitador aplicara la TAC “Piensa, forma una pareja y comenta”, en

donde los talleristas pensaran y escribiran de forma individual una

propuesta de doce compases, para después compararla con la de su

compafiero. Enseguida, aplicardn otra TAC “Toma de apuntes por

parejas”, una técnica en donde pondrdn en comuin sus propuestas, para
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crear una version comtin mejorada. Finalmente, la propuesta se compartira
con el grupo.
Bitacora
Fecha: Jueves 10 octubre del 2024, 13:00-14:30 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula A9.

Actividades realizadas

Estuvieron siete talleristas, tres mas que en la primera sesion. Como primera
actividad, se realizo un ejercicio auditivo de identificacion de acordes por grados y se pidio
a los talleristas que compartieran lo que encontraron sobre el son abajefio, que habia quedado
como tarea. Comentaron lo siguiente:

¢ Influencia espafiola y que la musica se divide en frases pequefias.

e Género zapateado, instrumentos como el violin, la guitarra y que, ChatGPT
arrojé que puede estar en compas de 2/4 o 4/4. El facilitador les previno sobre
el uso de esta herramienta, ya que a veces puede ser imprecisa. Sin embargo,
se destacd la importancia de poner a prueba ese tipo de herramientas de
busqueda, para comparar la informacion que arroja con otras fuentes.

Después, se realizaron las mismas actividades de la primera sesion para que todos
estuvieran en sintonia, con relacion a 7oro de once.

El facilitador expuso una analogia de los dos temas de Toro de once, con la forma de
una cancion, la cual, por lo general se conforma principalmente de estrofas y coros. En el
coro se tiende a cargar la densidad de texturas. Ante este argumento, se solicito a los talleristas
reflexionar sobre la distincion del tema que tuviera esa mayor densidad textural. Se llegd a
la conclusion de que el Tema B funge como el coro del son.

Derivado de la escucha del son abajefio, los talleristas comentaron lo siguiente:

e (Grados armoénicos: [y V.

e Forma ciclica.

e FEl bajo lleva un ostinato: el sousafon es quien lo interpreta.
e Deteccion de nueve cambios armonicos.

e Distintas texturas.
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e Métrica de 6/8.

Se analiz6 la métrica de Toro de Once; se puso a prueba la métrica de 6/8 durante
todo el son abajeno. Después, al identificar que esa métrica no funcionaba para el tema
completo, el facilitador les solicitd que sugirieran distintas métricas para marcar junto con la
pista. Todas las métricas anotadas en el pizarron se sometieron a prueba: 2/4, 4/4, 3/8, 6/8,
9/8 y 12/8.

Durante el ejercicio, T1 comentd que notd que los temas iniciaban con motivo
anacrusico, que a los saxores también les llaman “contras” y que, para entrar hacia el Tema
B, la tarola hace un redoble. T4 comparti6 que habia identificado que el tarolista acompaiia
con las baquetas golpeando el arillo en el Tema A. Destacaron que, ritmicamente, hay un 4:3,
sobre todo entre la figuracion del sousafon, con las figuraciones de los otros instrumentos.
Para que todos pudieran notar estas sugerencias e identificaciones, el facilitador subi6 y bajé
las frecuencias agudas, medias y graves de la bocina. Los talleristas notaron y rectificaron
las observaciones de sus compaifieros.

Se prosiguid a analizar los cambios armonicos, en donde los talleristas se pudieron
percatar sobre la manera no tan convencional en la que estos se presentan, ya que estan
agrupados de manera irregular (no binaria), rasgo musical que sorprendié a todo el grupo. Al
final, se coment6 que los cambios armdnicos se trasponen con la frases del tema, tratandose
de una especie de desfase, que incluso, se puede contemplar como un espejo o cangrejo, ya

que se puede leer graficamente igual, tanto de izquierda a derecha, como a la inversa.

Reflexion

Durante los ejercicios de escucha, el facilitador se pudo percatar sobre el desarrollo y
desenvolvimiento de la practica auditiva de los talleristas, por lo que opto6 por realizarlos de
manera mas detenida para guiarlos en el proceso de escucha.

Durante las actividades en grupo, los talleristas presentaron buena disposicion para
participar y escuchar a sus compaieros. Esto denota el respeto y la apertura del grupo ante

las opiniones y propuestas expresadas, cualidades clave para la colaboracion.
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SESION 3
Planeacion de actividades:
e Conformar los duetos por cada género tradicional por abordar en el taller.
e Transcribir la ritmica del Tema A de Toro de once.
Bitacora
Fecha: Jueves 17 octubre del 2024, 13:00-15:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula A9.

Actividades realizadas

Se realiz6 por sorteo consensuado la conformacion de las parejas por cada uno de los
géneros tradicionales mexicanos a trabajar durante el taller, resultando tres parejas, una por
cada tema (son abajefio, son de mariachi y huapango-corrido).

Se transcribio la ritmica del Tema A de manera individual. El facilitador les aconsejo
marcar el compas mientras escuchaban y repetian la ritmica mentalmente, asi como siempre
subdividir; en este caso, con la figura ritmica de corcheas. Cabe mencionar que la velocidad
de interpretacion del son es rapida, por lo que el facilitador prosiguid a percutir y solfear la
ritmica junto con los talleristas a una velocidad lenta y moderada. T1 se adelant6 en
transcribir el ritmo y las notas, propuesta que se analizo al realizar la escucha de las notas del
mismo tema.

El facilitador procedi6 a revisar las propuestas de transcripcion de los talleristas y se
discutieron entre todos ante el pizarron para consolidar la ritmica definitiva.

Acto seguido, se transcribieron las notas del Tema A, igualmente de forma individual
en primer lugar, para después supervisar cada transcripcion y analizarlas detenidamente en
grupo. Los talleristas entonaron las notas apoyados al piano por el facilitador, sin pronunciar
el nombre de las notas. Al final, se entond el Tema A con el nombre de las notas.

La tarea consistio en transcribir la ritmica del Tema B.
Reflexion

Durante los ejercicios auditivos, el facilitador fungi6é como guia durante todo el

proceso. Todos los talleristas participaron, ademas de mostrar curiosidad y buena disposicioén
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para realizar las actividades. Esto denota que la horizontalidad ha permeado en el ambiente

de aula, generando que los talleristas no se sientan cohibidos.

SESION 4
Planeacion de actividades:
e Se revisara la tarea sobre la transcripcion de la ritmica del Tema B de 7oro
de once.
e Se transcribiran las notas del Tema B.
e Se realizaran los ejercicios de escucha sobre el Jarabe Tapatio.
Bitacora
Fecha: Jueves 24 octubre del 2024, 13:00-15:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula A9.

Actividades realizadas

Asistieron cuatro talleristas: T1, T2, T3 y T4. Los otros tres no asistieron debido a
que otros compromisos particulares.

Se reviso la tarea de dos talleristas que llevaron su transcripcion de la ritmica del
Tema B de Toro de once. Ambas transcripciones eran validas, cada una con diferentes
propuestas de notacion. Con el fin de que los otros dos talleristas hicieran la transcripcion
que habia quedado como tarea, el facilitador guio su proceso en dicha actividad para luego
discutirlo en grupo. T1 comentd su duda sobre la advertencia del cambio de compas, que
puede ir antes o después de la anacrusa del Tema B hacia el Tema A.

Después, se realizo la transcripcion de las notas del Tema B con el apoyo del piano a
cargo del facilitador. T2 integrante de la pareja de Toro de once pasé al piano a tocar su
transcripcion. Acto seguido, todos los talleristas y el facilitador se reunieron en torno al piano
para proponer una digitacion a las melodias de los temas A y B. Aqui se abordaron aspectos
técnicos como la técnica para interpretar notas repetidas. Al final, se conform6 una propuesta
de digitacion en la que todos estuvieron de acuerdo. Uno de los talleristas también escribio

para si mismo su propuesta personal.
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La tarea consistidé en escuchar con atencidon los instrumentos que realizan el

acompafiamiento para comentarlo y analizarlo en la siguiente sesion.

Reflexion

Al momento de proponer la digitacion, se reflej0 una dindmica claramente
colaborativa, en donde la escucha y el sometimiento a prueba de cada una de las propuestas
se desenvolvid en un ambiente de confianza. Los talleristas mostraron interés y atencion a

sus compaiieros y al facilitador.

SESION 5
Planeacion de actividades:
e Se discutira en torno a la tarea sobre la escucha del acompafiamiento
de Toro de once.
e Se realizard de manera grupal una propuesta de adaptacion para la
parte del Pianista 2.
e Se tocard y digitard al piano dicha propuesta.
e Se abordaran ejercicios de estiramiento y movilidad para prevenir
lesiones durante la practica pianistica.
Bitacora
Fecha: Jueves 31 octubre del 2024, 13:00-15:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula A9.

Actividades realizadas

Asistieron los mismos cuatro talleristas de la sesion pasada. Ante dicha situacion, se
tomo la decision de que se trabajen solamente dos parejas: una con el son abajefio y otra con
el son jarocho. Debido a lo anterior, se descartd abordar el son de mariachi.

El facilitador les pregunt6 a los talleristas sobre qué mas habian escuchado e
identificado de los instrumentos que acompaiian en el son abajefio. Estos comentaron sobre

la figuracion y sincopa que realizan los saxores, los grados conjuntos ascendentes que

86



interpreta el sousafon como anticipacion al comienzo de la repeticion de los temas y los
arpegios.

Se sefiald la importancia de bajar por completo el volumen del piano eléctrico antes
de encenderlo y apagarlo para evitar generar cortos o desgaste en las bocinas que lo integran.

En el pizarron y con la ayuda del piano, se analizaron y se anotaron la ritmica, la
disposicion y el registro del acorde que realizan los tres saxores del conjunto tradicional.

Después, todos pasaron al piano a tocar la figuracion de los saxores. El facilitador les
pregunt6 en qué pensaban para poder realizar los acordes repetidos:

e Brazo y mufeca, como tresillo, rebotando el brazo.
e Concentracion en que las tres notas cayeran juntas.
e Soltar la mufieca.

Comentaron que se sentian relajados. El facilitador noté que pensaban el movimiento
desde el antebrazo, ya que se veia tension en esa zona. Los talleristas recordaron que en una
clase magistral con un maestro que enfocaba la técnica en la anatomia y funcion de las partes
del cuerpo en accion con el piano, les aconsejaba pensar el movimiento de mufieca generado
desde un impulso. Esta idea se complement6 con la explicacion del movimiento de mufieca
que el facilitador compartioé desde el enfoque de la técnica Taubman y el método Hannon.

Ademas, con la ayuda de pasar una pelota, los talleristas asimilaron de mejor manera
el movimiento natural y relajado de la mufieca.

Se realiz6 un ejercicio de conciencia sobre la relajacion del brazo en parejas.

En esta sesion, el facilitador les comparti6 estiramientos generales y especificos para
calentar antes, durante y después de estudiar, los cuales previenen lesiones y mejoran el
desempefio y rendimiento en el instrumento.

Se abordo el tema de la fuerza de cada dedo y todos los talleristas pasaron al piano a
realizar un ejercicio de prueba de la fuerza que tiene cada dedo.

Para finalizar, los talleristas tocaron sus propuestas para adaptar la version del son
abajefio a cuatro manos, asi como su propuesta para realizar las figuraciones de los saxores

de manera que estén relajados y eviten tensarse.
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Se encargd de tarea que estudiaran el movimiento de mufieca y que identificaran en
su repertorio algin problema técnico para abordarlo junto a las técnicas vistas en el taller,

ademas de realizar una propuesta de segunda voz para la melodia del 7oro de once.

Reflexion

El facilitador ha notado desde la sesién pasada, que las dinamicas colaborativas al
conformar parejas o al reunir a los talleristas ante el piano, propician un ambiente de aula
constructivo y relajado, en donde el grupo se percibe interesado ante las sugerencias del

facilitador.

SESION 6
Planeacion de actividades:
e Serevisara la tarea sobre la realizacion de la segunda voz de la melodia de
Toro de once para después discutirla de manera grupal e interpretarla y
digitarla al piano.
e Se escuchardn la ritmica y las notas del sousafén y se discutird
grupalmente acerca de su estilo y rol dentro de la agrupacion.
e Se transcribird y realizard una propuesta para su adaptacion al piano.
Bitacora
Fecha: Jueves 7 noviembre del 2024, 13:00-15:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula A9.

Actividades realizadas

Mientras el grupo tomaba asiento, T4 coment6 al facilitador sobre el concepto de
pliometria y como ésta se puede relacionar con los ejercicios técnicos pianisticos que se
abordaron en la sesion pasada. Asistio el director de tesis del facilitador.

Se comenzo por revisar las propuestas de segunda voz del Tema A de 7oro de once.
Ningun tallerista las escribid, mas dos de ellos si la desarrollaron al piano, por lo que el
facilitador les pididé que pasaran a tocar sus propuestas y las escribieran en el pizarrén. La

primera consistia en armonizar la melodia mediante terceras superiores y la segunda
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combinaba intervalos de octava, sextas y terceras. En especifico, uno de los talleristas colocé
los intervalos de sexta cuando la melodia presenta notas repetidas.

Ante la primera propuesta de voz secundaria, el facilitador sugiri6 invertir las terceras,
quedando asi intervalos de sexta. Se discuti6 el porqué de dicha sugerencia con base en el
argumento de que la melodia busca destacarse y por lo general se sitia en la voz superior del
conjunto instrumental.

Después, se hizo un ejercicio de escucha con la pista del son abajefio para averiguar
como el clarinete secundario realiza la segunda voz. La mitad del grupo coment6 que esta se
situaba por debajo de la melodia, otro tallerista escuchd que antes de bajar, se situaba
haciendo terceras arriba de la melodia y el ultimo no tenia claro qué estaba escuchando.
Entonces, se entono el intervalo que realizan ambos clarinetes justo al inicio del Tema A. Se
analiz6 que el clarinete secundario solamente armoniza el salto de sexta una tercera superior
hacia la segunda nota del tema después de la anacrusa, para luego desenvolver la segunda
voz por debajo de la melodia.

Se procediod a transcribir la figuracion ritmica del sousafén. Se not6 la peculiaridad
de la anticipacion del sousafon al interpretar I en los finales de los temas A y B del son
abajefio, donde usualmente todavia esta prolongandose el V.

Para finalizar, el facilitador les mostré como adecuar las frecuencias en el ecualizador
de la bocina para destacar y poder enfocar la escucha hacia determinados instrumentos, como
el sousafon y la tambora en las frecuencias graves, la seccion de los saxores en los medios y
los clarinetes o la tarola en las frecuencias altas.

De tarea se encarg6 escribir la melodia con armonizacion de segunda voz con sextas

y terceras separadamente, segun lo visto y escrito en el pizarron durante la sesion.

Reflexion

Durante esta sesion, el facilitador pregunt6 en cada paso el porqué de las sugerencias
de los talleristas y de ¢1 mismo. Al analizar y reflexionar sobre las decisiones tomadas con
base en dichas sugerencias, se busco la finalidad de que el grupo siempre estuviera de acuerdo
y, sobre todo, que el facilitador siguiera desarrollandose como una figura guia, no como
alguien autoritario en donde su tltima palabra es la que cuenta y predomina sobre la de los

estudiantes, rasgos que van en contra de la horizontalidad.
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SESION 7
Planeacion de actividades:
e Revision de tarea sobre investigacion del sousafon.
e Escribir las notas del sousafon del comienzo del son abajefo.
Bitacora
Fecha: Jueves 14 noviembre del 2024, 13:00-15:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula A9.

Actividades realizadas

Primeramente, se reviso la tarea sobre la investigacion del sousafon. Dos de los
talleristas comentaron sobre su experiencia en marching bands.

T1 pregunt6 al facilitador sobre qué digitacion utiliza para tocar la escala cromatica.

Se escuchd otra version de Toro de once para comparar e identificar el
desenvolvimiento del sousafonista. El facilitador explicd que no se iba a transcribir toda la
parte del sousafon, ya que su funcion varia durante la ejecucion del son debido a su caracter
improvisatorio. Se volvidé a mencionar que sus figuraciones giran en torno a las notas de la
escala y arpegios en [ y V, asi como la realizacion de cromatismos en algunos momentos.

Los talleristas pasaron al pizarrén para escribir la transcripcion de la ritmica y las
notas que realiza el sousafon al comienzo del son abajefio. Se procedid a interpretar lo
transcrito al piano, con base en la articulacion que realiza el sousafon. El facilitador mencion6
la similitud que tiene la manera de articular del sousafon a las técnicas de articulacion de la
musica barroca al piano, como en las obras de Bach, lo cual los talleristas pudieron constatar
al interpretar dicha articulacion.

El facilitador expuso que, al igual que en el género del jazz, se pueden realizar
ejercicios en el piano para improvisar con base en el estilo improvisatorio del sousafon en el
son abajefio. Se realiz6 un ejercicio con un acorde mayor de séptima de dominante sobre Fa
en la mano izquierda, mientras la mano derecha improvisaba sobre la escala blues de Fa
igualmente. T1 coment6 que anteriormente habia tomado un curso dentro de su licenciatura
sobre el estilo de cool jazz, por lo cual, el ejercicio le resultdé familiar. T3 coincidié también
con el estilo del jazz e interpretd una pieza de este género que habia aprendido durante su

experiencia dentro de una marching band en Estados Unidos.
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T1 pregunto al facilitador si tenia oido absoluto y los talleristas procedieron a tocar
acordes complejos para que el facilitador los descifrara auditivamente.

Luego de este ejercicio se procedio a identificar los cromatismos cercanos superiores
e inferiores en los acordes de Fa y Do mayor. Los talleristas pasaron al pizarrén a escribir sus
propuestas para afiadir cromatismos a sus lineas de sousafon para la mano izquierda. Cada
uno las interpret6 al piano.

El facilitador les compartié como denominar a los sostenidos y a los bemoles por
monosilabos, una técnica propuesta por el compositor potosino Julian Carrillo aprobada en
el Congreso Internacional de Musica de 1900 con sede en Paris, Francia. Esta técnica les
puede servir para identificar de mejor manera el color sonoro de las notas alteradas, ya que

(13541
1

la vocal relacionada a los sostenidos, tiende a hacer sonar a las notas mas brillantes,
mientras que los bemoles, relacionada a la vocal “e”, tiende a hacerlas sonar un poco mas
opacas.

T4 coment6d que encontraba similitud del género con musica barroca, debido a la
articulacion y a la tercera de picardia. Este comentario surgio debido a lo anteriormente
expuesto sobre la manera de articular en las obras de Bach y la articulacion que realiza el
sousafon en el son abajefio.

De tarea se encargd estudiar las propuestas para la mano izquierda del sousafon

escritas en la sesion, ademas de lo anteriormente propuesto para la melodia con la segunda

vozy los saxores.

Reflexion

Esta sesion concentré en mayor medida el trabajo individual, por lo que los talleristas
se concentraron en interpretar la mano izquierda con base en sus propuestas personales para
después realizar una propuesta grupal. A partir de ello, se reflejard un trabajo colaborativo en

la propuesta final para la linea que alude al sousafon en la mano izquierda del Pianista 2.

SESION 8
Planeacion de actividades
e Pasar en limpio las propuestas finales de adaptacion al programa de

edicion musical Sibelius.
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Bitacora
Fecha: Jueves 28 noviembre del 2024, 13:00-15:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula A9.

Actividades realizadas

Se trabajé en conjunto la propuesta de adaptacion en el programa de edicion musical
Sibelius. Se tomaron decisiones en torno a la ejecucion de las partes del Pianista 1 y el
Pianista 2, seglin el registro correspondiente a cada instrumento referido en el son abajefio.
Asi mismo, se detall6 en la partitura el nombre de los talleristas y del facilitador como autores
de la adaptacion.

En primer lugar, se escribio en limpio la figuracion de los saxores para el Pianista 2
con base en la propuesta final que considera evitar tension en la mano y referir sonoramente
lo mas cercano posible a estos instrumentos de viento-metal. Durante el proceso de escritura
en la partitura digital, los talleristas y el facilitador dieron sugerencias sobre atajos y el
manejo del programa de edicion musical. T3 comentd que no suele utilizar Sibelius, por lo
que los talleristas y el facilitador procedieron a ser su guia en el manejo del programa.

Cada vez que se vaciaban las ideas y propuestas, se corroboraban inmediatamente al
piano.

Se procedio a escribir en el pizarrén y en Sibelius la parte de la mano izquierda del
Pianista 2 que refiere al sousafon. Ademas de la escritura de notas, se anot6 la articulacion y
se interpreto al piano. Los talleristas y el facilitador entonaron la propuesta final.

Se volvié a analizar la melodia del tema B junto a su correspondiente armonia. Esto
con la finalidad de reescribir una métrica mas pertinente a la acentuacion y fraseo de la
melodia. El facilitador y los talleristas llegaron a la conclusion de escribirlo en la siguiente
métrica: 9/8, mas un compas de 3/8.

El facilitador encarg6 de tarea a los talleristas terminar la propuesta de sousafon para

el tema B, asi como escribir bitdcoras y reflexiones en general que tuvieran sobre el taller.

Reflexion
En esta sesion se pudo ir reflejando el resultado final de 1a adaptacion del son abajefio,

asi como el proceso colaborativo y la familiaridad grupal que los talleristas han ido
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adquiriendo a través del proceso del taller. Ademas, el uso del equipo a disposicion que se
tuvo, como el pizarron y la pantalla, fueron de gran utilidad en esta ocasion, ya que los
talleristas pudieron leer las notas con mayor claridad e incluso se pudo corregir cualquier
detalle al momento. Esto tltimo denota la importancia de tener un aula bien equipada, lo cual

puede representar una ventaja clave en el desenvolvimiento de las sesiones.

SESION 9
Planeacion de actividades:
e Revisar las propuestas de sousafon para el tema B.
e Completar la version final al programa de edicion musical Sibelius.
Bitacora
Fecha: Jueves 5 diciembre del 2024, 13:00-15:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula A9.

Actividades realizadas

Los talleristas pasaron a escribir sus propuestas de sousafon para el tema B. Estas
propuestas seguian escritas en la métrica anterior propuesta en 6/8, por lo que se reescribid
en la métrica nueva propuesta la sesion pasada. En las mismas, los talleristas agregaron
apoyaturas cromaticas. El facilitador ayud6 a corregir algunos detalles como errores o
faltantes en la ritmica y notas de las propuestas.

Cada uno paso al piano a tocar la propuesta del Pianista 2, por lo cual se retomaron
la técnica y el movimiento especial para tocar la figuracion rapida que alude a los saxores.
Igualmente, este ejercicio se realiz6 utilizando una superficie solida; el facilitador expuso de
esta manera que dicha técnica se puede trabajar sin el instrumento. El facilitador
complement? la explicacion con el ejercicio de terceras, sextas y octavas repetidas de Hanon,
asi como el desarrollo del movimiento vibratorio del brazo, incluido en la complicacion de
ejercicios de Albert Jonas.

T3 llevd una obra de Debussy que incluia un movimiento de repeticion de acordes
como el que se ejecuta en la adaptacion para Toro de once.

T4 comentd que los deportistas de alto rendimiento entrenan tres aspectos

fundamentales: elasticidad, pliometria y fuerza. Se discutido que este enfoque también se
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deberia ensenar y aplicar por los instrumentistas, para asi cuidar y mejorar su desempeio
como intérpretes, asi como para evitar lesiones.
Como ultima actividad, dos talleristas pasaron al piano a tocar la melodia principal

con la segunda voz y otro se integrd después para apoyar con la figuracion del bajo.

Reflexion

A pesar de que los talleristas olvidaron algunos detalles como la métrica que ya se
habia acordado en la sesion pasada para la escritura del Tema B del son abajefio o como
realizar y estudiar el movimiento de repeticion de la muieca, el facilitador les volvio a
explicar el movimiento con paciencia, asegurandose de que los talleristas prestaran toda la
atencion posible. Esto refleja rasgos de la figura del facilitador en torno a la horizontalidad,
ya que se caracteriza por tener empatia y comprender a los estudiantes, debido a que también
estan expuestos a niveles altos de tension debido a su carga académica universitaria y a otros

compromisos laborales y personales.

B.B. Segunda parte (son jarocho)
SESION 1
Planeacion de actividades:
e Se escuchard el son jarocho EI siquisiri para identificar la
instrumentacién, compas, forma y tonalidad.

Bitacora

Fecha: Miércoles 29 de enero del 2025, 14:00-15:00 horas.

Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula P9.

Actividades realizadas

Como primera actividad, se realizé una primera escucha del son jarocho EI siquisiri
interpretado por “Los Nacionales de Jacinto Gatica”, para identificar la instrumentacion y el
rol de cada instrumento.

Identificaron los siguientes instrumentos: Arpa jarocha, guitarron, cuatro, guitarra,

vihuela, voz principal, coros. También comentaron lo siguiente:
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e Los coros hacen contrapunto armonico como contestacion al
solista.

e El guitarrdn lleva el bajo y va marcando el pulso armonico, como
el sousafon en el son abajefio.

e La vihuela hace lo que hacian los saxores en el son abajefio, es
decir, realiza el acompafiamiento armanico.

e El arpa tiene algo mas melddico, pero tiene un ostinato y después
desarrolla un solo.

e El arpatiene un area muy virtuosa que sobresale mucho y esta a la
par de la voz solista, ademés de llevar una melodia independiente.

Se realizd una segunda escucha para identificar el compas, forma y tonalidad y en
especifico para prestar atencion a qué notas y figuraciones realiza el arpa. Los comentarios
fueron los siguientes:

e T3 dijo: “El arpa va de solista en la introduccion y acompana a la voz en el
desarrollo. Después se vuelve “loca”, todo lo demas también y no cuadran l0s
tiempos. No sé si son escalas y arpegios y luego, todo se compone”.

e T4 expres6: “Hay algo que se siente en cuatro, en binario, que se puede
acomodar en dosillos, pero que si se siente mas en ternario. En especifico con
el bajo”.

e TI comento: “El arpa toca arpegios, escalas, glissandos, grados conjuntos tipo
Hanon”.

Respecto a este ultimo comentario, el facilitador les pregunt6 en qué consistian los
ejercicios de Hanon, a lo que acertadamente respondieron que son patrones. Enseguida, les
solicitd que investigaran en un buscador digital el significado de “sesquialtera”, una de las
caracteristicas de la musica tradicional mexicana. Se procedio a percutir las ritmicas que
arrojaron los resultados de dichas fuentes.

En la tercera escucha, con la ayuda del piano identificaron en queé tonalidad esta El
siquisiri y cuantos grados armonicos contiene la progresion de acordes.

T1 percibio6 a un instrumento que entra junto al arpa, que hace una nota al aire.
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Después, al disponer de dos pianos verticales en el aula, los cuatro talleristas se
sentaron al piano para realizar un ejercicio de arpegios improvisados en los acordes de Do y
Sol mayor. El facilitador les recomendd también estudiar acordes armonizando la escala
mayor, como los ejercicios de Franz Liszt.

El facilitador les hizo notar a los talleristas que estaban realizando figuraciones sin
detenerse, sin darse una pausa, a lo que les propuso realizar el ejercicio con distintos ritmos
e intervalos, como terceras, cuartas, quintas, sextas y octavas.

Por ultimo, el facilitador les propuso improvisar los arpegios pensando de manera
melddica, para que asi hubiera pausas y no una presién constante de realizar el mismo ritmo.
En este momento, T2 al piano, introdujo notas de la escala de Do mayor, lo cual enriquecié
el ejercicio de improvisacion.

Al pedirles una reflexion final, T4 menciono que en este ejercicio de improvisacion
de arpegios hacia falta callarse “un poquito”, que un maestro en alguna ocasion le comento
que “a las personas les da miedo el silencio”. T1 comentd que puede ser por los nervios de
lo que viene después. T2 dijo que hay pensamientos intrusivos o estrés o ansiedad. T3 expresé
que siente el ejercicio como hacer ecuaciones, que es pensar mucho. Para concluir las
reflexiones, el facilitador les comenté que al principio es complicado acostumbrarse a
improvisar, pero que al final se vuelve un trabajo “automatico”, en donde después ya no se
sobrepiensa, sino que las ideas/propuestas surgen con naturalidad.

El facilitador les pidio de tarea que practicaran en la semana el ejercicio desarrollado
en la sesién. Incluir en su rutina de estudio 10 minutos al ejercicio -incluso con un

temporizador-, para que poco a poco se vayan desinhibiendo.

Reflexion

En esta sesion, se pudo observar que cada tallerista daba su opinién libremente,
respetando el turno de cada uno. Cuando coincidian en algin comentario, les hacia gracia. El
ambiente generado fue ameno. Al momento de pasar por parejas al piano, se comunicaban y
tocaban libremente; no se observd ningln comentario ni actitud negativa hacia el otro

comparfiero.
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Otra de las situaciones observadas, fue que, al final de la sesion, cuando los talleristas
expresaron cdmo veian que se sentian sus colegas al momento de improvisar, se mostraron

reflexivos e introspectivos.

SESION 2
Planeacion de actividades:
e Comentar sobre como se sintieron los talleristas al practicar el
ejercicio de improvisacion sobre arpegios.
e Analizar el registro del arpa en el piano para después desplegar el

ejercicio de improvisacién en esa zona en especifico.

Bitacora
Fecha: Miércoles 5 de febrero del 2025, 14:00-15:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula C9.

Actividades realizadas
Asistieron tres talleristas: T1, T2 y T4. Primeramente, el facilitador les pregunté a los
talleristas qué reflexiones les surgieron al realizar el ejercicio de improvisacion en arpegios.
Los comentarios fueron los siguientes:
e T2 comento: “Improvisar implica inspirarse en alguien o reciclar musica, pero
también ser consciente de lo que estas haciendo. Es estar en estado de alerta”.
e TI expres6: “Muy buen calentamiento, activa motriz y cerebralmente. No
tener miedo al silencio, dejar una nota suspendida, empezar a activar la mente
y sentir mecanicamente el movimiento de los arpegios. Al inicio uno esta
perdido, pero van saliendo las ideas. Como un ejercicio de composicion, pero
ahora en la improvisacion”.
e T4 dijo: “Pensar meldédicamente: ‘esto va para aca’, 0 ‘esto se tiene que
esperar un poquito’, ‘esto resuelve y se acaba...””.
El facilitador les pidié que estudiaran el ejercicio en otras tonalidades para que se

acostumbren al relieve del piano, es decir, a tocar mas teclas negras. T1 comento que si probo
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transportar el ejercicio e incluso intercambid los roles de las manos: la derecha acompafia y
la izquierda hace una melodia.

El facilitador les comento que son ejercicios, que no tiene que salir perfecto. También
hizo la sugerencia de que empezaran a acostumbrarse, iniciando con tocar los acordes
arménicamente, es decir, por blogues, para después arpegiarlos.

El mismo tallerista que practico el ejercicio en otras tonalidades, paso a realizar el
ejercicio en Mi mayor.

Después, T2 lo realizdé en Re mayor. Comenzé por tocar | y V en dicha tonalidad.
Enseguida desarrollé un acompafiamiento en la mano izquierda -a manera de ostinato- y una
melodia en la mano derecha. El facilitador pregunto a los talleristas a qué estilo les sonaba la
improvisacion y el acompafiamiento que realizo T2, a lo que respondieron que se asemejaba
al periodo clasico.

Luego T4 realizo el ejercicio en La mayor. Toco |y V y realizé el ejercicio al estilo
clasico, al igual que T2. Afiadio adornos como acciaccaturas a la melodia.

Al terminar este ejercicio, el facilitador les hizo énfasis sobre el corto tiempo que
lleva practicarlo en su rutina de estudio y les alentdé para que lo siguieran estudiando.
Igualmente les hizo la sugerencia de cambiar de disposicion en los acordes de la mano
izquierda y analizar las semejanzas del estilo con la obra clasica que tengan en su repertorio
semestral, para asi improvisar sobre la misma tonalidad y métrica en la que se encuentra
dicha pieza.

Como segunda actividad, se mostré en el piano el registro del arpa, en donde
especificamente interpreta las figuraciones de semicorchea. Esto, con la finalidad de
improvisar posteriormente como el arpa en Do mayor en ese registro.

T1 comentd que desde la mafiana traia un dolor en el mefiique derecho. El facilitador
les recordd sobre la importancia de estirar y calentar, realizar el movimiento rotatorio, cuidar
la articulacion de los dedos y el tocar los acordes de manera relajada. También se recordo el
ejercicio de la posicion natural de la mano de F. Chopin y otro ejercicio de O. Beringer, C.
L. Hanon, F. Liszt y A. Jonas sobre la posicion natural, pero en un acorde disminuido con
séptima disminuida. Después, el facilitador les sugirié un modo de estudiar terceras.

El facilitador y T1 comentaron sobre la importancia de la repeticion, ya que en el

cerebro se crean conexiones neuronales que se van reforzando con la préctica; como
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reconociendo de mejor manera un camino. El facilitador les comparti6 que estd comprobado
cientificamente que la practica mental es igual de efectiva que la practica fisica en el
instrumento.

Los talleristas escribieron sus reflexiones de la sesion. El facilitador les encargo
estudiar el ejercicio de improvisacion de arpegios otras dos tonalidades como minimo y

escuchar la version de El siquisiri.

Reflexion

La escucha atenta entre los talleristas durante los ejercicios de improvisacion, son un
rasgo de interés y de respeto en el ambiente de aula colaborativo. Los talleristas, a pesar de
estar nerviosos al pasar al piano, se mostraron determinados y desarrollaron el ejercicio con
fluidez.

Asi mismo, al exponer los distintos ejercicios técnicos, los talleristas externaron sus

dudas y junto al facilitador reflexionaron los porqués.

SESION 3
Planeacion de actividades:
e Reuvisar la investigacion sobre la organologia tipica del son jarocho.
e Analizar los arpegios y la ritmica de las figuraciones del arpa con
mayor detalle para comenzar a trasladarlo al piano.
Bitacora
Fecha: Miércoles 12 de febrero del 2025, 14:00-15:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula C9.

Actividades realizadas

Iniciamos comentando sobre como estudiar escalas y los primeros ejercicios de
Charles-Louis Hanon. T4 comento sobre su experiencia con un profesor de piano que le
sugirio practicarlo a la manera de Oscar Beringer, alternando el modo mayor, menor y de

séptimo grado para modular medio tono arriba.
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El facilitador les pidié a los tres talleristas que asistieron a la sesién pasada,
comentarle a su T3 sobre lo que se vio.

Entonces, el facilitador les hizo una sugerencia sobre codmo empezar a estudiar y
calentar tocando acordes, pero con la mano siempre relajada en distintos matices: desde pp
hasta ff. Acto seguido, comenzar a arpegiar los acordes en distintas disposiciones, alternando
y combinando la forma de articular: desde el nudillo y con movimiento de rotacion del
antebrazo.

Se continud la sesion comentando sobre cuales instrumentos se tocan en el son
jarocho. T1 not6 que al parecer en este género siempre debe estar presente el arpa. Ademas,
comentd que escuchd que hay un instrumento en especifico que reitera un Sol 5. Se hizo la
aclaracion de que lo que escucharon como guitarrén, en realidad es la misma arpa en su
registro grave.

Como ultimo ejercicio, se escucho con atencidn la ritmica y las figuraciones del arpa
de El siquisiri para transcribir las notas y poder tocarlo al piano. El facilitador tuvo que darles
pistas a los talleristas sobre la entrada del arpa, ya que es bastante confusa. Durante el proceso
de transcripcion, los talleristas podian pasar al piano a corroborar lo que escribian en su hoja
pautada.

De tarea, quedo transcribir la pista que el facilitador les comparti6 con la parte del
arpa al piano de la introduccion de El siquisiri.

Reflexion

Durante la escucha de la organologia del son jarocho, al igual que en sesiones pasadas,
los talleristas expresaron sus observaciones de manera ordenada y respetuosa e incluso entre
ellos, comentaron alguna que otra inquietud para después discutirla entre todos. Esto denota

la confianza que se ha fortalecido entre los miembros del grupo y el facilitador.

SESION 4
Planeacion de actividades:
e Revisar la transcripcion de la pista al piano de la introduccién del arpa

de El Siquisiri.
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e Continuar con la transcripcion del arpa.
e Analizar la armonia del tema.
Bitacora
Fecha: Miércoles 19 de febrero del 2025, 14:00-15:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula C9.

Actividades realizadas

Asistieron dos talleristas: T2 y T4. Ninguno pudo realizar la tarea sobre la
transcripcion del comienzo de El Siquisiri.

T4 estudio improvisacion y el facilitador le pidié que pasara al piano, para lo cual,
improvis6 en Re mayor. Entonces, comentd que, en el jazz, escucha que la ritmica es
importante para la improvisacion y que se toca punteado. T2 coment6 que es debido a la
corchea de swing. El facilitador les explicé como pueden estudiar la improvisacion de otras
maneras: ya sea con distintos ritmos y subdivisiones, utilizando un acorde y las notas de la
escala perteneciente a dicho grado armonico, haciendo siempre uso del metronomo.

Se procedié a continuar con la transcripcion del arpa con la ayuda del facilitador al
piano. El facilitador les coment6 que era importante comenzar a transcribir ya sean las notas
o el ritmo por separado. En este caso, se comenzo por escribir solamente las notas para
después empatarlas con la ritmica.

El facilitador les explicé el acorde de Do mayor y el acorde de Sol mayor con séptima
menor, adicionando la nota La. Los talleristas y el facilitador llegaron a la conclusion de que
se trataba de un acorde de Do mayor con sexta y otro acorde de Sol mayor con séptima menor
y novena. El facilitador les explico que esa nota en especifico (La) y los acordes
anteriormente mencionados, resultaban en uno de los sonidos caracteristicos que interpreta
el arpista.

Ambos talleristas pasaron al piano a tocar los acordes mencionados anteriormente
para encontrar una disposicion que condujera correctamente las notas de cada acorde.

Por ultimo, pasaron cada uno a tocar al piano lo transcrito en la sesion.
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De tarea, quedd nuevamente continuar con la transcripcion de la pista del arpa al
piano de la introduccion de El Siquisiri. El facilitador les sugirié que podian ralentizar la

pista para escuchar las notas de manera mas detenida.

Reflexiéon

Cuando los talleristas pasaron al piano de manera individual, ambos observaban como
tocaban y prestaban atencién a lo que el facilitador les sugeria.

La decision del facilitador de grabar la pista al piano se deriva de que los talleristas
no estan familiarizados con transcribir la parte de un arpa. En cambio, el piano es su
instrumento principal, lo cual facilitaria y reduciria el tiempo de transcripcion, como medida

ante la limitante de tiempo en esta segunda parte de la implementacién del taller.

SESION 5
Planeacion de actividades:
e Revisar la transcripcion de la pista al piano de la introduccién del arpa
de El Siquisiri.

e Continuar con la transcripcion del arpa.

Bitacora
Fecha: Miércoles 26 de febrero del 2025, 14:00-15:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula C9.

Actividades realizadas

Asistieron los cuatro talleristas. El facilitador revisé las transcripciones que quedaron
de tarea y se retomd la transcripcion de la introduccion del arpa, con el fin de que todos
tuvieran las mismas notas y ritmica.

Por ultimo, el facilitador les pidié pasar al piano para digitar entre todos la
transcripcion resultante.

De tarea, se encargo terminar de digitar dicha transcripcion y practicarla con

metréonomo.
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Reflexion

Ante los retrasos por inasistencias y la falta de realizacion de tareas con respecto a la
transcripcion del arpa al piano, durante esta sesion, la transcripcion se llevo a cabo de manera
conjunta: aunque no se dijeran las notas entre ellos, los mismos se delataban cuando
entonaban el ejercicio, lo cual ocasionaba que rectificaran al piano y corrigieran todos al

mismo tiempo con la ayuda del facilitador.

SESION 6
Planeacion de actividades
e Revisar la digitacion de la transcripcion de la introduccion del arpa de
El Siquisiri.
e Transcribir la ritmica de la figuracion del bajo del arpa.
Bitacora
Fecha: Miércoles 05 de marzo del 2025, 14:00-15:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula C9.

Actividades realizadas

Se comenzd revisando las digitaciones de la introduccion del arpa al piano.

El facilitador les explico cémo estudiar la parte transcrita para mejorar la precision,
ubicacion y articulacion de las notas, utilizando el movimiento de rotacién de la mano,
cuidando que no se deje pegada ninguna nota. Se remarcé que, para interpretar los acentos,
el movimiento y el impulso de la mano se debe exagerar.

Al igual que con la transcripcion, se explico coémo estudiar el movimiento con la
escala y el arpegio de Do mayor y de Si mayor, siguiendo el ejemplo de la pedagogia
pianistica de Frederic Chopin.

Se procedio a escuchar y transcribir el bajo del arpa. Para este ejercicio, el facilitador
les pidid a los talleristas colocar la mano encima de la bocina para percibir y sentir las

vibraciones de la frecuencia producida por los graves del arpa.
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Después, el facilitador les pidio que escribieran una célula del bajo, la cual consiste
en dos compases. La figuracion resultante también se podia establecer en un compas de 6/8
y otro de %, en vez de dos compases de 6/8 solamente.

Antes de pasar al dltimo ejercicio, el facilitador les pidié a los talleristas que
escribieran sus reflexiones de la sesion.

Por ultimo, el facilitador dict en el piano las notas que realiza el arpa en el bajo.
Antes de que los talleristas lo tocaran al piano, lo percutieron y entonaron.

De tarea, se encargo estudiar la version en limpio de la introduccion del arpay realizar

otras dos propuestas de células para el bajo.

Reflexion

Al realizar la percepcion de las vibraciones del arpa en la bocina, todos se acercaron
y colocaron su mano encima al mismo tiempo. Esto denot6 confianza y comodidad entre
ellos, lo cual se traduce en familiaridad grupal. EI grupo se mostro participativo y desinhibido

para entonar en conjunto las notas del bajo.

SESION 7
Planeacion de actividades
e Revisar las propuestas de células del bajo del arpa para la mano
izquierda.
e Transcribir la ritmica del bajo del arpa.
Bitacora
Fecha: Miércoles 12 de marzo del 2025, 14:00-15:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula C9.

Actividades realizadas:

Los talleristas expresaron al facilitador las observaciones técnicas y sugerencias que
les hizo el pianista ruso Mtro. Alexander Pashkov en las clases maestras que habia estado
impartiendo en el Departamento de Musica:

e COmo estudiar octavas quebradas.
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e El soporte de la mano esta en el pulgar y el mefiique (pilares), afectando
el balance de la mufieca.

e Transportar el repertorio que se esté abordando.

e Exagerar los movimientos al estudiar lento.

e Realizar los movimientos al tocar, lo mas reducidos posibles.

e Grabarse estudiando, tanto en video como en audio.

e Establecer una velocidad que ayude al caracter de toda la obra.

e Utilizar la aplicacion “Music speed changer” para ralentizar las versiones
que se escuchen en plataformas digitales, con la finalidad de prestar
atencion a los detalles.

e Saber repertorio en todas las tonalidades.

Después, se procedio a revisar las propuestas que realizaron los talleristas del bajo del
arpa para la mano izquierda.

Acto seguido, el facilitador les pidi6 a los talleristas pasar al piano en parejas, para
tocar la parte del arpa aguda y grave juntas.

Por ultimo, el facilitador les pidio que estudiaran con mas volumen las demas notas

gue no estan acentuadas en la parte del arpa.

Reflexion

La discusion en torno a las clases magistrales del pianista ruso se dio de manera
animosa. Los talleristas estaban curiosos de saber qué opinaba el facilitador y a la vez
compartian los puntos y sugerencias que coincidian con las que ha dado el facilitador durante
el taller. Esto demuestra la apertura de los talleristas a compartir experiencias y su interés por

mejorar su desempefio como pianistas y musicos en formacion.

SESION 8
Planeacion de actividades:
e Revisar y tocar en pares la version en limpio de El Siquisiri, hasta la

parte de improvisacion del arpa.
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Bitacora
Fecha: Miércoles 19 de marzo del 2025, 14:00-15:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula C9.

Actividades realizadas

Se inici6 por revisar y tocar en pares la version en limpio de El Siquisiri, hasta el
inicio de la improvisacion del arpa.

El facilitador les explico las anotaciones de la partitura y toco al piano la version para
muestra y referencia a los talleristas. Cada tallerista paso al piano a tocar la parte del Pianista
1y el Pianista 2.

El facilitador les sugirio como estudiar la parte de la figuracion del requinto jarocho.
Asi mismo, se establecid la articulacion para interpretar la parte del bajo del arpa. Al realizar
el ejercicio, uno de los talleristas tensaba su pulgar, por lo que el facilitador le recomend6
realizar ciertos movimientos para relajarlo y no entorpecer la accion de los demés dedos.

Después, se discutid entre todos como estudiar la ritmica de 3:2 que se encuentra al
realizar la voz y coros junto con la figuracién del bajo.

Al término de la sesion, los talleristas pasaron con metrénomo a tocar la parte de

improvisacion del tema, junto con otro compafiero que realizara el bajo.

Reflexion

Durante la interpretacion de la parte inicial de la adaptacién de El siquisiri, los
talleristas organizados en parejas se mostraron dispuestos a tocar y a coordinarse para entrar
juntos.

La discusion en torno a las sugerencias y maneras de estudiar la ritmica, se dio
también entre pares (no sélo entre talleristas, sino también entre el facilitador y otro tallerista)
y entre todos, denotando la construccion conjunta del conocimiento, propia del aprendizaje
colaborativo.
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SESION 9
Planeacion de actividades:
e Realizar ejercicio de improvisacion en pares de El Siquisiri.
o Reflexionar sobre la experiencia del taller en general.
Bitacora
Fecha: Miércoles 26 de marzo del 2025, 14:00-15:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula C9.

Actividades realizadas

El facilitador les pidié a los talleristas que externaran sus inquietudes, dudas y
reflexiones positivas y negativas que generaron sobre el taller en general, ademas de opinar
sobre cuales otros géneros quisieran abordar en algun otro taller.

Hubo muchos comentarios positivos acerca del taller y sobre todo por el interés de
seguir cursandolo en un futuro préximo o como parte de su formacién académica profesional
en lainstitucion. De igual manera, los talleristas resaltan la importancia del ejercicio auditivo,
asi como del acercamiento de los estudiantes y del pablico hacia la mdsica tradicional
mexicana.

Para concluir, pasaron al piano por pares para tocar El Siquisiri hasta la parte de la
improvisacion.

Cabe mencionar que, debido a las limitantes de tiempo que se tuvieron en esta
segunda implementacion del taller, la parte de la voz y coros de la version abordada del son
jarocho, fue transcrita por el facilitador del taller y dispuesta en la partitura final de la

adaptacion para los talleristas.

Reflexiéon

El interés y las opiniones positivas acerca del taller reflejan el animo de los talleristas
por seguir aprendiendo musica tradicional mexicana a la par de otros géneros de mdsica
popular. Exaltan la importancia de mejorar su capacidad auditiva. Ademas, sus reflexiones

denotan que las modalidades colaborativas abordadas en el taller permitieron que se sintieran
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motivados y con ganas de seguir aprendiendo, lo cual tal vez no se hubiera logrado en una
modalidad rigida de aprendizaje.
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C. Diario de campo del facilitador del taller

En este anexo se encuentran los apuntes realizados por el facilitador que muestran
comentarios hechos por los talleristas en situaciones especificas, los cuales destacaron
durante el desarrollo de cada sesion. Igualmente, a fin de proteger la identidad de los
talleristas, se refieren a ellos con la letra “T” que hace referencia a la palabra “tallerista™ T1,
T2, T3,y T4 tomaron el taller completo. T5y T6 asistieron a las tres primeras sesiones) y T7

asistié unicamente a la segunda sesion.

C.A. Primera parte (son abajefio)

Sesion 1 — 28/Septiembre/2024.- Durante los comentarios del ejercicio de escucha,
hubo en general un ritmo y tono de voz que denotaba atencion y seriedad. T2 coment6 “la
tuba, no sé como se diga la forma de articulacion para la tuba, pero, se escuchaba no como
un staccato solamente, sino como un tenuto”, comentandolo con una expresion de asombro.

Sesion 2 - 10/Octubre/2024.- Para esta sesion se integraron otros tres talleristas,
quienes igualmente expresaron sus analisis y puntos de vista con seriedad y atencion. Cuando
apunté en el pizarron las métricas sugeridas por los talleristas, les pedi que probaramos cada
una de las opciones, a lo que algunos hicieron expresiones que denotaron sorpresa y negacion
ante tal solicitud.

Dos de los talleristas cursan el mismo semestre, por lo que son compafieros de grupo
en otras materias. Entre ellos hay cercania y tienen facilidad para establecer interacciones
sociales. Al momento de integrar las parejas, me sorprendié que ellos ya se habian puesto de
acuerdo para conformar un dueto. Aqui tal vez hubiera convenido emparejarlos con otros
talleristas.

Sesion 3 - 17/Octubre/2024.- T2 comentd su experiencia con un maestro de guitarra
que interpretaba la misica mexicana. El le comentd que cuando perdio la practica de leer
partituras, tuvo que desarrollar su oido para tocar los temas de musica de México.

Sesion 4 - 24/Octubre/2024.- Se mostraron satisfechos con las propuestas de
digitacion y con las sugerencias técnicas. Todos alrededor del piano, tocando y revisando las
digitaciones propuestas por sus comparieros.

Sesion 5 - 31/Octubre/2024.- Cuando pedi a alguno de los talleristas que pasara a

tocar al piano la figuracion y acorde que realizan los saxores, me alegré el entusiasmo que
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T3 mostrd para pasar al piano. Al realizar los ejercicios técnicos al piano y de relajacion,
hubo muchas risas, al igual que palabras de aliento entre los talleristas. T1y T4 compartieron
experiencias de lesiones al realizar otras actividades, como cuando a uno se le zafé el hombro
derecho al agarrarse del camion. Los talleristas se mostraron agradecidos y aliviados cuando
les comparti estiramientos generales y especificos para calentar antes, durante y despues de
estudiar.

Al pasar en parejas al piano para realizar su propuesta de adaptacion a cuatro manos,
T1 y T2 se mostraron colaborativos y abiertos. T1 fungié como lider. T3 realizd buenas
sugerencias para intercalar los dedos en los acordes repetidos y expreso que desde su infancia
se le facilitaba tocar notas repetidas.

Sesion 6 - 07/Noviembre/2024.- T2 me preguntd cuanto tiempo me tomaba realizar
un arreglo, a lo que respondi que, desde dias, hasta afios. Todos se quedaron con gestos de
sorpresa. Al salir de la sesion, mi director de tesis comentd: “estd muy padre, me encant6 que
todo sea entrenamiento auditivo, es un stper buen approach (abordaje)”.

Sesion 7 - 14/Noviembre/2024.- Casi siempre observo que hay iniciativa para
apoyarme en tareas dentro del aula, como: mover el piano, transcribir lo escrito en el pizarron
y/o tomarle foto para compartir lo visto en la sesion en el grupo de WhatsApp del taller.

Sesion 8 - 28/Noviembre/2024.- Noté a los talleristas relajados y participativos. Entre
las actividades y para hacer ameno el trabajo, salian comentarios sobre experiencias como la
de T1 con lectura a primera vista y su desempefio al interpretar reducciones orquestales para
piano. Comparti6 que dos de sus amistades que estan en Canada, se juntan de vez en cuando
para leer partituras a primera vista.

A pesar de que T3 no solia utilizar Sibelius, no se negd a usarlo en mi laptop. Junto a
T1, le ayudamos a usar el programa.

Sesion 9 - 05/Diciembre/2024.- Los talleristas se disculparon por olvidar checar la
version en Sibelius y PDF de la adaptacion trabajada la sesion pasada.

Al momento de realizar el movimiento especial para la repeticion de acordes, los
talleristas estaban bastante interesados en mi explicacién. Primero, sus movimientos eran
tensos y limitados, pero poco a poco iban comprendiendo el movimiento y como realizar el

impulso para que hicieran la ejecucion de esta dificultad técnica con la mayor relajacion
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posible. La actividad estuvo llena de rostros de asombro y de una actitud abierta hacia mi
guia.

T4 comentd que los deportistas de alto rendimiento entrenan tres aspectos
fundamentales: elasticidad, pliometria y fuerza. Se discutié que este enfoque también se
deberia ensefiar y aplicar por los instrumentistas, para asi cuidar y mejorar nuestro
desempefio como intérpretes y para evitar lesiones.

Cuando pedi a T4 que pasara a leer lo escrito en Sibelius, sus comparieros le alentaron
aplaudiendo, aunque T4 ya habia participado e hice la correccion de que T1 era quien
realmente faltaba por colaborar.

Al hacer la actividad de tocar la melodia principal con la segunda voz, T1y T3 se
rieron bastante al momento de tocar juntos, ya que olvidaron la armadura de Fa mayor y se

escucharon varias disonancias.

C.B. Segunda parte (son jarocho)

Sesion 1 — 29/Enero/2025.- Al tener solamente un espacio de una hora para el taller,
decidi ser mas dinamico. Los talleristas, al ya tener nocién de como se iba a trabajar, los noté
mas participativos y enérgicos.

A lo largo de todo el taller, T1 sobresale por la cantidad y la calidad de sus
comentarios. Por ejemplo, en esta sesion, cuando ibamos a realizar la segunda escucha de E/
Siquisiri, les pedi que prestaran atencion a las notas y figuraciones que realiza el arpa, a lo
que T1 en voz media coment6 “arpegios”... Lo tuve que ignorar, para que los demas talleristas
no se predispusieran y comentaran por ellos mismos sus apreciaciones al final de la escucha.

T1 y T4 se quedaron al final con la duda de la multiplicacién que menciona al final
la letra de este son jarocho, a lo que en tono de broma les dije que para entender mejor la
letra repasaramos la tabla del siete. Se desataron las risas. El recurso del humor blanco ha
estado presente a lo largo del taller, contribuyendo a relajarnos.

Al disponer de dos pianos verticales en el aula, los cuatro talleristas se sentaron al
piano para realizar un ejercicio de arpegios improvisados en los acordes de Do y Sol mayor.

Todos denotaron una actitud muy participativa.
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Al realizar el ejercicio de improvisacion sobre arpegios, después de que yo les
preguntara qué es lo que notaban de lo que estaba tocando T2, a lo que T3 comento “... esta
aterrad(a-0)” y T1 agregd “estaba tens(a-0)”. Igualmente expresaron que el ejercicio les
provocaba ansiedad. Yo noté que a pesar de estos calificativos, no paraban de tocar. Estaban
motivados y concentrados.

Sesion 2 - 05/Febrero/2025.- Cuando los invité a pasar al piano para revisar el
ejercicio de improvisacion sobre arpegios, expresaron “hijole...”.

T1 se adelant6 con una tarea que iba a pedirles sobre transportar y probar en otras
tonalidades el ejercicio de arpegios sobre [ y V, incluso intercambi6 los roles de las manos:
la derecha acompana y la izquierda hace una melodia. Esto me sorprendié muchisimo.

Cuando T2 paso a hacer el ejercicio, comentd: “ya no quiero...”, aunque percibi que
tenia un buen nivel de concentracion. T1 comentd: “es que uno se pone nervios(a-o)”.

De igual modo, al momento de preguntarles que quién queria pasar primero al piano
para improvisar en el registro del arpa, hubo varios segundos de silencio. T2 solt6 risas
nerviosas. No obstante, todos pasaron y al realizar este ejercicio, los noté mas concentrados
y participaron por mas tiempo.

T1 coment6 que ya traia un dolor desde la mafiana en el mefiique derecho, como de
que ya habia tocado mucho. T4 le preguntd si estaba durmiendo bien, porque cuando
trabajaba en un bar, al dormir muy poco, amanecia con las manos muy tensas.

Sesion 3 - 12/Febrero/2025.- Cada vez noto mas familiaridad con los talleristas, en
el sentido de su disposicion y curiosidad por aprender.

Cuando les pedi que le comentaran a T3 sobre los temas vistos en la sesion pasada,
las explicaciones de T1 y T4 fueron muy claras y fluidas.

Mi dislexia hizo de las suyas: comenté que habia mucha “influenza africana”, en vez
de “influencia”, lo cual desato las risas en el cubiculo.

Por ejemplo, si entre ellos hacen un chiste como lo que mencion6 T4: “‘La’ triple
sostenido”, en vez de dejar que el comentario quede entre ellos, me permito situarme en el
mismo tenor.

T1 me pregunto si era bueno llevar una bitdcora o diario para registrar el estudio del

piano, a lo cual respondi positivamente.
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Sesion 4 - 19/Febrero/2025.- No vino T1 ni T2. El ambiente fue un poco més callado.
Aun asi, T3 y T4 fueron participativos y atentos y de vez en cuando lanzaban una broma. Por
ejemplo, cuando yo estaba en el piano dictandoles, me detuve un momento para preguntarles
qué nota era. T4 hizo trampa porque me vio y respondi6 acertadamente. T3 lo notd y todos
nos reimos.

Sesion 5 - 26/Febrero/2025.- Asistieron todos los talleristas. Durante el ejercicio de
transcripcion, se generd un ambiente muy agradable, incluso hubo varios momentos de
bromas y risas. Senti que fue de las sesiones mas relajadas.

T4 me pregunt6 si habia dias en los que me costaba identificar las notas de oido, le
dije que si, que era normal.

Al momento de pasar a digitar la transcripcion, los cuatro talleristas se levantaron
inmediatamente. Més notorio fue el &nimo de T3 por pasar al piano.

Sesion 6 - 05/Marzo/2025.- T4 me preguntd como estudiar la parte inicial del estudio
Op. 10, No. 4 de Chopin, asi que toqué el inicio de la obra para ellos. T3 todavia no llegaba,
los demas comentaron que lo hacia parecer muy facil.

Cuando estaba explicando el movimiento de rotacion de la mano, llegd T3, a quien le
pregunté si sabia en qué consistia tal movimiento, a lo cual asintid, asi que le pedi que se los
explicara a sus compafieros. No titubed y paso al piano a explicarlo y hasta tocd su propuesta
de digitacion de la introduccion del arpa de El siquisiri.

Cuando los pasé a poner la mano sobre la bocina para percibir la vibracion del bajo
del arpa, T1 coment6 “vamos a sentir la vibracion como Beethoven”.

Sesion 7 - 12/Marzo/2025.- Los talleristas me comentaron sobre la clase maestra que
habia ido a impartir un pianista ruso. Discutimos sobre las observaciones que se hicieron
durante la clase magistral y como algunas de ellas coincidian con las sugerencias sobre
técnica y de estudio vistas a lo largo del taller.

Se rieron bastante cuando recordaron que el Mtro. Pashkov le pidi6 a T4 que tocara
Piel canela o Bésame mucho ya que se quedo en blanco. Los demas talleristas recordaron en
ese momento lo que se estaba aprendiendo en el taller acerca de la importancia de escuchar
y tocar musica popular, asi como improvisar, transportar y estar familiarizados con las doce

tonalidades.
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Cuando les pedi que pasaran al piano para tocar la introduccion del arpa y la
figuracion del guitarrén, T3 comento6: “Vamos, ;quién se suma?”’. Como nadie se atrevia a
pasar, dijo sarcasticamente: “{No se amontonen!”.

Después de esto ya se mostraron mas desinhibidos. Al final de la sesion, T3 me
agradeci6 por lo aprendido en el taller. Al momento de salir, T2 me expres6 con emocion que
ya comprendia mejor la musica popular al escucharla.

Sesion 8 - 19/Marzo/2025.- Estaban bastante emocionados por el Festival de Piano
en Zacatecas, por lo cual, a mitad de sesion se distrajeron investigando la informacion. Entre
ellos se motivaron para ir.

T1 brome6 que, como castigo por cada error, realizaran lagartijas, pero no al estilo
tradicional, sino completa y luego llegar a la mitad. Yo lo intenté y si pude: todos se estaban
riendo de sorpresa.

Sesion 9 - 26/Marzo/2025.- Esta sesion del cierre del taller fue muy importante, ya
que los talleristas externaron sus inquietudes y reflexiones, ademas de que principalmente
quieren seguir con el taller, aunque tenga un costo.

T3 comentd que quiere aprender sobre mas géneros y abordarlos con la dindmica que
se manejo durante el taller, es decir, saber de donde son y su instrumentacion, entre otros
aspectos. Sintid muy breve esta ultima parte del taller y que por lo mismo no se pudieron
explayar tanto.

T1, T2 y T4 expresaron que durante la primera parte del taller las condiciones del
salon A9 eran muy buenas porque estd muy bien equipado: cuenta con piano clavinova,
pantalla, pizarrén y pupitres.

T4 coment6 que le gustaria hacer arreglos para piano solo y de otros géneros, como
el bolero para ayudarse a obtener ingresos.

T3 expres6 agradecimiento, ya que siempre le habia quedado esa “espinita” de no
tocar musica tradicional mexicana en el piano, pues al escoger este instrumento al iniciar su
formacion musical, la inica vertiente era la musica académica.

Se habl6 sobre el método Kodaly y se discutié sobre como otras culturas/paises han
incluido la musica regional en la formacion musical y en la musica académica formal.

T4 comentd que este enfoque también ayudaria a que el publico se interese por

escuchar mas musica de piano académico, pues el abordaje de la musica tradicional y popular

114



107
108
109
110
111
112
113
114

mexicana con las adaptaciones-arreglos, puede ser un buen motivo para atraer audiencias que
gusten de ambas experiencias.

Al final, pasaron en parejas a tocar El Siquisiri, hasta la parte previa a la
improvisacion. Nuevamente T3 tuvo la iniciativa de llegar primero al piano para tocar la parte
del Pianista 1.

Por ultimo, les toqué la version del Pianista 2 y les hice una demostracién de
improvisacion. Los talleristas comentaron asombrados que yo lo hacia ver muy facil. Les

comenté que era cuestion de practica constante y autodisciplina.
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D. Ensayos previos a la presentacion final (bitacoras y diario de campo

facilitador)

En esta parte se anexan las bitacoras y las anotaciones del diario de campo del
facilitador, de dos ensayos realizados en agosto del 2025 previos a la presentacion de las
adaptaciones a la comunidad universitaria del Departamento de Musica de la UAA vy al

publico en general.

ENSAYO 1
Fecha: Jueves 7 de agosto del 2025, 11:00 a 13:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula P9.

Bitacora

Estuvieron dos talleristas: T2 y T4. Se comenzd a ensamblar la adaptaciéon de El
Siquisiri. En primer lugar, se reviso la introduccion. Como calentamiento y para mejorar la
ejecucion de esta, el facilitador les mostro a los talleristas un ejercicio de arpegios de acordes
con séptima sobre los siete grados de la escala de Do mayor, mismo que se realiz6 con
movimiento paralelo y contrario con distintos ritmos. Al disponer de dos pianos, los dos
talleristas pudieron llevar a cabo el ejercicio simultaneamente coordinados por el facilitador.

Se procedio a estudiar la seccion de la improvisacion para lo cual el facilitador les
explicé como podian empezar a generar frases, buscando una nota del acorde como meta: ya
fuese la tonica, la tercera o la quinta del acorde a resolver. Al igual que el ejercicio anterior,
los talleristas pudieron intercalar los roles de acompaiiante y solista cada dos compases.

Durante el ejercicio de improvisacion, T4 y el facilitador se percataron de que habia
una ritmica muy parecida a la del Huapango de Moncayo. Igualmente, el facilitador les
explicd que parte del material temético de dicha obra estd compuesta en la misma tonalidad
y sobre los arpegios de los mismos grados armoénicos de EIl Siquisiri.

T4 preguntd que por qué al improvisar se escuchaban muy “clésicos”, a lo que el
facilitador le respondié que podia deberse a que su estudio pianistico se ha enfocado en
periodos y estilos relacionados al repertorio academico occidental. Empero, a raiz del taller
y tras experimentar una ampliacion en su horizonte y criterio musical (no Unicamente

auditivo sino practico tambien), el lenguaje de las improvisaciones mejora con el estudio
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diario, asimilando el nuevo estilo musical en su oido interno y por lo tanto, en su expresion
de dicha musica en el instrumento.

Por ultimo, se reviso la adaptacion de Toro de once. Los talleristas se repartieron las
partes de los Pianistas 1y 2, segun el tiempo de estudio que habian invertido. Se ahondo de
nueva cuenta en ejercicios que ayudaran a facilitar el movimiento de terceras repetidas de la

mano derecha del Pianista 2.

Diario de campo (facilitador)

Noté con mucho entusiasmo a T4. Por otro lado, T2 manifesto tension al principio,
pero conforme realizdbamos los ejercicios fue sorprendiéndose de su mejoria. Ambos
denotaron mayor confianza y soltura tras desarrollarse la sesion.

T4 comentd que hace mucha falta hacer y tocar mas de esta musica abordada en el
taller y de otros géneros de musica popular para fomentar mas la préactica de la improvisacion,
ya que es un medio de expresion directa para los musicos. Esta practica los hace ir mas alla

de la musica escrita.

ENSAYO 2
Fecha: Viernes 22 de agosto del 2025, 11:00 a 13:00 horas.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA, aula P9.

Bitacora

En este ensayo, estuvieron tres talleristas: T1, T2 y T3. Se abordé El Siquisiri.

Primeramente, se revisd la parte del Pianista 2 en la seccién de improvisacion.
Posteriormente, el facilitador explicé el ejercicio de creacién de frases musicales para
improvisar sobre la base armoénica G7- C.

Para estudiar la introduccion, el facilitador explico el ejercicio de arpegios, mismo
que sirve para mejorar la interpretacion de dicha parte.

Debido a la complejidad ritmica que realiza la voz principal en el conjunto jarocho
designada a la mano derecha del Pianista 2, el facilitador se integré al piano para interpretar

dicha parte junto a los otros dos talleristas.
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Por ultimo, T1 sugiridé rotar los pianistas al momento de tocar la seccion de
improvisacion, asi ambos intérpretes improvisarian en esa misma parte. T3 y el facilitador
estuvieron de acuerdo, por lo que ambos talleristas practicaron juntos la parte de la

improvisacion.

Diario de campo (facilitador)

Parecia que T3 no habia dormido bien, pero eso no le impidié tener una buena actitud
durante el ensayo. T1 mostraba siempre tanto interés, que incluso propuso hacer entre todos
nosotros un método para aprender piano basado en musica tradicional y popular mexicana,
tomando como ejemplo el trabajo hecho por Kodaly o Bartok con masica de su pais, Hungria.

Al momento de practicar la improvisacién, T1 nos sorprendio a todos con su habilidad
y su notable mejora al improvisar. T2 comentd que no le gustaron las clases de improvisacion
de jazz que se ofrecieron unos dias atras y que yo debia de impartir un taller de improvisacion,
ya que les habia gustado la manera en la que los guie para que pudieran hacerlo.

Al practicar la parte del Pianista 2 de El Siquisiri, les sugeri a los talleristas algunas
maneras de estudiar esa parte para mejorar su articulacion. T1 por su parte comentd que tuvo
molestias en su mano derecha al realizar una figuracion en especifico al combinar octavas
con la mano derecha y una nota aislada en la mano izquierda. Noté que realizaba mucho
impulso y su quinto dedo no estaba firme para atacar la octava. Les sugeri a todos ejercicios
para mejorar sus octavas y la firmeza en el quinto dedo.

T3y yo, estuvimos mas que de acuerdo y nos emociond la propuesta de T1 para la
parte de la improvisacién de El Siquisiri, misma que consiste en que, durante la ejecucion de
esta parte, los pianistas de los extremos rotaran para que ambos pudieran improvisar en la
misma interpretacion del tema jarocho. T3 coment6 que eso si que le daba un plus a la
presentacion. Yo terminé por sugerir que también se integrara T2 a la rotacion para que asi
todos pudieran improvisar. Nos dimos a la tarea de probar la idea y todos nos divertimos con

dicha propuesta.
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E. Entrevistas

A continuacidn se anexan las transcripciones de las entrevistas de tipo no estructurada
a dos talleristas realizadas al término del taller en donde expresaron y comentaron acerca de
su experiencia en este. La nomenclatura E se refiere al entrevistador, mientras que T2y T1
hacen referencia a los talleristas.

E.A. Entrevistaa T2

Fecha: Viernes 11 de abril del 2025.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA.

E: Y bueno, entonces comenzamos. Me gustaria primero que me platicaras... es una
platica, no es tampoco una entrevista muy rigurosa ni para que te sientas extrafia. Tu en
confianza. Y me gustaria conocer, por ejemplo, en un inicio ¢como fue que decidiste tomar
el taller o cémo fue tu primer acercamiento al taller o al proyecto de Oleg? Por favor.

T2: Cuando empecé a estudiar musica, todo fue muy, muy académico y a mi familia
le gusta mas la musica nortefa o asi mas mexicana, pues ellos siempre me preguntaban “oye,
Jpero por qué no te tocas algo asi... mas banda o cosas asi?” Pero yo les decia que para
empezar no sabia ni como acercarme a eso, hi como podria ser, pues que tampoco me hallaba
0 no me veia haciendo algo para piano, en musica de ese tipo. Luego abri mi pagina de
Instagram, y pues para la fecha es qué se celebra tipo 14 de febrero, cosas asi, diez de mayo,
por ejemplo yo siempre trato como de subir contenido, que esté relacionado a las fechas y
siempre que se llegaba al 16 de septiembre, que es mas de México y asi, a mi me daban
muchas ganas de estudiar o de subir algo relacionado a México. Y empecé y dije, voy a subir
la Pelea de gallos. Y dije, no sé cdmo puedo hacer un arreglo para piano de Pelea de gallos,
no tengo idea. Y pues me rendi. Y ya cuando llega Oleg y propone el taller, estaba todo lo
que yo habia estado buscando, pero sin saber cémo. Ya que empecé a venir al taller, empecé,
ya supe mas qué pasos podia empezar a hacer para trabajar sobre lo que yo buscaba.

E: ¢Esto que comentas de que abriste tu pagina mas o menos en que afio fue?

T2: Hasta sexto... Si, iba en tercer semestre de la uni, creo que fue como en 2023.

E: ¢Hace unos 2 afos?
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T2: Aja, mas o menos.

E: Y esta inquietud surge por lo que comentas que subes el contenido y es en esa
fecha conmemorativa que es alusiva a lo mexicano, ¢llegaste a subir algo? ¢ Tuviste algln
acercamiento ya en especifico como de lo de Pelea de gallos, o de qué manera lo abordaste?

T2: Pues, me acuerdo de que me puse a investigar un chorro. Vi videos sobre gente
haciendo adaptaciones o subiendo también como sus arreglos, pero yo nunca encontré un
arreglo en partitura. Y dije, bueno, pues igual y de oido, pero pues no sabia como, por donde
empezar, porque para mi era demasiado y demasiada informacion. Dije, bueno, entonces por
ahi no voy a buscar, pues el cifrado, porque luego a veces ponen los cifrados o cosas asi,
dando pautas a veces de como seria 0 cOmo se podria hacer el arreglo para otros instrumentos.
Entonces dije, por ahi voy a empezar, pero tampoco me funciond porque no encontré para
otros instrumentos asi que me ayudaran muchisimo. Y ya me rendi, porque dije: no.

E: Al final entonces, ¢no subiste nada?

T2: No, al final no subi nada. Si intenté tocar el temita de Pelea de gallos, pero la
verdad es que no la encontré y ya fue muy frustrante todo y ya me rendi.

E: Y ahora si, regresando al taller. Ya que tuviste el acercamiento a esta nueva
propuesta del taller de adaptaciones y arreglos de musica tradicional: ;Como iniciaron, con
qué actividades? ;Qué fue lo que en un en un principio estuvieron trabajando?

T2: Bueno, creo que voy a sacar aqui los apuntes...

E: De lo que te acuerdes.

T2: Me acuerdo de que Oleg nos empez6 a dejar tareas sobre los géneros mexicanos
que habia y nos preguntd si conociamos algo, y si habiamos empezado o0 mas bien si
habiamos visto partituras de algo. Esa fue de las primeras tareas de lo que me acuerdo.
Después empezamos a deducir los instrumentos que se utilizaban en los géneros en los que
nos preguntaba, no me acuerdo como se llama el primero que vimos... Ah, se me fue. Bueno,
no me acuerdo, pero si, deducir los instrumentos, cuéles eran y ya después de ahi partimos a
crear la partitura. A imaginar o intuir qué compas seria, que ritmica podria ser, las alturas...
Y pues también todo muy seccionado, no fue de que agarramos de que pues todos los
instrumentos en una sesion y vamos a ver qué alturas tienen y qué ritmica tiene... Todo fue
muy paso a paso Yy eso también me dio los pasos 0 una pequefia guia de saber que podria
hacer yo para para el futuro.

120



52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82

E: Muy bien. En lo individual, ;cémo te sentias en ese proceso?

T2: Pues a veces bien perdida la verdad, porque pues te acostumbran a escuchar en
clase musica europea y asi. Entonces cuando llegas a intentar hacer, a aplicar el solfeo a la
musica mexicana, me costd muchisimo, muchisimo, muchisimo trabajo. Incluso todavia
cuando Oleg nos preguntaba en las ultimas sesiones, yo estaba asi como: ¢jQué!? Pero si, al
principio me costé mucho identificar alturas, ritmos. Incluso a veces hasta intuir el compéas
era confuso.

E: Ya, por ejemplo, en la parte de grupo del taller: ; Como te sentias o qué hacian tus
comparieros? ;Que hacias con tus compafieros?

T2: Pues, todos nos complementabamos muchas cosas, porque todos estdbamos igual
y perdidos con algunas cosas, con ritmica, a veces hasta con las alturas, entonces si alguien
no sabia algo o se le iba, pues nos apoyabamos entre todos.

E: ;Y como sentias esa colaboracion entre ustedes? ;Cémo se daba? O sea, era, no
sé... Bueno, ti cuéntame como era también lo que observabas de tus compafieros.

T2: Pues la convivencia y esto de complementar siempre fue muy organico, nunca
fue forzado, pues si tenias dudas no pasaba nada si las decias porque todos estdbamos igual,
todos estdbamos conociendo esto que es nuevo.

E: En otras, por ejemplo, practicas de ensambles de camara o algunos otros grupos,
¢habias observado esta especie de convivencia como lo llamas? O, ¢qué diferencias puedes
mencionar en el trabajo en grupo? Ya sea en otras materias 0 en otras actividades con
compafieros de aqui mismo.

T2: O sea, ¢la colaboracion que teniamos aqui? ¢Si existia en otras?

E: Si o ¢notas que hay alguna diferencia?

T2: Pues, en general, yo me sentia en un ambiente diferente. Me senti en un ambiente
diferente por el tipo de musica que veiamos, entonces todos nosotros nos sentiamos y también
lo veiamos como algo emocionante y pues con ganas de hacerlo, pues en nuestras
posibilidades también. Y en otras materias, pues si, tenia que estudiar, tenia que checarlo con
compafieros, por ejemplo, en cdmara, pues juntarnos a estudiar. Y si, era divertido, pero el
ambiente que generaba, pues no, no era el mismo porque en el taller nos sentiamos mas
identificados porque tratAbamos musica de nuestro pais y en camara no, pues yo veo masica

de los europeos, entonces si tocamos y sale bien y vamos a estudiarlo, pero ya hasta ahi.
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E: Por ejemplo, hablando de talleres un poco mas libres, ¢habias tomado alguno?

T2: ;Como este? Nunca.

E: Estas en sexto semestre, ¢verdad? En los seis semestres, ¢no habia habido algln
taller similar aqui o alguna actividad a lo mejor extraacadémica que tuvieras, en la que tl
hubieras participado?

T2: EIl Unico taller en el que si participé fue uno que vinieron de Cuquita Ponce y
tocamos mdasica de ella, pero, asi pues, cosas mexicanas, ese fue el Gnico que vi.

E: Bueno. Ese taller, por ejemplo, de Cuquita Ponce, ¢cuando lo tomaste?

T2: Fue al mismo tiempo que abri mi pagina, como unos cuatro meses después, creo
que estaba empezando 2024. No, no es cierto. Bueno fue 2023 o0 2024, mas 0 menos.

E: Ya habia pasado mas o menos mas de un afio de ese taller ya. ¢ Y cuanto duro el
taller?

T2: Una semana. Bueno, ni una semana porque fueron dos o tres dias.

E: ¢(Si? Entonces, ahorita que mencionas esto, ;como sentias el taller de musica
tradicional con respecto a la duracién que tuvo? O sea, ¢como sentiste ese proceso? Hablando
ya de una cuestion temporal.

T2: ;De los dos?

E: En este en especifico de musica tradicional, aja, ;como lo sentias en cuanto a la
duracion?

T2: Yo pensaba al principio que iba a ser mas corto, porque pues si, por el tiempo,
las clases y que estudiar... Pero ya que empecé a venir me di cuenta de que si necesitaba mas
tiempo, mas sesiones. Yo pensaba que iba a durar mes, mes y medio y creo que nos alargamos
en el primer género como cuatro o cinco meses. Entonces, yo si creo que si fueron de mucho
provecho y de mucho avance, porque ya cuando vimos el siguiente género todo lo que
hicimos en esos meses si se sintid mas reducido. Pero, ya como habiamos comprendido lo
que ya habiamos trabajado, pues ya no. Si nos costo trabajo, pero ya no fue empezar en ceros.

E: Y hablando de esto que me comentas. Ya termino el taller, pero ¢qué esperas? ;O
qué quisieras hacer con esto? ¢Qué aprendiste o qué estuviste haciendo del taller? ;Cual es
tu vision a futuro, a corto o largo plazo, con esto que estuviste viendo en el taller?

T2: Pues, espero que en el futuro se puedan hacer y pueda yo también hacer mas.

Poner mi granito de arena en hacer arreglos de nuestra musica tradicional, para que se
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empiece a incluir también en las en las escuelas, en las universidades, porque es importante,
son nuestras raices. Entonces, yo me imagino tener diferentes tipos de arreglos para diferentes
tipos de niveles de alumnos. Y que eso se puede incluir ya como repertorio y no nada mas
como es musica mexicana y es parte del pais, sino que ya se incluya también en un futuro
como repertorio para nosotros que estamos estudiando.

E: (Como repertorio dentro del &mbito académico?

T2: Si.

E: Y bueno, ya regresando un poquito al presente, ;,como has visto esto que
aprendiste? Si ha tenido alguna influencia en tu formacion respecto de otras materias o de tu
propio estudio pianistico.

T2: Pues, me ayud6é mucho para avanzar en solfeo, porque te comentaba que me costd
muchisimo agarrarle la onda a lo de la escucha, transcribir y asi. Y pues también para estudiar
me ayudd también muchisimo. Oleg a veces nos decia como podiamos estudiar algunos
pasajes que tenia la mdsica tradicional, que se asemejaban muchisimo a lo que también
estdbamos tocando a veces, o incluso ni siquiera lo notabamos hasta que Oleg nos decia:
“mira, pues es que aqui este pasaje se presenta igual que en esto que esta tocando, como en
esta sonata que a lo mejor conoces”. Entonces, se nos abria el mundo. Y si me ayudo6 a darle
un enfoque mas abierto, no nada mas estar estudiando el repertorio por estudiarlo, sino ya
empezar a darle un objetivo.

E: Muy bien. Bueno, ahorita en contexto especifico del piano, hablando de la técnica:
¢ Qué recursos crees tu que puedes explotar técnicamente? Ya mencionaste, por ejemplo, esta
parte de los pasajes en especifico que se pueda asemejar y puedes aplicar esa técnica o0 esa
manera de analizar la masica, pero, hablando ya en un contexto mas especifico técnicamente:
¢Como te has sentido a partir del del taller? ¢ Has podido tal vez aplicar algo del taller en la
técnica en tu repertorio de piano?

T2: Ah si, antes de empezar a estudiar mi repertorio, empiezo tomando a veces temas
pequefios de la musica tradicional, y no, no los toco, sino que mas bien esos pedacitos los
tomo y hago mis propios ejercicios para estudiar. Y pues, los estudio de diferentes maneras:
si ligado, a veces staccato, o si no figuras ritmicas, o sea, varias figuras ritmicas, si larga y

corta o corta y larga. Y también empezar a improvisar con respecto a esos pequefios pasajes
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que agarro y no nada méas enfocarme en lo que esta escrito en el papel, sino pensar como
poquito mas alla.

E: Interesante esto de la improvisacion. Cuéntame, ;como fue en un principio?
Durante el taller hubo improvisacién, ¢como lo abordaron? Tu individualmente, ¢como te
sentiste en este ambito de improvisar?

T2: Fue de otro mundo. Fue otra cosa totalmente diferente que no estoy acostumbrada
a hacer. Yo tenia algunos maestros antes que a veces me obligaban a hacerlo, pero desde que
entré a la licenciatura lo habia dejado de hacer y ya no tenia la practica. Y ya que llega Oleg
y nos dice “vamos a improvisar”, ya dije, no, si me costd6 mucho trabajo pensar qué podia
hacer y pues luego te sientas y dices, ¢qué puedo hacer? ;Como puedo tocar? ;Qué puedo
escoger? ¢De donde puedo inspirarme en todo lo que ya he tocado? O, no sé, todo te abruma
y dices, no sé qué hacer. Pero pues, poco a poco Oleg fue diciéndonos paso a paso, cOmo
podiamos empezar: primero podemos agarrar un acorde y hacer acordes quebrados y luego
cambiar la disposicién y luego podiamos tomar otro, y asi hacerlo poco a poco sin tener el
papel enfrente que nos esté diciendo todo el tiempo qué hacer. Y asi es la musica también
tradicional, a veces no nada mas es tocar la pieza o la musica que ya conocen todos, sino
también darle tu granito de arena.

E: Y si te pidieran improvisar en un cifrado por ejemplo, si ahorita te pidieran
improvisar, ;cOmo te sentirias?

T2: Yo creo que no la haria. En el taller me di cuenta de que es como el repertorio,
improvisar, hay que practicar y practicar y practicar, para que no te cueste tanto trabajo pensar
qué vas a hacer, ya sélo sea natural lo que estas haciendo. Pues si, si ahorita me pidieran
tocar, yo creo que me tendré que tomar unos cinco o diez minutos para medio ver y a ver si
sale algo bueno.

E: Bueno, ya para terminar, me gustaria también saber la parte familiar que
mencionabas al principio que te decian “toca esta o por qué no te avientas una de banda”
Ahora, ¢como te sentirias al respecto si te solicitara algun familiar o si te solicitaran tocar
una de esas canciones? ;Cémo harias ahora que tomaste el taller? Si alguno de estos recursos
te funcionaria para acceder a esta solicitud.

T2: Yo creo que me iria por pasos y de pequefio a grande. Empezaria como en el
taller, identificando los instrumentos, qué tipo de género es, el bajo, la melodia, y el cifrado
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y ya con esto hacer una reduccién de las piezas, a lo mejor nada mas tocar el bajo con la
izquierda y la melodia con la derecha y ya a partir de ahi empezar ahora si a hacer mi propio
arreglo de acuerdo a lo que escucho y a lo que yo también le puedo agregar.

E: Muy bien, pues eso seria todo. Muchisimas gracias por tu tiempo, por tu
disposicion y por tus respuestas. Oleg va a hacer la transcripcion de esta entrevista para que
tl también puedas cotejar lo que se habl6 hoy y le digas si estas de acuerdo, porque es parte
del protocolo que hay que seguir. Entonces pues te agradecemos mucho. Bueno, a mi en este
caso me tocd llevar la entrevista, pero pues, a nombre también de Oleg, creo que te
agradecemos mucho la participacién que has tenido también durante el taller y pues a seguir
y ifelicidades!
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E.B. Entrevistaa T1

Fecha: Lunes 14 de abril del 2025.
Lugar: Departamento de Musica de la UAA.

E: Muy bien, muchas gracias por el tiempo y por acceder a la entrevista. Pero eres
libre también cuando sientas que ya quieras retirarte, me dices con toda confianza. Pues
vamos a comenzar, es una platica. Mas que una entrevista es una platica. Y me gustaria
comenzar por conocer tu experiencia previa en torno a la musica tradicional mexicana.

T1: Pues creo que si remonto un poquito desde nifio, 0 sea, pues lo tipico que uno
escucha ahi en los discos o los casetes de los abuelitos. De repente esta de “ah, ;qué es esto?”
No, pues, que es mariachi, que es son jarocho y de ah, interesante. Pero, asi meterme
profundamente, tal vez nunca lo habia hecho tanto. Sin embargo, si convivi relativamente
poco cuando era nifio. Ya me empecé a interesar mas un poco en este tema de la mdsica
mexicana aproximadamente cuando entré aqui a la universidad, si. Fue como de, pues me
quedé pensando: mucha mdsica europea que hay aqui en el pais, ¢no? Entonces, si fue algo
de pensar que estaria interesante luego investigar las raices, ;no?, porque hay mucho. Me
empecé a interesar justo en el jazz y luego vi que del jazz estaba el ritmo latino. Y dije. ;Pues
qué mas hay, no? Qué hay aqui del pais. Entonces si, cuando vino Oleg con esta propuesta
dije: vamos a entrarle, se escucha muy interesante.

E: ¢Habias escuchado antes alguna adaptacién o arreglo para piano de este tipo, o sea,
de musica tradicional?

T1: Pues si acaso hay una pieza para piano que se llama Mi nombre es México, pero,
asi como tal, no, adaptacion para piano no. Pero, en general ya para este ambiente de musica
académica no habia escuchado, todo era alla en la tesitura original de instrumento.

E: Oye, hablando un poquito de esta masica, tal vez académica entremezclada con
elementos de musica tradicional: ;Has explorado o habias explorado algo para para piano
solo?

T1: Bueno, creo que dentro del repertorio mexicano, mas que yo meterme no, pero
algunos profesores si me han ayudado a buscar un poquito esto de la musica mexicana.

Bueno, pues Ponce, me imagino que es una de las personas mas famosas, pero si esta un poco
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mas tirando a lo europeo. Ultimamente mi maestro de piano me pone Miguel Bernal. Si
muchas cosas que he escuchado de €l si se centran mucho en esto, pues, de la musica méas
tradicional.

E: ¢Y has profundizado un poco como en la investigacion?

T1: Fijate que me he dado el tiempo, es un campo que me interesa, pero si, luego se
me va la onda, pero si me gustaria meterme un poco mas de lleno.

E: Bueno, ya con la propuesta del taller. ;Como te enteraste de que iba a estar este
este taller?

T1: Bueno, aqui fue una situacion muy graciosa. Estaba en clases con el maestro [...],
era musica de camara y estoy ahorita en un grupo con 2 pianistas, bueno, o sea somos 2
pianistas y el maestro [...] nos dijo de “va a venir un chico, esta ofreciendo esto, pues vengan”.
Y el maestro [...] también justamente dijo, “t que eres pianista, ven, a lo mejor te interesa”,
“ah, ok, “te repruebo si no vas a ir”, “bueno voy”. Pues fue la broma, pero si los profesores
me hicieron la invitacion a participar.

E: Bueno, cuando vino a explicar Oleg el proyecto o la propuesta, ;qué fue lo que
pensaste?

T1: Bueno, cuando lo escuché tocar dije “ih, los arreglos van a estar complicadillos”.
Pero no, ya después, conforme fue hablando y diciendo como ibamos a trabajar las cosas, fue
de “ah, esta interesante”. Esta muy padre lo que estd proponiendo y pues ojala pueda crecer
aln mas esto. Pero pues si, mi primer pensamiento fue, pues es algo muy interesante y estaria
muy genial entrar y ver qué se puede hacer.

E: Muy bien, y en la primera sesion, bueno, en las primeras sesiones, ¢queé actividades
trabajaban? ¢ Cual era la dinamica?

T1: Bueno, la dindmica si fue un poco interesante, curiosa. Entrdbamos, o sea,
estdbamos, y era un poco conocer lo que eran las raices del género que estamos trabajando.
Entonces platicabamos un poco. Creo que mas que una sesion de clases formales, o méas
padre fue que fue muy informal entre todos, porque todos aportdbamos algo y cada quien
conforme a lo que opinaba, ibamos complementandonos y si, iniciaba la clase que
platicdbamos un poco. Oleg nos dejaba traer de “a ver, investiguen por qué se generd esta
palabra, o de donde viene, por qué esto”. Y ya investigabamos y asi y luego ya después

procediamos a escuchar la cancion. Lo que Oleg hacia mucho hincapié era “a ver presten
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atencion a la ritmica, al pulso, primero vamos a transcribir los ritmos, luego, después de que
lo veamos, descifraremos los ritmos, ahora vamos a descifrar el compas”, que fue lo mas
complicado y luego ya nos metimos mas a lo que era la parte melddica; ahora si,
concentrarnos en las notas. Ya para la armonia, esto fue mas un trabajo de nosotros, fue de a
ver, pues si ya tenemos esto, ahora ustedes busquen, qué quieren hacer con esto. Y luego,
algo que nos gustd mucho y de hecho platicAbamos eso entre los miembros de este grupo,
fue que Oleg no sélo se centrd en la parte de la mdsica mexicana, sino que nos ayudo en
cuestion de la técnica del piano, porque habia cosas de “a ver, ;como podemos tocar esto
entonces?”’, “ah, mira, pueden practicar con este movimiento” y esto nos ayudé mucho. O
sea, aparte de implementarlo. Para esto si nos ayudo a implementarlo en nuestro repertorio
de clases, sobre la universidad, entonces estuvo muy interesante cémo era la dindmica de las
clases y esta muy padre porque no habia momento aburrido. Siempre estadbamos riéndonos,
¢no? Siempre estabamos divertidos. Fue muy padre eso del proyecto.

E: Muy bien. En lo individual ;td como te sentiste? En un inicio, durante el proceso
y después, o sea, pero t0 individual nada maés.

T1: Bueno, va un poco de la primera vez que escuchamos tocar a Oleg, pues, bueno
Oleg impone como pianista, impone mucho porque es un pianista muy bueno. Y pues si, uno
todavia también con tal vez no tanta experiencia como él, pues si uno se achicopala un
poquito ;no?, porque desde “[...] sera enojon, sera regafion”, nos dira, “no, es que por qué no
puedes tocar esto si se supone que ya deberias estar a cierto nivel”, pero no, desde la primer
clase con él fue todo un ambiente muy liviano, muy agradable, entonces fue asi, esa fue la
primera impresion de escucharlo tocar su musica: impone, su habilidad impone, pero tratar
ya con él directamente es una persona chida. Estd muy padre trabajar con él, es muy paciente,
es muy buen maestro, también explica muy bien y sabe cémo llegarle a uno. Y bueno, ya del
final, pues si, fue un poquito mas de “[...], ya se va a acabar”. Nadie queria que se acabara el
taller, hasta andabamos, deciamos en chiste: “vamos a hablar con el maestro [...] para que
deje esto ya implementado siempre”.

E: Si, en cuanto a los retos, o sea hablando un poco ya como de técnica y de teoria.
En lo que me platicabas de escuchar, transcribir, analizar estos elementos de la musica

tradicional durante el taller. ; Cémo fue tu caso?
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T1: Bueno, en cuestion de técnicas y vamos empezando por algo, si habia unas cositas
que a lo mejor uno no habia practicado tanto, ;no? Sobre todo, pues de “ay como darle el
toque de”, bueno, esto lo vimos justamente en estas tltimas semanas, como dar el toque del
requinto, del guitarron. Si, Oleg nos hizo practicar un movimiento con la mano y es de si,
pero ahora intenta hacerlo més rapido, méas relajado. Entonces si, era un reto porque son
movimientos que a lo mejor uno no esta acostumbrado a hacer tanto. Y como empecé a
implementarlo en algo que uno no esta acostumbrado a tocar, tampoco es algo complejo de
asimilar, pero una vez entendiendo la sensacién ya de ahi uno puede ir avanzando mas rapido.
Y en cuestion de lo tedrico, si nos puso mucho sobre el area de la improvisacion, porque aqui
no es una materia que llevemos como tal o algo que nos han platicado mucho, entonces nos
hizo ponernos a trabajar bien. Si, sobre todo esto que fue la de improvisacion y pues
I6gicamente esto nos lleva a estudiar mucho lo que es los movimientos armonicos y
melddicos, como poderlos construir de manera secuencial y correcta, y esto poderlo llevar a
lo que nos esta pidiendo. Bueno, auditivamente también nos puso a trabajar si no estabamos
acostumbrados. Bueno, algo que si platicamos todos, que ninguno estaba familiarizado con
los arreglos. Entonces, ya hacer un arreglo entre todos y siempre mas fue de “;qué vamos a
hacer?” Y, pues en parte, las explicaciones de Oleg ayudaron mucho, o sea, llevarnos un poco
de lamano en este proceso de como iniciarlo y como terminarlo. Fue algo padre y si, también
si nos ayud6 mucho. Si, nos puso a trabajar mucho.

E: De tus compafieros, hablando de este ambiente: ;Coémo viste tanto el trabajo de
ellos y su conjuncion o colaboracién? ¢ Como lo viviste y cémo lo observaste en ellos?

T1: Pues creo que si, todos estabamos, pues a la expectativa, porque nadie estaba
realmente familiarizado con esto. Entonces, para empezar, no todos nos hablabamos tan bien
al inicio, o sea, era que hablabamos, pero de un saludo y yo porque pues reconociamos que
éramos pianistas de la misma carrera, pero no habiamos formalizado algo. Entonces, al inicio
de trabajar en equipo, pues si, era un poquito no voy a decir dificil, pero nos costaba
encontrarnos ahi en un punto. O sea, faltaba esa comodidad de estar con alguien que hemos
trabajado por mucho tiempo, ¢no? Entonces si, a lo mejor al inicio el ambiente era un poquito,
aunque si era relajado, pero era mas serio, pero ya después haciendo amistad y trabajando,
todo fluia de manera mas sencilla, entonces si fue este proceso de irnos conociendo a

nosotros, de ir relacionando la habilidad de cada quien y seguir escuchandonos también.
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Porque si, al inicio si era de “a ver, pasen dos a tocar esto”, y nos volteamos a ver mucho,
porque “ay, ¢cOmo vas a hacerlo? ;Como?” y pues ya al final era de “a ver, pasen” y ya nos
podiamos juntar con quien quisiéramos y ya no habia problema, porque ya fluiamos, ya habia
una sensacion mas familiar, mas amigable, mas comoda, entonces si. Ese proceso también
de conocernos a nosotros como equipo estuvo muy padre.

E: Y tal vez, comparando con otras experiencias o0 materias de conjuntos de cdmara,
¢que diferencias habia? ;Qué similitudes? Ahorita que mencionaste que no se conocian, que
tal vez a veces hace falta tener este tiempo ya de trabajar con alguien y pues eran de diferentes
semestres. ;Coémo compararias este taller y el trabajo que hicieron con otras materias? O, tal
vez en ensambles, no sé.

T1: Bueno, principalmente ya dije mucho esta palabra, creo que, el ambiente relajado
como tal, porque en las materias de aqui de la escuela, aunque en nuestros grupos de camara,
por ejemplo, seamos amigos y todo, estar con el profesor es un ambiente méas de cada quien
en su cosa, cada quien aqui. Y todo mas serio, mas callado, todos tocando y esperando de
que el profe de “no”, “esta bien”, “estd mal”, “haz mejor esto”, “cambia esto”. Y a lo mejor
en los ensayos podemos estar mas entre nosotros, pero de igual manera todo es mas centrado
al producto final. Y aqui fue esta relacion no tanto de maestro-alumno, sino que Oleg era mas
como un amigo para todos, igual que aparte de profesor, pues lo sentimos muy familiar, y si.
Pues si, era como al momento podriamos decir, “no, creo que es mejor hacer esto, “creo que
es mejor hacer esto otro”, pero también Oleg era de “no, yo no les voy a decir como lo hagan,
les voy a dar un consejo, pero ustedes sabran como lo toman”. Y nosotros nos permitiamos
hacer chistes, 0 sea, cuestiones que a lo mejor con un profesor no se podria, y este trabajo en
conjunto nos ayudo a entendernos de una mejor manera que creo luego hace falta de manera
escolar. Porque como ya teniamos estas sensaciones de que se va a mover asi, entonces ya sé
mas 0 menos a donde va a ir o sobre todo lo que es, por ejemplo, cachar el tiempo. Es muy
complicado al inicio en muchos grupos y aqui era como de “ah, toco ya”. Entonces si, creo
que sobre todo esto de hacer todo mas ameno, méas amigable, nos hizo sentirnos realmente
como que estdbamos en un ambiente, no voy a decir profesional porque pues era profesional,
pero era comodo, era muy cémodo, era muy divertido estar trabajando y nos ayudo a

comprender las cosas mas facil, mas rapido y a mejorar muchas cosas que no teniamos.
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Entonces, poder implementar estas cosas en otras materias también ayudé mucho. Entonces
si, al menos siento yo que como musicos nos ayudo a crecer esto.

E: Yendo a esa parte que acabas de mencionar de que ayudd en otras materias:
¢Puedes platicar un poquito mas sobre eso?

T1: Si, claro, si nos vamos a materia de las practicas: la manera de estudiar. Si, porque
a lo mejor nosotros estdbamos muy acostumbrados a algo mas tradicional, tal vez, de repetir,
repetir, repetir, repetir. O no buscar otras soluciones, como centrarse en “a ver, en la clase lo
hice asi”’; hacer trabajo mas mecénico siempre. Entonces aqui las maneras que nos decia Oleg
de “estudien de esta manera”. Sobre todo, algo que fue de “estudien viendo muy lento, todo
manos separadas”, dijo, “si se llevan 40 minutos por mano, no importa, pero primero vayan
de esta manera”. La sensacion que tenemos que tener en las manos, en los brazos, en los
dedos, en cada parte de nuestro cuerpo a la hora de tocar, hacerla muy consciente a la hora
de estar estudiando. Y lo de ir buscando puntos intermedios siempre, 0 sea, de que vamos
lento, luego ir progresivamente y hacer, pues se me hace jugar con la musica, no solo
centrarse en tocarla. Porque luego se aplica en cuestion del trabajo de piano, pero no solo
centrarse en lo que esta escrito, sino a ver, ;por qué esta escrito? Y luego reconocer
armonicamente lo que se esta haciendo. Entonces jugar no sélo de “ah, pues voy a tocar lo
que esta escrito, sino ahora voy a tocar la armonia y voy a intentar trabajar sobre esto y luego
a crear improvisaciones” y asi. Y esto nos ayuda a generar otras cosas. Entonces, los métodos
de estudio que nos ensefid Oleg estuvieron muy interesantes y nos han ayudado mucho
también en la cuestion de la técnica del piano, porque si habia cosas que nosotros no
prestamos atencion y lo checo de “a ver, ;por qué estas haciendo esto?” Y pues nos hizo mas
conscientes de todo nuestro cuerpo, de todo nuestro trabajo, de nuestra musicalidad. Ah, lo
mas importante son los ejercicios de estiramiento. Hubo una parte, un momento del taller
donde si nos dedic6 buen tiempo a ensefiarnos maneras de estirar, bueno ejercicios antes y
después de tocar para evitar lastimarnos, sobre todo, toda esta gama de cosas que nos explico
no solo para mejorar en los arreglos, sino para aplicar a nuestro método de estudio, pues si
nos ayudo.

E: En lo particular, ¢has aplicado estos ejercicios de estiramiento en tu practica diaria?

T1: Si.

E: ¢Y como te has sentido? ¢Has encontrado alguna diferencia de antes y después?
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T1: Laverdad si, sobre todo en cuestion de que toco mas relajado. Si, a lo mejor antes
uno hacia estiramientos simples de vamos a estirar el brazo, a estirar los dedos y ya vamos a
ponernos a tocar. Pero todo lo que nos explico [el facilitador] y aplicar lo que nos explicé si
nos ayuda a encontrar maneras de no lastimarnos. A lo mejor “;por qué siento calientito esta
parte de la mufieca?” “;Por qué el hombro hoy lo estoy sintiendo como...?” De hecho, una
vez le comenté a Oleg “siento la mano izquierda, muy torpe”, tuve una sensacion extrana y
me dijo: “;si estiraste?” y yo, “no”. Entonces si, si los he aplicado y si me han ayudado a
entender muchas cosas, a entender mas mi cuerpo también cuales son los limites, hasta donde
puedo llegar ahorita, sobre todo.

E: Me platicabas también la parte tedrica o hablando de la mdsica y de improvisar.
¢ Esto también lo has aplicado con tu repertorio, por ejemplo, has explorado alguna forma de
separarte de la partitura?

T1: De hecho si, creo que sobre todo, al menos no me he metido tan de lleno a voy a
tocar toda la armonia que esta, pero no voy a hacer ya lo que esta escrito, sino solo uso la
armonia y ya improviso ahi lo que vaya entendiendo. Mas bien fue lo que he hecho, sobre
todo, que me lleveé a la hora de memorizar, reconocer auditivamente estas cosas, entonces, si
a lo mejor toco el bloque armoénico en la mano izquierda, pero, lo que me llego acordar sin
leer de inicio, a lo mejor no lo intento tocar tal cual esta escrito, sino intento variar cuestiones
de ritmos, de tempo, a lo mejor luego termino tocando otra cosa que no estaba escrita, pero
a lo mejor son las mismas notas. Y poder hacer esto de manera mas libre, o sea, la partitura
de manera mas libre ayuda a entenderlo un poco mejor que solo centrarse en el papel. Ayuda
a memorizar, a tocar, a aprender realmente lo que esta, lo que es la musica, no solo a repetir
lo que ya se hizo miles de veces.

E: ¢ Y entonces podrias decir, que encuentras diferencia en tu forma de estudio antes
del taller y después del taller?

T1: Si, sinceramente si. Sobre todo en buscar mi sonido como tal. Creo que es lo mas
importante, o sea, como yo quiero hacer sonar las cosas. Y como me los puedo aprender
también, porque una de las cosas importantes, si noté un cambio de antes del taller a después
del taller.

E: Y bueno, ya me comentabas al principio sobre la experiencia previa en cuanto a la

mausica tradicional, pero, hablando un poquito més de otro tipo de talleres, tal vez no
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precisamente de musica tradicional, pero otro tipo de talleres que hayas tomado durante tu
preparacion: ;Qué me puedes platicar? ;Has tomado algun otro taller?

T1: Bueno, si yo llego a tomar a lo mejor... bueno, cuestiones... la duracion fue muy
importante, tal vez porque he tomado otros talleres que a lo mejor son de una a 2 semanas
hacia un periodo vacacional. Y aunque es un ambiente muy padre, a lo mejor no llegamos a
conectar tanto como a lo mejor este que durd poco mas de un semestre. También la cantidad
de personas, luego son talleres que son demasiadas personas y para un solo profesor, no se
puede sinceramente llegar al objetivo real que se busca. Creo que en parte que haya sido un
grupo relativamente reducido nos ayudo a poder tener este ejercicio de aprender mejor las
cosas, de poder detallar mas bien. Entonces, si creo que es un taller que ha valido mucho la
pena, a diferencia de otros.

E: ;Y los otros talleres de qué eran?

T1: Bueno, iban creo que mas que centrarse en un género musical, iban mas a esta
relacion de improvisar. Esto de improvisacion, pero lo sentia todo muy plano. Bueno,
también ciertos talleres de pedagogia. Pero va lo mismo. O sea, creo que yo pienso que la
manera de tratar los temas, de tratar con los alumnos si influye, también la cantidad de
alumnos, como digo, influye mucho. Es curioso. Debo decir que ha sido un taller totalmente
diferente a otros que he tomado, porque los otros pues son muy, no secuenciales, pero iban
muy en orden, muy en “hoy esto, mafiana esto”” y muchas veces a lo mejor ya no retoman lo
que hubo al inicio y por seguir el plan que se tiene. Y pues aqui siempre fue estar trabajando
desde el inicio con lo que se tenia y ya se fueron agregando cosas, pero sin descuidar nada.
Fue todo muy circular, no muy lineal.

E: Bueno, en el taller por lo que entiendo, ustedes proponian y mencionabas que a lo
mejor en otras materias era algo también de repeticién o de que el maestro dice si esta bien
0 si esta mal. Esta parte de proponer, ¢como te ha parecido? En cuanto a lo que ya dijiste,
tambien del ambiente.

T1: Creo que el poder proponer de manera mas libre, si esta padre. Porque a lo mejor
hay cosas que uno dice, “es que a mi me gusta mucho cémo suena esto”, de “a ver, vamos a
intentarlo”. Y a lo mejor sin cuestionar tanto de a ver por qué. Porque si no me gusta, pues
vamos a intentar, porque qué tal que se escucha padre y mas que nada es eso y porque

teniamos la confianza, mas bien generamos la confianza de podernos decir estas cosas de que
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“aver calale asi”, de “a ver, yo voy a intentar hacer esto, til intenta asi”. Y pues esa confianza
que se logro desarrollar ayudé mucho. O sea, no sé si igual el que sea musica popular ayuda
que sea mas libre. Entonces, es una perspectiva muy interesante el poder yo proponer como
quiero que se escuchen las cosas. A meterse mas en “a ver, es que el profe dijo que si puede
sonar bien”, a decir “no, a ver, ;jsuena feo si le calamos...? No sé, vamos a ver, vamos a
probar”, entonces creo que el poder decirnos estas cosas de “ah, no s¢€, siento que puedes
hacer esto”, pero no decirlo de manera de que “ay, se va a enojar”, “ya se va a molestar” o
“va a haber un pique ahi”. Mas bien va a ser de “chance, le gusta”, es como hablar entre
hermanos, tal vez ;no? “A ver, calate, ;qué tal que si, qué tal...?” Entonces, es algo muy,
muy padre, muy interesante poder ser més libre de intentar sacar cierto sonido, de sacar cierta
sonoridad, mas bien.

E: Yendo a los géneros que abordaron. ;Cudles fueron los géneros? ¢Recuerdas
cudles fueron los géneros que se abordaron?

T1: Si, bueno, se estan proponiendo varios, pero al final solo nos pudimos quedar con
dos: son abajefio y son jarocho.

E: ¢ Y qué diferencias encontraste entre estos dos géneros?

T1: Poco hacia el carécter, curiosamente si. O sea, bueno y va un poco a lo que nos
hizo investigar Oleg con lo que fue el son abajefio, pues suena mas montafiosa por la zona,
justamente en lo que se estd. Es una sonoridad, no sabria decirlo, tal vez mas oscura, por
decirlo asi. O sea, es animada, pero comparando si suenan diferente los instrumentos. Me
imagino que tiene algo que ver la manera en la que se toca, la velocidad a la que se lleva
suele generar algo. Y pues si, también la zona en la que esta hecha, ;no? Porque si suena algo
muy que se escucha en la region norte del pais, ;no? Sobre todo del centro-norte hacia arriba
es algo que uno dice, “ah, estd mas acostumbrado a...”. Y, por otro lado, el son jarocho, si
suena mas tropical, mas a playa, por dar imagenes. Pero, suena mas, es una fiesta. Esta dificil
de decir, pero suena como el més festivo, el son jarocho. El son abajefio suena mas a algo
bailable, por decir algo asi.

E: Y estos géneros: (Como los trabajaron? ¢Los trabajaron igual, los trabajaron de
manera diferente? ;Cémo fue el proceso para para cada uno de estos?

T1: Bueno, a lo mejor si fue poco diferente, no mucho. Porque bueno, primero

trabajamos el son abajefio. Y viene un poco de la mano con esto, que nunca habiamos hecho
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arreglos, entonces tuvimos que ir un poquito mas detalladamente con el primer género.
También, pues las sesiones eran un poquito mas largas. Entonces si, a lo mejor la manera fue
tal vez un poco mas lento de trabajar el son abajefio, pero por lo mismo que teniamos que
aprender muchas mas cosas entonces. Era de a lo mejor dos semanas nos centrabamos en una
partecita bien chiquita, y luego otras tres semanas sera otra cosa que nos estaba costando y
asi fue ir avanzando con un trabajo mas minucioso. Ya el son jarocho, como era el trabajo
algo que estuvimos haciendo tiempo atras, a lo mejor fue un poco mas facil de abordar.
Entonces nos pudimos centrar ya mas en cuestiones de tocar, de transcribir y de proponer,

99 ¢

pero no tocando, sino de “a ver como queda asi”, “aqui hacemos terceras” y “aqui hacemos
este acuerdo”, “;y si el bajo hace esto?” Bueno, también lo proponemos igual, pero aca
tenemos ya mas libertad de tocarlo. Con el son jarocho también las sesiones eran un poquito
mas cortas. Entonces si, tuvimos que aprovechar mucho mas el tiempo.

E: ¢Y qué diferencias encuentras de trabajarlo de esta manera a cuatro manos a
trabajarlo de manera individual?

T1: Bueno, creo que principalmente a cuatro manos se puede dar la libertad de agregar
mas cosas, de centrarse a lo mejor en mas instrumentos, porque uno puede decir “yo puedo
hacer lo de la parte baja”, las tubas, hablando del son abajefio, las tubas, los saxores. Algin
otro instrumento que esté por ahi, los trombones. Y me puede dar la libertad de trabajar estos
tres con un pianista y con el otro a centrarte mas en la parte alta, aguda de los clarinetes,
saxofones, lo que haya, la voz. Entonces, se puede decir que suena mas relleno todo, al
contrario de si uno lo trabaja solo, porque como solo hay dos manos, lamentablemente uno
tiene que tomar decisiones de qué quitar, qué no quitar y a lo mejor uno acé puede mantener
todo si quiere.

E: ¢ Y habias trabajado con mdsica de camara de piano a cuatro manos?

T1: Si.

E: ¢Y como habia sido tu experiencia?

T1: Bueno, aqui si se me complica un poco de decir, porque de cierta manera fue un
poco la expectativa de como sera tocar el mismo instrumento al mismo tiempo con otra
persona. ;Vamos a chocarnos, vamos a andar peleando? y “que me toque a mi”. Entonces

haber trabajado antes piano a cuatro manos, siento que me ayudo aqui a tener un poquito
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mejor esta parte de estar prestando atencidn a la otra persona. Pero de un inicio, si, fue dificil,
por asi decir, poderme coordinar con otra persona en el mismo instrumento.

E: ¢De experiencias previas?

T1: Aja, de experiencias previas, pues en esta si es un poco mas ya sé que tengo que
voltear a ver, “ya me perdi”.

E: Bueno, ¢qué esperas ahora después de haber tomado este taller y de todo lo que ya
me compartiste? ¢ Qué esperas en un futuro de lo que puedes tomar de este taller para ti?

T1: Creo que principalmente fue esto del trabajo de arreglos, de hacer arreglos, las
maneras de estudio, porque esa siempre se tiene que estar usando, tal vez luego agregando
algunas cositas que yo sienta que a mi me quedan. Pero bueno, si hablamos de qué puedo
tomar yo, ¢qué me puedo quedar? Pues si, pues toda la experiencia de técnica del piano que
nos ensefid Oleg, de teoria, de improvisacion, y de cémo trabajar en grupo, también
importantisimo. Porque si, fue una manera muy agradable de aprender, de cobmo trabajar con
otras personas, a solo quedarse uno con el instrumento y si toca con alguien mas decir “yo te
acompafio”, desde tener esa cercania, como buscar eso.

E: ¢ TU estas por egresar?

T1: Si, me falta un afio todavia.

E: Y por ejemplo, en tus expectativas, tal vez, mas hablando de un futuro este ya de
egresado, ya para terminar, ;qué me podrias decir? ;qué piensas asi en un futuro después de
salir de la escuela? ¢ Ya tienes planes?

T1: Pues bueno, de momento si voy a buscar trabajar en lo que pueda. Pero con
respecto a esto, me gustaria meterme un poco mas de lleno en estos géneros. Si siento que es
algo que se puede trabajar. Sobre todo, creo que llegamos a platicar una vez de esto, que a lo
mejor nos centramos tanto en el repertorio europeo que descuidamos la parte nacional.
Entonces decimos a ver si podemos trabajar hablando de técnica del instrumento, si podemos
trabajar lo mismo con cosas de nuestro pais, de nuestra zona, ¢(por qué irnos tan lejos?
Entonces pues dar a conocer que se puede hacer esto. Siento yo que hasta abre muchas puertas
para otras personas, porque, luego hay quien a lo mejor no conecta tanto con la musica
académica, pero conecta mas con esto. Entonces que les puedan decir “ah, es que puedes
tocar esto en este instrumento”. Entonces es como de que dicen, es una manera de abrir la

puerta a mas gente a pues lo que se esta en el mundo de la masica. Y a lo mejor me gustaria
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un poco ser promotor de estas ideas, porque es algo muy interesante, es un mundo nuevo que
es muy padre de ver. Y pues si, también las maneras de estudiar es algo muy importante.
Espero luego tener alumnos que yo también los pueda instruir, como nos instruyeron aqui y
pues que se terminen enamorando de la misma manera, tal vez.

E: Muchas gracias, yo espero escucharte proximamente, y pues todo el éxito en este
cierre de la carrera. Te agradezco por el tiempo de esta platicay muchas gracias por compartir

tu experiencia.
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