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Resumen

En este documento se presenta un estudio semidtico (sintaxis de la imagen) de
Irradiador. Revista de vanguardia editada en 1923 por el poeta Manuel Maples Arce y
por el pintor Fermin Revueltas. Ambos formaron parte del estridentismo, vanguardia
artistica mexicana que estuvo activa durante la segunda década del siglo XX, siendo su
fundador Manuel Maples Arce. Por otra parte, desde las categorias campo literario y
campo del arte del socidlogo Pierre Bourdieu se hace un abordaje de los sistemas
literarios y del arte en los que estuvieron insertos los estridentistas y desde donde
producirdn objetos artisticos unicos que responderan a una nueva estética, por lo que su
composicion grafica estard cargada de un status simbolico, dotandola de originalidad
frente a lo tradicional. En el andlisis también se considerd la conceptualizacion de la
imagen equivalentista, una férmula poética propuesta por los estridentistas y que
traspaso el discurso textual para abrirse paso en el componente grafico del soporte
editorial. Asimismo, se aborda la nocién de vanguardia a partir de sus teoricos, esto para
tener un mayor entendimiento de ese fendmeno que surgio en Europa y que se desplegd
en América Latina, por lo que su desplazamiento en México originard expresiones

renovadas por parte de los estridentistas.

Palabras clave: Estridentismo, Campo literario, Campo del arte, Vanguardia, revista

Irradiador, Imagen equivalentista, Sintaxis de la imagen.



Abstract

This paper presents a semiotic study (image syntax) of Irradiador. Avant-garde
magazine published in 1923 by the poet Manuel Maples Arce and the painter Fermin
Revueltas. Both were part of the estridentismo, Mexican artistic avant-garde that was
active during the second decade of the 20th century, being its founder Manuel Maples
Arce. On the other hand, from the literary field and art field categories of sociologist
Pierre Bourdieu, an approach is made to the literary and art systems in which the
estridentistas were inserted and from where they will produce unique artistic objects that
will respond to a new aesthetic, so their graphic composition will be loaded with a
symbolic status, giving it an originality compared to the traditional. The analysis also
considered the conceptualization of the equivalentist image, a poetic formula proposed
by the estridentistas, which went beyond the textual discourse to make its way into the
graphic component of the editorial support. Likewise, the notion of avant-garde is
approached from its theoreticians, in order to have a better understanding of this
phenomenon that emerged in Europe and was deployed in Latin America, so that its

displacement in Mexico would originate renewed expressions by the estridentistas.

Keywords: Stridentism, Literary field, Art field, Vanguard, [rradiator magazine,

Equivalent image, Syntax of the image.



Introduccion

Interrogar un objeto artistico, colocarlo bajo la lupa de teorias que intentan armar el
rompecabezas, nos conduce a buscar su historia, su origen, la materia con que fue
hecho, quién o quiénes lo produjeron, la idea primigenia que le dio forma y presencia en
el mundo.

Este impulso por descubrir la esencia de un objeto, de una obra de arte, nos
obliga a reconocer que no se agota en su materialidad, todo lo contrario, amplia lo real.
Este mecanismo del arte instaura un sentido que traspasa al objeto mismo, lo que no
permite concluir su contemplacion; esa cualidad de permanencia dota al objeto artistico
de una continuidad presente!, la da presencia en el mundo.

Por otra parte, ese impulso es trastocado por el gusto, pues, como afirma De
Fusco, no existe proyecto técnico-productivo, ni consumo de producto que se vuelque
en la vivencia del disefio si no interviene, sea como estimulo o como rémora, el
componente del gusto. Méas como estimulo que como rémora, los objetos artisticos del
estridentismo, a mi parecer, amplian su realidad hacia los limites disciplinarios de la
literatura y del arte. Sus objetos materiales como lo son libros y revistas, cargados de un
status simbolico, tendran presencia en el mundo del arte para que sea revelados como
objetos Unicos e irrepetibles. Es alli el estimulo por indagar en la revista lrradiador en
tanto objeto irrepetible.

De aquellas muchas manifestaciones del arte, en las de vanguardia se agudiza la
concepcion del arte como algo que desborda la objetualidad y la referencialidad?®.
Partiendo de ese desbordamiento, o de esa realidad expandida, mi interés —o mi gusto—
por los objetos editoriales del estridentismo me ha llevado a elegir como objeto de
estudio la revista Irradiador, editada por el poeta estridentista Manuel Maples Arce e
ilustrada por el pintor Fermin Revueltas en 1923.

Su referencialidad ha sido abordada por investigaciones heterogéneas que parten

de la literatura, del arte, de la sociologia, del disefio. De éstas han surgido modelos de

' Benjamin Valdivia, Ontologia y vanguardias. Origenes de la estética de la fragmentacion,
Querétaro, Calygramma, 2013, p. 181.
2 Benjamin Valdivia, op. cit., p. 182.



analisis iconograficos, iconotextuales, semanticos, historicos que, si bien han aportado
una gran cantidad de informacion que ayuda al desarrollo de otros andlisis, como es el
caso de mi propuesta, la referencialidad de la estética estridentista sigue prestando sus
formas para dar alcance a otras disciplinas pues, tal como sugiere Evodio Escalante, la
irrupcion del estridentismo es de caracter semidtico y por ello puede abarcar todo el
campo de la cultura.

Ciertamente, el analisis que presento en este documento atina a la sugerencia de
Escalante. Los tres capitulos que conforman este documento exponen con cierto orden
las teorias y métodos de analisis que rodean al fendmeno de la vanguardia. En el primer
capitulo expongo la nocion de vanguardia como un instrumento de la historia del arte,
por otra parte hago uso de la categoria de campo intelectual de Pierre Bourdieu para
colocar alli las estrategias sociales, ideologicas y estéticas con las que los estridentistas
irrumpieron la escena cultural de los afios veinte.

En el segundo capitulo abordo el concepto de imagen equivalentista. Su
recurrente mencion en los manifiestos, entrevistas, memorias y en la colaboracion “El
estridentismo y la teoria abstraccionista” de Arqueles Vela publicada en el segundo
namero de /rradiador 1lamo6 mi atencion. Al indagar en otros estudios que le han dado
tratamiento, descubro que su conceptualizaciéon es importante para el entendimiento
integral de la poética del estridentismo en tanto fenomeno vanguardista pues, tal como

afirma Luis Mario Schneider:

el estridentismo esta inscrito dentro de un auténtico sistema lingiiistico de vanguardia.
No so6lo observa una direccion de lenguaje puramente emotivo, desdefiando cualquier
interferencia descriptiva, sino que utiliza pirotecnias verbales, intimamente fusionadas
con elementos que constituyen el rtimo de la historia cultural de ese momento. Fija el
poema por escalones de imagenes y metaforas, por lo general de raiz cubista,
yuxtapuestas, pero motivadas todas por una sola idea. [...] Nuevas formas sintacticas,
blsqueda incesante de una musicalidad, y un vértigo espiritual que se produce por el
cultivo excesivo de los sentidos, completan el proceso técnico de la imagen

estridentista.’

La imagen equivalentista —o estridentista— sera un artificio que por medio de la

abstraccion trasminard el status simbodlico de los componentes graficos de la revista

3 Luis Mario Schneider, El estridentismo o una literatura de la estrategia, México, Conaculta,
1997, pp. 212-213.



Irradiador. Por lo tanto, del discurso verbal paso al visual. Para este ejercicio de
transicion recurro a la semidtica de Charles Morris, pero también me apoyo en el campo
paratextual de Gérard Genette, y para profundizar en los elementos graficos sigo la
sintaxis de la imagen explicada por Donis A. Dondis. Esa propuesta de analisis la
desarrollo en el tercer capitulo.

Los resultados de este ejercicio no son definitivos, su ampliacion, su
profundizacion, requerira de otras propuestas de analisis que se interesen en la extension
de la realidad del objeto editorial estridentista. Mientras tanto, que este trabajo sirva
como estrategia para remendar los errores que pueda contener mi analisis. Esta tarea, sin

duda, queda pendiente.



Capitulo 1. Campo intelectual de la vanguardia estridentista

El estridentismo no es una escuela, ni una
tendencia, ni una mafia intelectual como las que
aqui se estilan; el estridentismo es una razon de

estrategia. Un gesto. Una irrupcion.

Manuel Maples Arce (1922)

1.1. El fenémeno de la vanguardia: perspectivas teoricas y criticas del arte

Indagar en la nocidon de vanguardia conlleva la revision de una lista de tedricos —
incluyendo a los protagonistas de aquel fervor artistico— que han propuesto complejos
modelos, manuales, métodos de analisis (teorias, historias, cronicas) de los factores
sociales, filoso6ficos, historicos, psicoldgicos, lingiiisticos, estéticos que intervinieron en
la configuracion de las expresiones artisticas vanguardistas. A su vez, de aquéllos
también ha surgido una terminologia que responde a sus multiples visiones historicas,
ideologicas y geograficas desde las que han abordado este fendmeno y sus nombres:
avant-garde, vanguardias historicas, vanguardias herdicas, movimientos de
vanguardia...

Por lo tanto, de la eleccion de estos conceptos —el que mas sirva a los objetivos
de las investigaciones que se adentren a este fenomeno— dependera el tratamiento que se
le quiera dar a cada vanguardia artistica, tal como anota Simén Marchan, quien para
comprobar su hipdtesis sobre la relacion de los proyectos ideoldgicos y las
contradictorias practicas artisticas de las vanguardias teniendo la base marxista, ademas
de exponer una definicion de vanguardia, aclara que la verificacion de esta hipdtesis
dependera del concepto que se tenga de vanguardia histdrica, asi se entenderd como una

categoria, dindmica, irreductible a las manifestaciones de un fendmeno homogéneo®.

4 Simon Marchan Fiz, “La utopia estética de Marx y las vanguardias histéricas” en Combalia,
Victoria et al., El descrédito de las vanguardias artisticas, Barcelona, Blume, 1980, p. 39.



Partiendo de lo anterior, es imprescindible para esta investigacion la
comprension del término vanguardia, tanto de sus equivocos como de sus aciertos.
Ademas, atiendo la sugerencia que hace Jaime Brihuega: la nocion de vanguardia es
instrumento basico en la la historia del arte®, aunque ésta también me lleva a cuestionar
si para el campo de la literatura funcionard de la misma manera que como ha
funcionado en el campo del arte. Esto ayudaré a observar las variables de este concepto
que presentan sus tedricos y si es preciso considerarlo entonces una categoria para
abordar especificamente el estridentismo, no como concepto para identificarlo como
una expresion artistica mexicana que surgid en los afios veinte, y que sus propios
protagonistas la incluyen en el directorio de las vanguardias europeas y americana.

Este reconocimiento me conduce a ahondar en ese dilema: el estridentismo ha
sido reconocido pero también desacreditado como vanguardia por parte de la critica
literaria y de arte, pues sus estudios sugieren que es la auténtica vanguardia mexicana,
0 que no corresponde con los parametros de lo que si es vanguardia. Estos argumentos,
sin embargo, no presentan una explicacion de la naturaleza de la vanguardia.

Partiendo de lo anterior, en este primer capitulo expongo las caracteristicas,
valores, rasgos —todas narradas por algunos tedricos del arte de vanguardia y por
quienes fueron sus protagonistas— que intervienen para que a una practica artistica se le
identifique como de vanguardia, sobre todo si el contexto historico y social es muy
distinto al de aquellas practicas europeas o de aquellas que paralelamente surgian en
otros paises de América.

Este ejercicio se encamina mas a la toma de decisiones que ayuden a encontrar
respuestas a los objetivos de este primer capitulo, es decir, a tomar el concepto de
vanguardia como categoria, lo que considero es una vision panoramica de este
fendmeno artistico y literario, mas que a hacer un resumen de cada una de las teorias e
historias que han reconstruido el periodo que corresponde a estas manifestaciones
artisticas.

Aunado a ello, tener identificados los dos campos de los que parte esta
investigacion, el campo del arte y de la literatura, los cuales seran observados desde la
base que ha dado Bourdieu, y de la categoria vanguardia, considero que el camino se va

acotando y con ello se puede lograr una visiéon mas profunda del estridentismo.

% Jaime Brihuega, Las vanguardias artisticas en Espafia. 1909-1936, Madrid, ISTMO, 1981, p.
18. Consultado en
<https://archive.org/details/lasvanguardiasar0000brih/page/6/mode/2up?view=theater>.
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Me parece importante anotar que este ejercicio no serd exhaustivo, pues ird
resultando de las confrontaciones y los puntos de encuentro que se exploren a través de
las teorias de la vanguardia, eso por una parte, y por la otra, abordaré también los
conceptos campo literario y campo del arte de Pierre Bourdieu, cuyo enfoque me
permitira observar las estrategias que los estridentistas llevaron a cabo en las escenas de
la literatura y del arte mediadas por diversos factores politicos, pero también por un
mercado de la publicidad impulsado por la modernidad.

La lista de nombres y titulos inicia con los tres libros mas difundidos entre la
critica: Teoria del arte de vanguardia (1962) del italiano Renato Poggioli, Las
vanguardias artisticas del siglo XX (1966) del también italiano Mario de Micheli,
Teoria de la vanguardia (1974) del aleman Peter Biirger. De manera gradual, en otras
latitudes continentales y desde diversas disciplinas de las ciencias sociales y de las
humanidades iran surgiendo ensayos y estudios criticos que parten de esos tres tratados,
y que para este trabajo haré referencia de algunos en su momento: The originality of the
Avant-Garde and Other Modernist Myths (1986) de la estadunidense Rosalind E.
Krauss, Las vanguardias literarias en Hispanoamérica. Manifiestos, proclamas y otros
escritos (1986) del uruguayo Hugo J. Verani, Las vanguardias latinoamericanas. Textos
programaticos y criticos (1991) del argentino Jorge Schwartz, El fin de la interioridad.
Teoria de la expresion e invencion estética en las vanguardias francesas (1885-1935)
(2003) del francés Laurent Jenny, Ontologia y vanguardias. Origenes de la estética de
la fragmentacion (2013) del mexicano Benjamin Valdivia.

A la par, y de manera sumamente importante, ha sido necesario acudir a los
protagonistas de las vanguardias en tanto tedricos de sus propias ideas estéticas con las
que fundaron sus movimientos vanguardistas y que a la postre vieron necesario dar
cuenta de aquel fervor de nueva sensibilidad, tal es el caso del ultraista madrilefio
Guillermo de Torre con su Literaturas europeas de vanguardia (1925), quien advierte
que su trabajo abriré otros horizontes intelectuales atin por explorar.

Este ejercicio sigue esa ruta que anuncia De Torre: indagar en un horizonte,
aunque ya abierto. A su vez, el libro de De Torre comparte didlogo con el ensayo del
filésofo madrilefio José Ortega y Gasset: La deshumanizacion del arte e Ideas sobre la
novela, publicado también en 1925 en la Revista de Occidente. De las teorias
orteguianas se afirmo, por una parte, que son un método valido para analizar el nuevo
arte, aunque también hubo la opinidon de que eran imprecisas y discutibles, o que sélo

fue una descripcion del fenomeno artistico.
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Ambos elaboran una critica que ird dando forma a la historia critica de aquellas
nuevas estéticas, remendando asi los senderos de aquel ayer —los de ellos—, pero que
abrieron horizontes intelectuales que se siguen explorando durante diversas etapas
temporales, tal es el caso de Gloria Videla, estudiosa de la vanguardia espaiola, el
ultraismo, siendo Guillermo de Torre su precursor: El ultraismo. Estudios sobre

movimientos poéticos de vanguardia en Espaiia (1963).

1.2. Las historias de la vanguardia

El insistente cometido de los tedricos por explicar el arte de las vanguardias artisticas
europeas los ha llevado, como lo anota Mario de Micheli, a reconocer no una evolucion
del arte del siglo XIX, sino el nacimiento de una ruptura estética con los valores
decimononicos. A partir de esa idea, se ha cuestionado qué fue lo que provocod esa
ruptura. Las respuestas se han buscado en razones historicas e ideologicas, pero
también en otros factores que han derivado en el planteamiento de otro problema: la
unidad espiritual y cultural del siglo XIX, de ese estallamiendo que provocé revuelta,
polémica, en el interior de esa unidad nace el nuevo arte.®

También explica que las ideas y sentimientos que se afianzaron en la Revolucion
francesa llegaban a su madurez. Sera una época en la que los conceptos de libertad y de
progreso adquieren fuerza y concrecion. La accion por la libertad serd uno de los ejes de
la concepcion revolucionaria del siglo XIX. Asi, en el curso del movimiento
revolucionario burgués, la presion de las fuerzas populares serd captada por los
intelectuales como un elemento decisivo de la historia moderna. De esta manera, el arte
y la literatura seran vistos como espejo de esa realidad: la expresion activa del pueblo.
Por lo tanto, anota De Micheli, la literatura serd una forma de la accion. Esa combustion
revolucionaria serd la realidad de la produccion estética, pues las instancias de la
libertad son sociales, politicas y culturales, instancias que son interdependientes e
inseparables.’

En De Micheli, el hecho histérico de la Revolucion francesa provocd el

establecimiento de ideas que en el ambito estético sirvid como contenido de las obras, la

8 Mario de Micheli, Las vanguardias artisticas del siglo XX (octava reimpresién)/(trad. Angel
Sanchez-Gijon), Madrid, Alianza Editorial, 2016, p. 17.
" Ibid., pp. 18-20.
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fuerza creadora del artista evidenciaba sus valores, asi, esa realidad-contenido
(contenido historico y social del arte) determind la fisonomia de la obra y su forma.

Por su parte, Renato Poggioli afirma que el arte de vanguardia s6lo puede existir
en aquel tipo de sociedad democratica-liberal y burguesa-capitalista. Frente a esa
relacion existente, y que se debe reconocer, el historiador no ideologico y el critico sin
prejuicios deberian asumir una posicion neutral, pues esa relacion queda entendida
como circunstancia social y politica, pero también como circunstancia psicologica y
cultural. Asi, el vanguardista expresard, sin darse cuenta, un principio de involucion y
revolucion.®

Poggioli también examina el arte de vanguardia desde su condicidon psicoldgica
de un hecho ideologico. Esa condicioén psicolédgica, en el plano histérico, sera lo que
permanecerd en este arte: las raices psiquicas que se revelan como idiosincracias.
Mientras que por hecho ideologico Poggioli lo entiende como la racionalizacion de las
formas de aquellas idiosincracias en formulas l6gicas: teoria, programas o manifiestos,
en posiciones y hasta en posturas, pero también una actitud sentimental, un codigo de
comportamiento que estard por encima de la obra o de la accion. Ese estado de animo
que la ideologia llega a controlar, afirma Poggioli, es fendmeno social.’

De ello deduce que la ideologia vanguardista es un fendmeno social en funcion
del caracter asocial o antisocial de las manifestaciones culturales o artisticas.
Precisamente la compleja relacion entre vanguardia y sociedad (estado de alienacion)
sera el estudio de este teorico, llevando su propuesta a la sociologia, asi poética y
estética, teoria literaria, técnicas y plastica de la vanguardia las estudia en funcion de su
psicologia e ideologia, pues siendo un fenémeno inverso al de la tradicion clésica,
apunta, esos caracteres sirven de substrato unitario.!'”

Como se observa en estas teorias que mas se difunden en la investigacion del
fenomeno de la vanguardia sobresale el aspecto histdrico en el que van a confluir sus
planteamientos, su tratamiento se balancea entre la historia y la sociologia, colocando en
sus nichos los aspectos estéticos sin profundizar en sus técnicas, en las obras mismas.
No obstante, el recorrido por ciertos puntos de estas teorias ayuda a entender la relacion
del artista con su entorno, es decir, su estado de alienacion del que no puede prescindir y

que ha sido una de las bases para indagar en las vanguardias.

8 Renato Poggioli, Teoria del arte de vanguardia (tercera edicion)/(trad. Rosa Chacel y prol.
Rodolfo Mata), México, UNAM, 2011, p. 118.

9 Ibid, pp. 20-21.

0 Idem.
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Sin embargo, para el desarrollo de este primer capitulo ayudaran los aspectos
que me permitan reconocer aquella forma de la accién que dio origen al nuevo arte
desde la estética. Al respecto, Poggioli afirma que es simamente importante el
experimentalismo en la acciéon de las vanguardias, entendido como la busqueda de
formas nuevas, destruccion de reglas, una nueva morfologia artistica, un nuevo lenguaje
del espiritu.

Por su parte, De Micheli argumenta que el alma revolucionaria serd evidente en el
artista de vanguardia cuando este encuentre un terreno histdrico propicio para su
presencia activa como Unica salvacion. De esa rebelion aislada, el artista empezo6 a
transformarse en signum contradictionis.'!

En los estridentistas encuentro esa rebelion en sus ideas relacionadas con el arte
tradicional y su contrapunto, el nuevo arte, al que le apostaron los integrantes de este
movimiento mexicano vanguardista. Su fundador, Manuel Maples Arce anoté en sus

memorias:

En parte por reflexion, y en parte por intuicion y voluntad renovadora, fui dando expresion a
mi sensibilidad poética y utilicé elementos de mi propia existencia. Mientras experimentaba
estos estados de espiritu sentia mas intensamente el prodigio de la expresion literaria, y asi
fui creando una poesia diferente de la que se publicaba en México. Ciertamente, no
comencé rompiendo por completo con el modernismo y posmodernismo, conservé la
métrica de los heptasilabos, endecasilabos y alejandrinos, pero variando esa musica, y,

sobre todo, dando a las imagenes sentido vital, potencia poética.'?

En ese aspecto, Renato Poggioli afirma que la vanguardia se vuelve un complejo
cadtico derivado de las poéticas particulares de los varios movimientos, por lo que se
debe percibir como una poética tedrica o sintética para su reconstruccion. En esa
direccion, los estridentistas, en tanto poética particular, elaboraron postulados sobre su
nuevo arte plasmandolos en sus manifiestos o programas, de los que Poggioli anota que
los primeros son los documentos que contienen preceptos de indole artistica y estética,

mientras que los programas corresponden a las declaraciones ideoldgicas mas generales,

" Mario de Micheli, p. 65.
2 Manuel Maples Arce, Soberana juventud. (Memorias 1l), Xalapa, Universidad Veracruzana,
2010, p. 85. Consultado en <https://libros.uv.mx/index.php/UV/catalog/book/FC140>.
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pero que ambos expresan el espiritu de la vanguardia mientras va deviniendo su ser y

revelara sus idiosincracias'?.

1.3. El estridentismo y la vanguardia

Bajo esa lupa, los preceptos y declaraciones del estridentismo se revelan en soportes de
composiciones visuales innovadoras como lo son las hojas volantes, los carteles,
revistas y libros que ellos mismos editaron, y a su vez recurririan a los medios
publicitarios que exaltaron la novedad del comercio literario moderno, siendo sus
principales difusores El Universal Ilustrado, Revistas de Revistas.

Esta estrategia publicitaria no fue exclusiva del estridentismo, sino que se convirtio
en el modelo a seguir de los protagonistas de este fendémeno cultural que se expandio
por Europa y todo el continente americano, quienes tomaron una postura critica e
iconoclasta ante los patrones estéticos hegemonicos de la época a los que se le imponia
la efervescencia luminosa de un siglo revolucionario, fabril, tal como lo testimonia uno
de los integrantes del estridentismo, German List Arzubide: “y nosotros llegamos a
formar en las filas de los que entendian la cancidn del hierro, de la radio, de la velocidad
y de la multutid”!4,

Al respecto, Luis Mario Schneider afirma que el conocimiento de la vanguardia
internacional en México se da a través de revistas y periodicos, de cuya lectura se
forman dos tipos de enjuiciamiento: la estética literaria y la historia'®, en ese sentido,
Mario De Micheli anota que la realidad histérica se hace asi contenido de la obra a
través de la fuerza creadora del artista, poniendo en evidencia sus valores, de esta
manera, la evidencia de esos valores estéticos se dara de manera reciproca en los autores
dentro del contexto editorial y publicitario, quienes con el intercambio de esos

contenidos tomaran una postura intelectual. Asi lo anota Claire Hoertz Badaracco:

Las preguntas teoricas que fueron planteadas por movimientos artisticos revolucionarios
entre 1890 y 1915 sirvieron a los propositos de los impresores, los editores y la industria

de la publicidad. El publicista y el filosofo revolucionario, el novelista y el periodista, el

3 Renato Poggioli, op. cit., pp. 18-20.
4 German List Arzubide, El movimiento estridentista, México, SEP, 1967, p. 9.
'S Luis Mario Schneider, op. cit., p. 19.
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poeta y el artista comercial tuvieron que competir para atraer lectores. Cada sector y

cada género tuvieron que equilibrar imagenes y texto.'

Ante esa dinamica de reflexion y apropiacion de instrumentos materiales culturales,
los productos editoriales impresos con el sello de las vanguardias legitimaran sus
principios ideoldgicos y estéticos, los cuales incitaban la polémica entre sus receptores e
interlocutores, al mismo tiempo que fortalecian su postura critica provocada por el
asombro de esa novedad rotulada. Al respecto, Poggioli explica que una ideologia es la
cristalizacion de una justificacion logica de un estado de animo, una actitud sentimental
directora en suspenso!’. Vemos que en el caso del estridentismo, Manuel Maples Arce
dictara lo propio en el postulado III de su primer manifiesto Actual N° 1. Hoja de
Vanguardia. Comprimido Estridentista de Manuel Maples Arce, una hoja volante
reproducida que aparecera en diciembre de 1921 en las paredes del centro de la Ciudad

de México:

Yuxtapongo mi apasionamiento decisivo por las maquinas de escribir, y mi amor
efusivisimo por la literatura de los avisos economicos. Cuanta mayor, y mas honda emocion
he logrado vivir en un recorte de periddico arbitrario y sugerente, que en todos esos

organillerismos pseudo-liricos y bombones melédicos..."*

Después de concluida la etapa estridentista (1921-1927), sus autores debian
rememorar aquellos afios de vanguardia en autobiografias, articulos, entrevistas, y
también continuarian en la busqueda expresiva del lenguaje poético, pero ya bajo otros
términos ideologicos y materiales. No obstante, la permanencia de sus objetos impresos,
a cien afios de su creacion, siguen dando lugar a diversos estudios sobre la
materializacion y composicion visual que bien equilibra texto e imagen, y que denota
precisamente la comprobacion de su teoria estética. Es por ello que me he adelantado a
exponer brevemente un pasaje de la funcion que tiene el objeto editorial en la
vanguardia estridentista: ir reconociendo su valor como objeto artistico dado ya en un

realidad social, transformadora y determinante en la historia del arte mexicano.

16 Claire Hoertz Badaracco, El comercio con las palabras. Poesia, tipografia y libros ilustrados
en la economia literaria moderna (trad. Julio Aguilar y Tonatiuh Arroyo), México, Verdehalago,
2001, p. 17.

7 Poggioli, op. cit., p. 20.

'8 Reproducido en Luis Mario Schneider, op. cit., p. 270.
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Por otra parte, el ejercicio de entablar una analogia entre el discurso visual y el
discurso textual de un objeto como el libro o la revista, cuestionable ya por sus
propdsitos meramente reproductibles y por ello denostado como un campo menor para
la investigacion, pareciera una tarea que no apela a la teoria, o a una metodologia, sin
embargo, tenemos que uno de los elementos visuales, la tipografia en las obras de
avanzada, va a adquirir impulso dentro del arte de la impresion, no solo se la tomara
como un elemento mas dentro del soporte impreso, sino que en si misma serd materia
plastica y discursiva en funcion de la nueva sensibilidad.

En este sentido, Carla Zurian expone que la vanguardia estridentista es un arrecife
cultural, por lo que es necesaria la interaccion de la plastica, la literatura, la musica, el
teatro, aunque la tarea del historiador del arte no sea la de escribir sobre el imaginario

literario; y los literatos no ensayan el discurso visual!'’

. Por su parte, Renato Gonzalez
Mello advierte que un proyecto asi no es aconsejable emprender, pues se cuestiona si es
posible establecer una analogia entre la poesia y la pintura, y si esa comparacion, fuera
de la nocidn de estilo, puede aportar algo interesante, tomando en cuenta que esa nocion
supone la continuidad entre los objetos artisticos, aunque ha sido marginada en la
historiografia de las artes plasticas?.

De esta manera, se entiende que se da un rechazo a un estudio historico del lenguaje,
pues los conceptos origen, evolucion, relevantes para el tradicional pensamiento
historico, no s6lo presuponen la condicién temporal de las obras, sino que exigen un
modelo interpretativo basado en la analogia entre la obra y su artifice, explica Krauss.

Por su parte, Peter Biirger advierte que la teoria estética solo es fructifera cuando
refleja la evolucion histdrica de sus objetos, por lo que es necesaria una teoria de la
vanguardia para reflexionar sobre arte. Considerando esa advertencia, el entendimiento
de la teoria estética puede ayudar al andlisis de los soportes impresos en tanto objetos
también historicos, siendo el caso del estridentismo una tentativa de desvelar sus
componentes simbolicos y estéticos, eso significa que a sus objetos ya los estoy
considerando como un objeto artistico enmarcado por la impronta de la vanguardia.
Dicho lo anterior, vuelvo a Biirger, quien comprende el desarrollo de los objetos con las

categorias de una ciencia:

19 Carla Isadora Zurian de la Fuente, Estridentismo: griteria provinciana y murmullos urbanos.
La revista Irradiador (tesis de doctorado), México, UNAM, 2010, p. 17.

20 Renato Gonzalez Mello, “Figuras contiguas, frases superpuestas: la pintura y las retéricas de
la vanguardia”, en Anthony Stanton (ed.), Modernidad, vanguardia y revolucién en la poesia
mexicana (1919-1930), México, El Colegio de México-The University of Chicago, 2014, pp. 175-
176.
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Aunque los objetos artisticos pueden investigarse fructiferamente al margen de la historia,
las teorias estéticas estan claramente marcadas por la época en que aparecieron [...] Si las
teorias estéticas son historicas, una teoria critica de los objetos artisticos que se esfuerce por
aclarar su actividad debe asormarse a su propio caracter historico. Dicho de otra manera: es

valido historizar la teoria estética.?’

Bajo la mirada de lo historico, los impresos seran el producto final de aquel mensaje
lanzado en los programas y manifiestos, manuales de produccion estética que
respaldaran la realidad cdésica de los soportes. En ese entendido, Badaracco afirma lo

siguiente:

Los impresos comerciales adquirieron una dimension filosofica en las primeras décadas del
siglo XX. Los movimientos estéticos cuestionaron el influjo que ejercian las mercancias en
el juicio de los consumidores con respecto a la naturaleza del estilo. [...] El esteta
revolucionario temia que el gusto burgués pudiera convertirse en una “mentalidad
nacional”, [...] por lo que divulgaron manifiestos acerca de la relevancia politica y social de

sus principios tipograficos; después, comenzaron sus propias publicaciones.?

Partiendo de lo anterior, observo como el proyecto editorial del estridentismo, de
urgencia espiritual, dio pie a un debate estético del que quiero saber su estructura, su
estilo, sus elementos plasticos, que, suponemos, radican en la imagen equivalentista,
siguiendo el orden de una teoria estética con la que los estridentistas hicieron temblar al
mundo: la teoria abstraccionista. En ese sentido, Biirger anota que el procedimiento
artistico permite que el shock de sus receptores sea el principio de la intencion artistica.
Sin embargo, mis pretensiones no apelan a un andlisis de preceptiva literaria, aunque
haré uso de sus herramientas para abordar el texto, sino que el reto serd en ese otro ente
que es la dimension grafica. Al respecto, Clemencia Corte Velasco parafrasea de

Wolfgang Iser un aspecto que confluye en la obra literaria:

Una obra literaria presenta dos polos, el polo artistico y el polo estético. El primero se
refiere al texto creado por el autor y el segundo es la concrecion realizada por el lector. De

lo anterior se deduce que la obra literaria no puede identificarse exclusivamente ni con el

21 Ibid., p. 51.
22 Badaracco, op. cit., pp. 17-18.
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texto ni con su concrecion. Necesariamente la obra de arte tendria lugar en la convergencia
de texto y lector. Ahora bien, si la actualizacion del texto falla en el proceso de lecura, éste

no se constituye en la conciencia del lector y pierde su valor de obra artistica.*?

Asi, de ambos polos que como lectora e intérprete me permiten ser conscientes de la
obra literaria y sus implicaciones estéticas pero también materiales, tendré un resultado
analitico. Por otra parte, Jaime Brihuega anota un punto que considero relevante para

entrar al campo cultural:

queda siempre incompleta la ecuacion productiva: aparece el autor, el grupo, la élite, un
publico abstracto, pero se escamotea el cliente, potencial o virtual, es decir, se margina la
dimensién mercado, uno de los factores decisivos que, reconvertido desde mediados del
siglo XIX, puso en marcha la maquinaria de la heterodoxia, la automarginacion, la

prospectiva y la redencién vanguardista.*

Las manifestaciones artisticas de las primeras tres décadas del siglo XX que surgen
en Europa y América, llamadas de manera genérica como vanguardias historicas, como
se ha observado, crearon diversos mecanismos de difusion —y de defensa— que las
presentaron en todas sus formas, en todos sus decires explosivos, novedosos,
evidenciando un devenir contradictorio que ha sido discutido, teorizado y
constantemente reconstruido a lo largo de cien afios, una linea de tiempo que deja ver
periodos de silencio y otros muy fecundos dentro de la critica e historia literarias y de
arte, trazando asi diversas rutas —incluso desde otras disciplinas sociales— que permiten
seguir indagando en este fendmeno cultural: la vanguardia, el quiebre cultural que
también ha marcado, en este lado del Atlantico, la historia y la critica de esos dos
campos que convergen y se distancian en y desde sus propios limites, y que son
inherentes al Viejo Continente.

Por otra parte, es importante tener en cuenta que esas reflexiones sobre las
vanguardias fueron desarrolladas en un tiempo y espacio especificos, por lo que su

cometido es trastocado por una actualidad que se sirve de reconstruir el pasado, dando

23 Wolfgang Iser, “El proceso de lectura”, en Rainer Warning (ed.), Estética de la recepcion, pp.
149-164, Madrid, La balsa de la Medusa, 1989, apud Clemencia Corte Velasco, La poética del
estridentismo ante la critica, Puebla, BUAP, 2003, p. 168.

24 Jaime Brihuega, Las vanguardias artisticas en Espafia. 1909-1936, Madrid, ISTMO, 1981, p.
20. Consultado en
<https://archive.org/details/lasvanguardiasar0000brih/page/6/mode/2up?view=theater>.
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vuelcos entre la imaginacion de quien ahora las (re)interpreta o las (re)construye, las
juzga, y las narraciones que han surgido desde dos campos aparentemente disimiles: el
del Arte y el de la Literatura.

Al decir narraciones me refiero a la postura ideologica que ha tomado el critico o
el historiador para elaborar sus ideas —sus historias— sobre los fenémenos culturales,
siendo este caso el de las vanguardias artisticas, tal como lo anota Brihuega, el andlisis
de la nociéon de vanguardia es para la critica y la historiografia el terreno para la
confrontacion ideologica®.

La critica e historia de las vanguardias artisticas desarrolladas en Europa y
América presentan varios puntos de encuentro, pero difieren ain mas en sus
conformaciones, sin embargo, han actuado como validadoras o deslegitimadoras de los
procesos culturales por los que ha atravesado cada una de las manifestaciones artisticas
de aquel periodo, puesto que estas se han configurado en diversos contextos sociales,
produciendo su propia estética —a la par de otras propuestas artisticas—, su propia vision
historica, siendo el caso mexicano uno muy particular: atraviesa por un momento de
optimismo posrevolucionario®®.

Con base en ese principio del prefijo re-, en el que también caben las acciones
repetir, rechazar, retroceder, hago una revision de los estudios literarios y de arte del
estridentismo: su reconocimiento o desacreditacion como la vanguardia mexicana, cuyo
acto de iniciacion se dio en los ultimos dias de diciembre de 1921 mediante un acto
publicitario y siguiendo las practicas de las vanguardias europeas, como el futurismo y
el dadaismo: el fundador del estridentismo, el veracruzano Manuel Maples Arce, colocod
en las paredes de algunos muros del centro histérico de la Ciudad de México, tal como
se hacia con los carteles de espectaculos, una hoja volante de colores en la que
anunciaba con 14 postulados su oferta estética, su nueva vision de la literatura y el arte:

el actualismo.

1.4. Una lectura desde el campo literario y el campo del arte en México

25

Idem.
% Tatiana Flores, “Actual N° 1, o los catorce puntos de Manuel Maples Arce”, en Sanchez
Soler, Monserrat (coord.). Vanguardia estridentista. Soporte de la estética revolucionaria,
México, Conaculta/INBA/Museo Casa Estudio Diego Rivera y Frida Kahlo, 2010, p. 41.
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Al indagar en un fenémeno literario en el contexto mexicano, tal como se sugiere en el
“Prologo” del primer volumen de Historia de las literaturas en Meéxico. Siglos XX y
XXI, implica reconocer, por una parte, que la literatura es un proceso del que van
surgiendo distintos sistemas literarios, es decir, surgen distintas literaturas delimitadas
por ciertas fronteras que han dado forma a una unidad 1lamada México. Por otra parte,
es necesario identificar como ese fenémeno literario se fue configurando dentro de un
variado sistema de produccion y de relaciones en donde intervienen aspectos historicos,
sociales, politicos, culturales y estéticos?’.

Como se observa, la prologuista Monica Quijano, a partir del reconocimiento de
los sistemas literarios, propone que para la construccion de la historia literaria de
M¢éxico es necesario considerar estos tres ejes metodoldgicos: la literatura como
proceso, la sociabilidad intelectual y el campo literario, pues ayudan a ampliar la mirada
sobre sus practicas. A su vez, Quijano anota que de esas tres categorias se desprenden

otros factores que permiten agudizar la tarea del especialista:

1. Autor, intermediarios y publicos lectores: son los actores que intervienen en la
elaboracion, circulacion y recepcion de los discursos literarios. Respecto a la
figura del autor, es importante saber como se define éste frente al campo
literario, a la tradicion, a las practicas y discursos politicos y sociales, a la
eleccion de una estética y un estilo. En relacion con los intermediarios (editores,
libreros, criticos, instituciones y organizaciones), éstos juegan un papel
imprescindible para entender como los textos circulan y son valorados.

2. Materialidad de las producciones literarias y los soportes: elementos centrales
para el disefio de los contenidos y para la interpretacion historica que haréan las
comunidades lectoras. Esto implica que no es suficiente una definicion
semantica o estética del texto, sino que es necesario considerar que la obra
literaria circula a través de objetos especificos.

3. Red de relaciones: los actores se encuentran inmersos en circunstancias que les
permiten reunirse con grupos especificos de intelectuales, y de esos encuentros

se producen ideas y dinamicas que los definen. Aunado a esas redes, se crean

27 Ménica Quijano, “Prologo”, en Yanna Hadatty Mora, Norma Lojero Vega y Rafael Mondragén
Velazquez (coords.), La revolucion intelectual de la Revolucion mexicana (1900-1940). Historia
de las literaturas en México. Siglos XX y XXI, vol. 1, México, UNAM, 2019, pp. XXVII-XXIX.
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vinculos con otros sistemas, como lo es el de las artes. Asi, el sistema literario se

relaciona con el discurso social.?8

Estas instrucciones parten de la nocion de campo cultural desarrollado por
Pierre Bourdieu, quien inserta dentro de ese inmenso campo los conceptos campo
literario, campo artistico y campo intelectual. Este método, anota Quijano, permite
pensar el espacio de los sistemas literarios en donde los diferentes actores se
interrelacionan con el fin de legitimarse en el sistema. Aunado a ello, Bourdieu resalta

que

lo decible en un campo es resultado de lo que podria llamarse una puesta en forma:
hablar es poner formas. Con esto quiero decir que las formas mas especificas del
discurso, sus propiedades de forma y no solo de contenido, se deben a las condiciones
sociales de su produccion, es decir, a las que determinan lo que ha de decirse y a las
condiciones que determinan el campo de recepcion en el cual se oird lo que ha de

decirse.”

De ese ejercicio metodologico, se entiende que su apropiacion le permitira al
critico analizar como se ha construido un fenomeno literario, quiénes y qué factores
sociales lo han moldeado como un sistema de interrelaciones y polarizaciones en un
determinado espacio. Sin embargo, al entrar en ese campo, es preciso considerar que la
literatura seré el instrumento que defina la actividad del intelectual y que trazara los
contornos de su lugar: la escritura.

Partiendo de ese sefialamiento, al adentrarse al campo literario de México, un
espacio complejo en donde sus historias se siguen configurando, lo que se traduce en un
intento por dar orden a las cosas —o reordenarlas— y colocarlas, si es posible, en su
correspondiente lugar en la Historia de las literaturas en México, nos encontramos con
diversos sistemas, cada uno representa una época, un discurso que da cuenta de aquella
realidad, y que en la sucesion del tiempo se va hilando con el siguiente sistema literario.

Al respecto, Alberto Vital anota:

2 Ibid., pp. XXIX-XXX.
2 Pierre Bourdieu, Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario (trad. Thomas
Kauf), Espafia, Anagrama, 1995, p. 156.
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Las historias de la literatura [...] cumplen también la funcién de proporcionar los hilos
conductores que hacen posible la auto organizacion de una literatura nacional (de su
pasado, su presente y aun tal vez su futuro); esa funcion se vuelve necesaria sobre todo
cuando los historiadores descubren el caracter unitario —o incluso la simple existencia—

de aquella literatura.*

Partiendo de esos propositos, el campo intelectual se entiende entonces como un
sistema de relaciones que va a determinar las condiciones en las que se producen los
objetos culturales (pinturas, esculturas, musica, libros) y como estos van a circular en el
mercado, un mercado liberado del control religioso y politico (la Corte) debido al
desarrollo de la burguesia de la que va a surgir ese mercado autonomo en el que esos
objetos seran valorados con criterios estéticos: el escritor serd valorado en los salones
literarios, luego en las editoriales; el pintor abandona los grandes muros y se reduce al
lienzo, ya competiran por la aprobacion religiosa o cortesana, sino por una legitimidad
cultural 3!

Por lo tanto, siguiendo los tres ejes metodoldgicos (la literatura como proceso, la
sociabilidad intelectual y el campo literario), de los que se desprenden los elementos a
identificar: 1) Autor, intermediarios y publicos lectores, 2) Materialidad de las
producciones literarias y los soportes, y 3) Red de relaciones, identifico que en la
historia literaria del estridentismo los ejes ya abordados por la critica, pues en su haber
se tiene principalmente la historia cultural y las redes intelectuales que establecieron.
Eso apunta a que, en cierta medida, se han cubierto los ejes de sociabilidad intelectual y
del campo literario, mientras que el eje de la literatura como un proceso se ha integrado
parcialmente a los ejes anteriores, pero no de manera independiente. El estudio del

estridentismo se inserta también en ambos problemas:

1. Se le ha estudiado a partir de sus textos, es decir, dentro del
sistema literario, considerado dentro de los pardmetros de una literatura de
vanguardia.

2. Se le ha estudiado a partir de sus redes intelectuales: su relacion

con el sistema del arte.

30 Alberto Vital, La cama de Procusto, México, UNAM, 1996, p. 30.
31 Pierre Bourdieu, Sociologia y cultura (trad. Martha Pou), México, Grijalbo/Conaculta, 1984,
pp. 18-19.
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En esa misma direccion, las redes intelectuales que formaron los estridentistas
fueron dentro del sistema del arte; este movimiento de vanguardia (1921-1927) fue un
movimiento poético, pero también un movimiento unido estrechamente a la nueva
corriente pléastica de los afios veinte. De lo anterior, se confirma que la literatura
estridentista fue un proceso paralelo al del arte, y que circuld a través de la
materialidad disefiada por ese otro sistema, que fue autor y participe de la identidad
grafica de la produccion editorial del estridentismo, y con ello de una estética

vanguardista enmarcada por un contexto posrevolucionario.

Por otra parte, el poeta ultraista espafiol Guillermo de Torre, resume el paso del
estridentismo en la poesia mexicana, a la que da el cardcter de mesurada y de
contencidn, aspectos de los que, dice, surge el brote de la vanguardia estridentista,
“sintesis de todos los movimientos de 1920 (futurismo, dadaismo, ultraismo), y cuyos
posibles ecos fueron “sepultados por la generacion de la revista Contemporaneos y los
primeros libros de Jaime Torres Bodet, Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, Carlos

Pellicer...”.??

Este padecimiento que ha denostado la actividad estridentista y que es sefialada
constantemente en los estudios literarios, responde a que en el campo cultural también
funciona como censura, pues aquel que entra en su estructura esta determinado por el
crédito o déscrédito del grupo que tiene el poder. De esta manera, lo obliga a no
dejarlo pasar completamente, lo obliga a decir solo lo que es decible, pues excluye de
la distribucion de los medios de expresion lo indecible, y aquello que puede decirse
sera censurado, serd lo inombrable. Por lo tanto, es a partir de la exclusion y del
silencio que impone un grupo a otro que se pueden analizar las condiciones sociales de

constitucion del campo en el cual se produce el discurso.*”

La actividad artistica en el sistema de produccion intelectual del estridentismo se
rige por estrategias para, precisamente, colocarse dentro del campo cultural. Maples
Arce buscé la manera de legitimar su propuesta dentro del campo del arte al vincularse

con otros intelectuales, tal como lo describe en sus memorias:

32 Guillermo de Torre, Literaturas europeas de vanguardia, Madrid, Rafael Caro Raggio Editor,
1925.

33 Pierre Bourdieu, Sociologia y cultura (trad. Martha Pou), México, Grijalbo/Conaculta, 1984, p.
161.
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La vision del patio de Bellas Artes en la noche, bajo las luces y los adornos cuyas
sombras se proyectaban sobre las figuras de Miguel Angel, nos ofrecia un equivalente
de la bohemia de Paris de la que habia oido hablar y que avivaba nuestra imaginacion.
Esto formaba parte también de la vida de los artistas con quienes me habia yo
intimamente vinculado. De manera que a veces seguia con la mas atenta curiosidad sus

métodos de trabajo, sus discusiones estéticas.’*

La relacion entre los artistas plasticos y los literatos funciona también como una
brecha para entender las estrategias de sus autores, pero también para adentarse al
entendimiento de sus ideologias, se les observa renovadores y productores de un
discurso Unico que les dard autonomia para circular, a través de sus objetos, por el
campo intelectual adquiriendo un capital de conocimiento, habilidades y creencias®. La
aspiracion juvenil de Maples Arce supo jugar las reglas del campo, reunié complices
que subyacen a todos los antagonismos, y desde esa complicidad supo enfrentar
subversivamente “todas las placas notariales y rotulos consagrados de sistema

cartulario”.

34 Manuel Maples Arce, op. cit, p. 57.
3% Pierre Bourdieu, Sociologia y cultura, pp. 18-19.
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Capitulo 2. Experimentacion estética del estridentismo: la imagen

equivalentista

2.1. En la busqueda de la originalidad

Asomarse al espiritu inquietante del vanguardista es la pauta para valorar la poesia de
los estridentistas. Desde la sonoridad del sustantivo ya sugiere curiosidad,
incertidumbre, duda, pues uno se encuentra con una peculiar produccién textual que ha
sido puesta en la balanza de la teoria literaria, de preceptivas que, como narra Maples
Arce en sus memorias, estigmatizan las imagenes contenidas en los poemas causando
un efecto de rechazo o de aceptacion en el lector o en el aprendiz, pero en el caso del
joven preparatoriano veracruzano, al margen de las reglas que dictaba aquel libro de
preceptiva literaria en el que leyd al poeta argentino Leopoldo Lugones, encontrd una
formula para ampliar su mirada: “Por instinto descubri inmediatamente algo nuevo que
sobrepasaba a la poesia romantica y, sin cuidarme de técnicas ni preceptos, lei después
otros poemas de Lugones que confirmaban mi gusto poético, y no crei mas a los
preceptistas”.

Ese efecto de discernir entre un estilo poético ya establecido y otro por
descubrir, o inventar, serd el comienzo de una nueva sensibilidad que surge en el
fundador del estridentismo, sin embargo, serd un sensibilidad compleja, pues traec a
cuestas el pasado de la tradicion y el efecto colateral de los estilos europeos que caian
como fichas de domind sobre una realidad totalmente ajena a su efervescencia pues,

como apunta Rosalind Krauss:

el estilo de un periodo es una modalidad especifica de coherencia que no se puede
quebrar fraudulentamente. La autenticidad implicita en el concepto de estilo es producto
del modo en que se concibe la generacion de dicho estilo, esto es, colectiva e
inconscientemente. [...] Ese cambio de sensibilidad es justo lo que hara que [...] se

rompan las anteriores pautas de coherencia.

3¢ Rosalind E. Krauss, La originalidad de la Vanguardia y otros mitos modernos (primera
reimpresion), Espafia, Alianza Editorial, 2022, p. 165.
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El reconocimiento que Maples Arce daba a las vanguardias europeas fue
también un ejercicio de discernimiento, de romper, precisamente, esa coherencia para
dar forma a su propio estilo, tal como lo expreso tajantemente en el postulado VII del
“Comprimido Estridentista” de Actual N° I: “Ya nada de creacionismo, dadaismo,
paroxismo, expresionismo, sintetismo, imaginismo, suprematismo, cubismo, orfismo,
etcétera, etcétera, de ‘ismos’ mas o menos teorizados y eficientes”. Al respecto,

Benjamin Valdivia expresa que:

La sucesion de tendencias en el orbe del arte llevd en un inicio a la renuncia a la
tradicion y, poco después, a la renuncia a las tendencias recientes, aceptando otras
todavia mas nuevas en el tiempo. Las vanguardias artisticas se configuraron como una
serie de renunciaciones ante lo tradicionalmente aceptado y luego ante las otras

vanguardias.’’

Maples Arce, a la edad de 17 afos, desde la capital veracruzana donde cursaba
sus estudios preparatorianos, ya indagaba en las formas literarias que llegaban a la

provincia:

Sentiamos ya, Maraboto (su amigo) y yo, el tedio de los gustos literarios que por aquel
entonces imperaban en la provincia y comenzamos a leer a los maestros del
modernismo. Nos alegraba descubrir en el escaparate de alguna libreria un nuevo libro
de Juan Ramon Jiménez o de los Machado, y el que primero podia adquirirlo lo prestaba
al otro o lo leilamos juntos en voz alta, subrayando las sorprendentes bellezas o
comentando sus singulares metaforas. Con el mismo interés adquiriamos los libros de
Rubén Dario, Amado Nervo y Luis G. Urbina; los leiamos con honda delectacion, pues

sentiamos que traian algo mas vivo para nuestras almas.

En esa época preparatoriana y en donde con suma libertad comenzaria su
busqueda por la cristalizacion intelectual y nuevas razones espirituales para
desenvolver su destino, el inquieto Maples Arce discernia entre aquellos poetas
modernistas y romanticos, al mismo tiempo que ¢l practicaba su escritura y que
compartia con amigos que se embarcaban en la poesia. Uno de ellos lograria presentar

sus poemas en un auditorio local, Maples Arce acudi6 a la presentacion y alli conoceria

37 Benjamin Valdivia, Ontologia y vanguardias. Origenes de la estética de la fragmentacion,
Querétaro, Calygramma, 2013, p. 18.
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a un catalan duefio de una libreria en donde les permitia a él y a su amigo hojear las
revistas que contenian las ultimas novedades literarias.

Posteriormente, en un significativo viaje con su padre a la Ciudad de México
conoceria la redaccion de Revista de Revistas, alli se encontraria con algunas figuras
literarias como Ramon Lopez Velarde, con quien entablaria amistad, al mismo tiempo

que observo aquel ambiente fervoroso, lo que le resultaria muy estimulante:

Este viaje fue muy oportuno y me llen6 de ardientes estimulos, pues aunque permaneci
pocas semanas en la capital, me llevé una nueva inquietud que desperto el conocimiento
de inesperados libros y el trato de personas de talento artistico y amplia cultura. Al
regresar a Veracruz se me avivo el deseo de buscar méas amplios horizontes en un
ambiente de mayor densidad cultural y le pedi a mi padre que me autorizara para ir a
estudiar a México, pero €l no quiso acceder, temeroso seguramente de que trocara mis
estudios por el periodismo u otra forma de actividad, que me desviara del camino de la

abogacia a la que ¢l me tenia destinado.

El deseo de alcanzar ese horizonte, de estar dentro de aquel ambiente cultural en
México, se avivo ain mas cuando en Revistas de Revistas le publican un poema. La
relevancia de esa publicacion, explica Maples Arce, era que esa revista reunia a los
mejores escritores del modernismo y posmodernismo de México y del extranjero, fue
asi que “con verdadero regocijo vi un dia mi retrato y mis versos junto con los de
Guillermo A. Esteva y Leoncio Espinosa en pagina dedicada a los nuevos poetas de
Veracruz”.

Al terminar los estudios de preparatoria, sus padres le permitieron estudiar
Derecho en la capital de la Republica. A principios de 1920, Maples Arce, de veinte
afios de edad, llegaria a México con el objetivo de estudiar leyes por mandato de su
padre, pero contaba con otros moviles intelectuales: escribir en los periddicos, ampliar
su campo intelectual. Su rumbo se abria hacia ese horizonte: “alcanzar una conciencia
estética rigurosa (que) se convirtio en resolucion insobornable”.

Esa conciencia estética rigurosa que se empez6 a configurar desde su natal
Veracruz iria madurando entre provocaciones y contradicciones, pues Maples Arce se
enfrentd a un campo de poder que contenia aquella densidad cultural, en donde el juego
consistia en conquistar, en tener la voluntad de triunfar, eso no significo que el

estudiante fuera ajeno a los acontecimientos henchidos de dolorosas realidades, ni de
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comprender el mundo que lo rodeaba, todo lo contrario, esa comprension del mundo la
haria a través de sus impulsos liricos renovadores. Esa pulsion, a finales del afio
siguiente a su llegada a México, 1921, lo llevard a manifestar aquella voluntad de

triunfar y en rebeldia proclamo:

“Esta gente estd durmiendo —me decia—, hay que despertarla de su suefio profundo, para
lo cual, es indispensable gritar, sacudirla y darle de palos si es necesario”. Explicar las
finalidades de la renovacion implicaba un largo proceso. La estrategia que convenia era
la de la accion rapida y la subversion total. Habia que recurrir a medios expeditos y no
dejar titere con cabeza. No habia tiempo que perder. La madrugada aquella me levanté
decidido, y sin que mediara ningiin mensaje de la Corregidora, pues no estaba yo de
novio, ni chocolate previo que recuerde, me dije: “No hay mas remedio que echarse a la
calle y torcerle el cuello al doctor Gonzalez Martinez”.

Me puse a escribir un manifiesto. Apenas redactado éste, me fui a la imprenta
de la Escuela de Huérfanos. La hoja impresa en papel Velin de colores se titulaba
Actual. Destacaban en ella los titulos: “Muera el cura Hidalgo”, “Abajo San Rafael-San
Lazaro”, “Chopin a la silla eléctrica”, y otros lemas en que habia concentrado mi furor.

El manifiesto fue fijado una noche, junto a los carteles de toros y teatros, en los
primeros cuadros de la ciudad y, principalmente, por el barrio de las facultades. Se
distribuy¢ a los periddicos y se mando por correo a diversas personas de México y del

extranjero.”®

Ese acto publicitario seria la primera estrategia de Maples Arce para ofertar su
proyecto renovador, tal como lo hicieron los vanguardistas europeos. Ese afiche (Figura
1) llamado Actual N° 1. Hoja de vanguardia. Comprimido Estridentista de Manuel

Maples Arce contendria el programa de sus postulados estéticos literarios y plasticos.

38 Ibid., p. 84.
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Figura 1. Actual N° 1. Hoja de vanguardia. Comprimido estridentista de Manuel Maples Arce
(diciembre de 1921, Ciudad de México)

ACTUAL-
Hoja de hmarllaN

Comprlmldo Estridentista
de Manuel Maples Arce =

Dumsches Satmarsnis 6 benie o 1. 1. N

Fuente: International Center for the Arts of the Americas at the Museum of Fine Arts, Houston (ICAA).
Documents of Latin American and Latino Art. Recuperado de
https://icaa.mfah.org/s/es/item/754048#?c=& m=&s=&cv=&xywh=-657%2C0%2C2063%2C1155>.

Su conciencia estética seria estridente, y en consecuencia la llamaria
estridentismo, pero su suprema aspiracion la encontraria en la CIUDAD: “Una
sensacion dichosa me lanzaba a las calles llenas de gente y creia descubrir mdviles y
perspectivas psicoldgicas que me enriquecian de experiencias valiosas”. Aquel salto de
conciencia al adentrarse en la urbe modificaria su sensibilidad estética. Felizmente sus
impulsos artisticos se sobreponian a las reflexiones socioldgicas, y el arte de la literatura
impulsaba sus anhelos. De esa suprema aspiracion, Maples Arce habrd de establecer la

originalidad de su poética:

Proclamé la creacion de una poesia nueva, juvenil, original, sensible al espiritu
moderno, una “magia verbal”, una superacion de las viejas formas retoricas. Yo habia
pensado reiteradamente en el problema de la renovacion literaria de manera inmediata,
en ahondar las posibilidades de la imagen prescindiendo de los elementos logicos que

mantenian su sentido explicativo.

Sin embargo, al estridentismo se le sigue relacionando estrechamente con el

futurismo de Marinetti, o que es la copia de éste. También se le ha adjudicado el disefio
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de Actual N° 1 al dadaismo, incluso con el creacionismo de Vicente Huidobro. Ese
punto de encuentro y desencuentro de estilos sera el lugar donde convergen las
investigaciones en torno a la vanguardia estridentista, sera el lugar para discutir las
diferencias entre unos estilos y otros, para juzgar la imitacion en este lado del Atlantico,
para estigmatizar la originalidad.

No obstante, afirma Rosalind Krauss, el vanguardista también abrazara
multiplicidad de credos, pero el Gnico elemento que lo mantendréd dentro de su discurso
vanguardista sera, precisamente, la originalidad, entendida ésta como el tipo de revuelta
en contra de la tradicion, o la pretension de destruccidon, mas que como una negacion del
pasado, pues la vanguardia se concibe como un origen, como un comienzo desde cero,
como un nacimiento. Y agrega que la entidad original est4 a salvo de la tradicion por su
ingenuidad primitiva.*

Encuentro en esa distincion sefialada por Krauss la marca del estridentismo, la
que lo distingue, la que lo diferencia de otras marcas: su presentismo anunciado en
Actual N° 1. Hoja de vanguardia. Ese presentismo, en nombre de la vanguardia
actualista, estard cargado de una ingenuidad primitiva que incidira en la construccion de
su discurso textual: la imagen equivalentista, ya que, como lo anota Krauss, la nociéon de
la vanguardia esta funcion de la originalidad. Por su parte, el estridentista Arqueles Vela

anota que:

Los poetas sin inquietudes sociales deambulan por el mundo interior, a la busqueda del
numen, extraivados en la propia realidad, medrosos de encontrarse con la entrana del
hombre. [...] Lo que da originalidad a la literatura estridentista es la presencia de
formas de expresion no precisamente realistas para captar la realidad circundante. Esta
combinacion de materia social y lenguaje no realista es lo que distingue al estridentismo
de otras escuelas de vanguardia. Es precisamente en el uso del lenguaje en lo que los

estridentisas se distinguen, por ejemplo, de los escritores de la revolucion.*

Partiendo de lo anterior, considero que en la imagen equivalentista radica la
originalidad de la vanguardia estridentista, en tanto que funciona como una destruccién

de lo establecido para crear nuevos signos, una consecuencia de acciones que el

39 Rosalind E. Krauss, op. cit., p. 165.

40 Citado por Luis Leal, “Realidad y expresion en la literatura estridentista”, en Esther
Hernandez Palacios (coord.), Estridentismo: memoria y valoracion, México, Conafe-FCE, 1983,
pp. 62-64.
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vanguardista reflexionard como un hecho artistico. El surgimiento de otras formas sera

una practica construtiva de significados.

2.2. Magia verbal: la imagen equivalentista

Considerar que este segundo capitulo navega en dos vertientes discursivas: lo literario y
lo plastico, en tanto unidad expresiva, me lleva a ubicar los estudios del estridentismo
principalmente en la historia y teoria literarias, por lo que de manera particular algunos
de los trabajos que profundizan en el concepto de la imagen equivalentista también
derivan de estos sistemas.

Tenemos La poética del estridentismo ante la critica, de Clemencia Corte
Velasco, quien aborda la teoria abstraccionista del estridentismo y a su vez se acerca al
fenémeno de la vanguardia confrontando las caracteristicas retdricas que diferencian al
estridentismo del futurismo, nos anuncia que la emociéon como fuente de la creacion
estética es la base del cambio que Maples Arce impulsd. A ese nueva sensibilidad le
correspondia una nueva técnica de arte.*!

El estudio de Clemencia Corte me lleva al texto “Acercamiento a la poética
estridentista”, de Esther Herndndez Palacios, quien desmenuza algunos poemas
estridentistas guiada por la semdantica poética y que también encuentra los rasgos

distintivos del estridentismo frente a otros movimientos:

En la plastica se acercan al cubismo y la abstraccion, en la poesia intentan la
transformacion de la imagen. Si el futurismo italiano planteaba sobre todo la renovacion
-0 destruccion- de la sintaxis y la morfologia, la introduccion de signos de diferentes
sistemas (como los de la musica y las matematicas), los estridentistas centran sus

esfuerzo en la semantica poética. La imagen se convertira en su quilla renovadora.*?

Por otra parte, encontramos el analisis de Anuar Jalife Jacobo, “La belleza
actualista de la ciudad: tensiones de lo moderno en El pentagrama eléctrico de Salvador
Gallardo”, quien anota que en el ejercicio de la exploracion técnica, en el que se da una

dialéctica de lo exterior y de lo interior, “ocupa un lugar fundamental el concepto de

41 Ibid., p. 29.
42 Esther Hernandez Palacios (comp.), Estridentismo: memoria y valoracién, México, FCE,
1983, p. 135.
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equivalencia o imagen equivalente, esto es, una metadfora que conjuga de forma
. , ey . . [ 9943
simultdnea una vision subjetiva con una objetiva”*.
En ese tenor, esta “La equivalencia como principio de composicion en el poema
‘11:35 p.m.” de German List”, estudio de Alberto Rodriguez Gonzalez en el que expone

que el procedimiento de las obras estridentistas:

obedece a la deliberada busqueda de un efecto especifico; este procedimiento, que
podriamos llamar de vanguardia, tendria como soporte el enrarecimiento de los
elementos ritmicos en contrapunto a un trabajo conceptual que se basa en la
reelaboracion compleja de los tropos y figuras usados tradicionalmente por la

literatura**.

También considero suimamente relevantes los estudios que navegan en ambas
vertientes, pero desde diferentes perspectivas como la filosofia, y que se acercan al
concepto estridentista que guia este trabajo: El estridentismo y las artes. Aproximacion
a la vanguardia mexicana en la década de los veinte, tesis de Miguel Corella Lacasa,
siendo ésta una indagacion de la simultanedidad en la imagen estridentista, lo que
remite a un problema filosofico.

Por otra parte, también se encuentra el trabajo de Rodolfo Mata, quien recurre a
la Teoria del arte de vanguardia, de Renato Poggioli —otro de los tedricos
fundamentales de la vanguardia—, para ampliar la comprension de los rasgos estéticos y
sociales que determinan la naturaleza de este fendmeno cultural y con ello del
estridentismo, por lo que va a anotar que el desarrollo del término avant-garde esta
ligado a las ideologias politicas radicales con la idea del arte como expresion de la
sociedad y medio para la accion social, por lo que conluye que vanguardia cultural y
vanguardia politica fueron una sola cosa.*’

Es imprescindible el estudio fundacional de la vanguardia mexicana al que ya he
estado haciendo referencia: El estridentismo: una literatura de la estrategia, de Luis

Mario Schneider, el cual ha dado la pauta para continuar con el andlisis

43 Anuar Jalife Jacobo, “La belleza actualista de la ciudad: tensiones de lo moderno en E/
pentagrama eléctrico de Salvador Gallardo”, Connotas. Revista de critica y teoria literarias,
nam. 23 (2021), p. 219.

44 Rodriguez, A., “La equivalencia como principio de composicién en el poema ‘“11:35 p.m.’ de
German List”, en Destiempos, num. 201, 2008, p. 64.

45 Rodolfo Mata, “Las ideas estéticas del estridentismo”, en Literatura Mexicana, vol. X, nim. 1-
2, (1999), pp. 121-122. Consultado en https://revistas-filologicas.unam.mx/literatura-
mexicana/index.php/Im/article/view/354.
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multidisciplinario y la valoracion critica a cien afios del surgimiento de la vanguardia
estridentista.

También se tienen las ediciones facsimilares de las dos revistas que editaron los
estridentistas como grupo: Irradiador. Revista de vanguardia. Edicion facsimilar, de
Evodio Escalante y Serge Fauchereau, quienes se adentran en la buisqueda de los
originales de la revista auténticamente vanguardista, correspondiente a la primera etapa
de la produccion editorial del estridentismo, mientras que también se tiene la edicion
facsimilar de la revista Horizonte. Revista Mensual de Actividad Contemporanea (1926-
1927) publicada por el Fondo de Cultura Econdmica, la cual evidencia la segunda etapa
de produccién del movimiento estridentista que tuvo sede en Xalapa, durante el
gobierno de Heriberto Jara, y de la que el abogado Maples Arce recordaria lo siguiente.

Como se lee, la inclinacion por un programa institucional gubernamental hizo
virar el curso del movimiento estridentista hacia estdndares de produccién de corte
progresista, no obstante, su internacionalismo siguié prevalenciendo, pero su discurso
visual, logrado por Leopoldo Méndez y Ramoén Alva de la Canal, se ird alejando del
ideal vanguardista y cosmopolita que se observa en [rradiador. Revista de vanguardia.
Proyector internacional de nueva estética publicado bajo la direccion de Manuel
Maples Arce & Fermin Revueltas (tres nimeros en 1923), en la que participaron Diego
Rivera, Jean Charlot, Tina Modotti, ademés de resaltar que Fermin Revueltas, que
regresaba a México en 1920 después de su estancia en Chicago, fue su ilustrador, y de
quien Carla Zuridn expresa: “los principios estéticos de las vanguardias artisticas, en
boga desde la segunda década del siglo XX, permearon su universo de disefios y
propuestas tipograficas, agresivas y desprejuiciadas, que buscaban integrarse con
algunos derroteros del arte mexicano™®.

Partiendo de la idea de experimentalismo, la conceptualizacion de la imagen
equivalentista se va a entender como un proceso de busqueda del lenguaje del espiritu
del estridentismo. En ese sentido, la publicacion de las obras literarias de los
estridentistas también iba acompafiada de la difusion de sus teorias en articulos en los
que ensayaban reflexiones sobre el propio movimiento.

Tal es el caso del escritor guatemalteco Arqueles Vela, autor de la novela La
Serorita Etcétera (1922) publicada en el suplemento “La Novela Semanal”, del
semanario E/ Universal Ilustrado —principal medio que dio cabida a los escritores

estridentistas—, quien en el numero dos de [rradiador (octubre 1923) publica “El

46 Carla Zurian, Fermin Revueltas. Constructor de espacios, México, RM-INBA, 2002, p. 39.
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estridentismo y la teoria abstraccionista”, un texto en el que anota que “es
imprescindible equilibrar el desequilibrio ideologico de los que han comentado la
tendencia literaria del Estridentismo”, por lo que elaborard argumentos sobre lo qué es
el estridentismo —o lo que no es—, provocando con ese tono contestario que caracteriza
al artista de la vanguardia un debate que al mismo tiempo funciona como manifiesto de
la teoria abstraccionista, de la que afirma que “no es una teoria, sino una insinuacion de
afirmar la personalidad. De crear un arte puro y sin repujaciones. Un arte en que el
sincronismo emocional tenga una equivalencia con ese ritmo sincronico del ajetreo de la
vida moderna”.

Como se observa en la consigna con la que Maples inaugura el estridentismo,
ciertamente en esta primera parte de Actual N° 1 se coloca como critico de su época en
nombre de la vanguardia actualista y centralizado en ese vértice del presente que esta
viviendo y del cual toma postura a través de su estridentismo que lo defenderd de la
tradicion.

En ese sentido, Vela anota que Maples Arce “no hace expeculaciones sobre un
arte estridentista” sino que, como otro vocero de la vanguardia, “excita a los inteletuales
jovenes a hacer un arte personal y renovado, fijando delimitaciones estéticas”, “a
destruir las teorias equivocadamente modernas. A hacer poesia pura. Sin perspectivas
pictdricas”, para esto, Vela ya se esta refiriendo a los postulados, especificamente al XI
y XIV, que se despliegan en la hoja volante, con los que Maples si va dictando los pasos
a seguir para hacer el nuevo arte y en donde ademas va a abrir el postulado I con esta
consigna: “Mi locura no esta en los presupuestos” y alli mismo dird “Todo debe ser
superacion y equivalencia en nuestros iluminados panoramas a que nos circunscriben
los esféricos cielos actualistas”, mientras que en el postulado II afirma que “Toda
técnica de arte, estd destinada a llenar una funcion espiritual en un momento
determinado. [...] es necesario, y esto contra toda la fuerza estacionaria y afirmaciones
rastacueras de la critica oficial, cortar la corriente y desnucar los ‘swichs’”,
“Cosmopoliticémonos. Ya no es posible tenerse en capitulos convencionales de arte
nacional” (postulado X).

Respecto del caracter cosmopolita al que Maples Arce lo volvera su ejercicio

literario e ideoldgico, Luis Alberto Arellano anota lo siguiente:

aparece como un credo o una moral sélo cuando es parte de una polémica, cuando se

usa como una acusacion de desarraigo o de voluntario desdén hacia lo que se ubica
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como su contraparte: lo propio, lo arraigado entre nosotros. Previene, eso si, contra la
burda imitacion. [...] No es frecuente que esta nociéon de cosmopolitismo, entendida en
su sentido negativo de desarraigo, se haya opuesto a cualquiera de las variantes del
nacionalismo que se presentara como oportuna. Sin embargo, cada cierto tiempo, la
afirmacion de un cosmopolitismo como fuente de aventura intelectual, aparece en

diversas promociones de la literatura mexicana.’

En esa dicotomia de credos, de arraigo y desarraigo, efectiva para evitar
imitaciones, la aventura estridentista navegara, asi se constata en sus postulados, en los
que observo su postura frente a y en contra de la critica y arte oficial nacionales,
aunque, avanzado el movimiento, se daran encuentros contradictorios.

En ese senitdo, Maples Arce va a negar la relacion con otras vanguardias para
con ello “fijar las delimitaciones estéticas. Hacer arte, con elementos propios y
congénitos fecundados en su propio ambiente” —postulado al que hace referencia

Arqueles Vela—, asi arremete en el postulado VII:

Ya nada de creacionismo, dadismo, paroxismo, expresionismo, sintetismo, imaginismo,
suprematismo, cubismo, orfismo, etcétera, etcétera, de “ismos” mas o menos teorizados
y eficientes. Hagamos una sintesis quinta-esencial y depuradora de todas las tendencias
florecidas en el plano méaximo de nuestra moderna exaltacion iluminada y epatante, no
por un falso deseo conciliatorio, —sincretismo—, sino por una rigurosa conviccion

estética y de urgencia espiritual.

Depurar tendencias para llegar a la “verdad estética” del estridentismo, exige
Maples Arce, una conviccion que lo llevara hacer un arte nuevo, el cual, “como afirma
Reverdy, requiere una sintaxis nueva; de aqui siendo positiva la aserciéon de Braque: el
pintor piensa en colores, deduzco la necesidad de una nueva sintaxis colorista”, remata
en el postulado XI, para abrir su postulado XII con este llamamiento: “Nada de
retrospeccion. Nada de futurismo. Todo el mundo alli, quieto, iluminado
maravillosamente en el vértice estupendo del minuto presente”.

En este despliegue de consignas que resultan ser la guia politica, social y estética
del vanguardismo mexicano que desbord¢ lo artistico para dar certeza al acontecimiento

revolucionario —en el sentido de renovacion, de destruccién incluso—, vemos las

47 Luis Alberto Arellano Hernandez, Rafael Lozano. Mensajero de vanguardias, San Luis
Potosi, El Colegio de San Luis, 2018, pp. 76-77.
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referencias de otros movimientos que tomaron los estridentistas para llegar a una
sintesis quinta-esencial. En el caso del futurismo, su recepcion en Latinoamérica se da a
través del articulo “Marinetti y el Futurismo”, de Rubén Dario, quien unos dias después
de que Filippo Tommaso Marinetti publicara en Le Figaro el 20 de febrero de 1909 su
“Manifeste du Futurisme”, lo envia desde Paris a Buenos Aires para publicarlo en La
Nacion, mientras que el poeta mexicano Amado Nervo, desde Espafia envia al Boletin
de Instruccion Publica su colaboracion “Nueva escuela literaria”, en la que traduce los
once puntos de aquel manifiesto, ésta va a publicarse en agosto de 1909.48 Al respecto,
Juan Manuel Bonet y Juan Bonilla afirmaran que “El futurismo, como nueva estética
lanzada al mundo para cambiar el mundo, tuvo mucha més repercusion periodistica que
estética en nuestro ambito™*.

Siguiendo esta ruta hecha por Schneider sabemos que en México el principal
vocero de las vanguardias europeas fue el regiomontano Rafael Lozano, de quien el
estridentdlogo Schneider destaca su papel calificandolo como el “sembrador y
mensajero de la vanguardia en México. Personalidad culta y sensible, de espiritu
cosmopolita”, pues en 1922 fund6 y dirigi6 en Paris la revista Prisma, y fue
corresponsal del semanario dirigido por Carlos Noriega Hope, E/ Universal Ilustrado,
en donde publicard las resefias “Marinetti y la ultima renovacion futurista: El
Tactilismo” (15 de enero de 1921) y “El endemoniado Dada (sic) se aduefia de Paris” (3
de febrero de 1921) en el que también se reproduce el Bulletin Dada N° 6, de ésta
Schneider destaca la composicion tipografica superpuesta en la caratula, de lo que
concluye que ese afiche serviré para la revista Actual. De estas redes®® que va atando
Schneider, se entiende que Maples Arce absorbe ambas vanguardias, pero que
tergiversara para mantener la identidad del estridentismo; lo mismo hard con el

creacionismo, de Vicente Huidobro, y el ultraismo, de Guillermo de Torre.

48 Schneider, op. cit., p. 19.

49 Juan Maniel Bonet y Juan Bonila, Tierra negra con alas. Antologia de la poesia vanguardista
latinoamericana, Espana, Fundacion José Manuel Lara, 2019, p. 10.

50 Al respecto, Silvia Pappe refiere que “En el contexto de la cultura, América Latina
posiblemente no se debe pensar como un contenedor territorial o sociocultural; pareciera mas
adecuada la idea de posibles construcciones que surgen a partir de relaciones, redes y
proyecciones, es decir, de otras construcciones. En el caso de la vanguardias
latinoamericanas, estas redes pueden ser revistas, contactos personales, visitas, estancias...
redes para cuya observacion hay que decidir puntos de partida, y luego conexiones y formas de
articulacion. “Experiencias vanguardistas, o cdmo conmemorar perspectivas, provocaciones y
deseos”, en Cecilia Eraso (coord.), Ecos criticos de las vanguardias en América Latina: a cien
anos de las vanguardias latinoamericanas, México, Editora Némada-Universidad Autonoma
Metropolitana-Azcapotzalco, 2021, p. 28.
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Dicho momento estridentista sugiere el periodo 1921-1927, cuyos autores
impulsados por los entusiasmos de la Era de la Maquina®!, por revoluciones sociales
(soviética y mexicana), los colocaron frente a procesos acelerados que modificaban su
entorno, mismo que les permitié irrumpir simbdlicamente, pero también materializar esa
irrupcion a través de diversos objetos culturales, como los impresos.

Rodolfo Mata plantea que el problema del estridentismo como una expresion
artistica “de vanguardia” sin tener que recurrir a la justificacion comun de citar el reflejo
de la literatura europea en la americana o de sefialar las diversas influencias de
movimientos como el futurismo, el ultraismo, el creacionismo, etcétera, es necesario
responder a la siguiente pregunta: ;cuales son las caracteristicas con las que debe
cumplir una expresion artistica para considerarla de vanguardia? Sin embargo, Mata

reconoce la complejidad de la teoria de las imagenes de los estridentistas:

se puede afirmar que el estridentismo si tomé en serio las reflexiones que produjo en
este campo. [...] Una prueba de ello es el hecho de que List Arzubide, afios después de
acabado el movimiento, se vuelve a extender sobre el tema de la “imagen
equivalentista”, ofreciendo una definicion acompafiada de ejemplos, situandola en el
desarrollo de la expresion poética y afirmando que el estridentismo habia logrado dar un

paso mas all4.”

Partiendo de lo anterior, me surgen las siguientes preguntas que intentaré
responder en el desarollo de este segundo capitulo: ;cuales son los valores estéticos que
se descubren a través de la imagen equivalentista? y ;a partir de la imagen
equivalentista se puede reconstruir el sentido estético de la produccion editorial del

estridentismo?

2.3. La teoria abstraccionista, teoria estética del estridentismo

5! Reyner Banham se refiere a la Era de la Maquina cuando sugiere: “;Acaso aquellos
crujidores aeroplanos cubiertos de tela, aquellas enormes y complicadas radios o los
automaviles surgidos del carro pudieron nunca ofrecer ‘la conquista sin esfuerzo del tiempo y
del espacio’?” para explicar que fueron esos entusiasmos las fuerzas impulsoras que llevaron al
Movimiento Moderno a la triunfante trayectoria que modificaria “la teoria y el disefio de la
arquitectura”, pero también de las artes visuales, plasticas y graficas, tanto en la geografia
europea como en la latinoamericana, surgiendo con ello una Estética de la Maquina. Ver Teoria
y disefio en la Primera Era de la Maquina, Espana, Paidos, 1985, p. 19.

52 Ibid., p. 146.
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El dia 24 de agosto de 1922 en el semanario E/ Universal Ilustrado fue publicada la
entrevista titulada “Maples Arce. Nuestro apodstol creacionista” que Febronio Ortega
hizo al poeta veracruzano. En ésta Manuel Maples dio un ejemplo contundente sobre
como deberia de ser el trabajo poético, aquel que solo algunos creacionistas>, en tanto

hacedores de poesia o aquellos que se dedican a este arte, lograron consolidar:

El primer creacionista fue Homero. Si, lo que nosotros hacemos tiene raices viejas. [...]
Homero no es un historiador que relata retrospectivamente la guerra de Troya y los
viajes de Odiseo; Homero, amplio, suntuoso, espléndido, presenta los hechos no como
cosas que sucedieron, sino como realidades que suceden en el poema. Lo que ¢l dice es
verdadero en el arte y falso en la vida, pero en arte lo unico que debe interesarnos es la

mentira, porque la verdad emocional en la vida no existe.>

En esta consigna, como se lee, Maples Arce, al mismo tiempo que expresa
reconocimiento a Homero y que lo considera el antecedente poético mas primitivo,
plantea su idea sobre la creacion poética, la cual se podria entender como un mecanismo
emocional que sélo puede ocurrir dentro del poema para crear una realidad, la del texto,
pero que no corresponde con la vida externa. A su vez, atisba el sentido temporal que
contiene el poema: la sucesion de las realidades expresadas alli como minimos
momentos que se conjugan para que el poema cuente una historia, un relato; porque la
mentira también es un relato. En el postulado I del Actual N° I de diciembre de 1921, es

decir, ocho meses antes de esta entrevista, el estridentista ya habia sefialado:

La verdad no acontece ni sucede nunca fuera de nosotros. [...] La verdad estética es tan
solo un estado de emocion incohercible desenrollado en un plano extrabasal de
equivalencia integralista. Las cosas no tienen valor intrinseco posible, y su equivalencia

poética, florece en sus relaciones y coordinaciones, las que s6lo se manifiestan en un

%3 En la entrevista Maples Arce al decir “creacionistas” no se referia a la propuesta
vanguardista del poeta chileno Vicente Huidobro: el creacionismo. Posteriormente, en el
segundo libro de sus memorias Soberana juventud, cuando hablé de su busqueda poética en
otros escritores, anotd lo siguiente: “Tampoco me parecio cosa atrevida lo de la rosa de
Huidobro: ‘Poetas, no cantéis a la rosa;/hacedla florecer en el poema.’. Esto es un consejo,
pero no un conjuro poético. ¢En donde esta la floracion? Huidobro la alcanzo felizmente en
otros poemas. En cambio, lo que me parecié novedoso fue Zona, de Apollinaire, que conoci
mas tarde, y El profundo hoy, de Blas Cendrars”. Cf. Manuel Maples Arce, Soberana juventud.
(Memorias 1), Xalapa, Universidad Veracruzana, 2010, p. 83. Consultado en
<https://libros.uv.mx/index.php/UV/catalog/book/FC140>.

%% En Antonio Saborit (coord.), El Universal llustrado. Antologia, México, El Universal/FCE,
2017, p. 61.
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sector interno, mas emocionante y mas definitivo que una realidad desmantelada. [...]
Para hacer una obra de arte, como dice Pierre Albert-Birot, es preciso crear, y no copiar.
“Nosotros buscamos la verdad en la realidad pensada, y no en la realidad aparente.” En
este instante asistimos al espectaculo de nosotros mismos. Todo debe ser superacion y
equivalencia en nuestros iluminados panoramas a que nos circunscriben los esféricos

cielos actualistas...

Anos antes de esa entrevista, el poeta italiano Filippo Tommaso Marinetti
publica el 20 de febrero de 1909 su Manifiesto Futurista en el periédico Le Figaro de
Paris, tal como ya lo anuncié, su lectura habra de circular en otras latitudes, como lo fue
América Latina, en donde a través de traducciones al espafiol fue publicado con
anotaciones al margen por parte de sus traductores, tal fue el caso del poeta
nicaragiiense Rubén Dario, corresponsal en Paris, precisamente, hara la traduccion
directa del manifiesto que leyd en Le Figaro para enviarla a Buenos Aires bajo el titulo
de “Marinetti y el futurismo”. Su colaboracion se publicara dos meses después, el 5 de
abril de 1909, en el periddico argentino La Nacion. En su traduccion, a manera de glosa
en el primer punto, de los once que enlista Marinetti, escribe: “1. ‘Queremos cantar el
amor del peligro, el habito de la energia y de la temeridad.” En la primera proposicion
paréceme que el futurismo se convierte en pasadismo. ;No estd todo eso en
Homero?%.

Partiendo de la critica de Rubén Dario hacia las ideas futuristas de Marinetti,
como primera impresion, y de aquella entrevista de Maples Arce en México, jhe de
juzgar que el estridentismo se convierte también en pasadismo? Su fundador dicta en su
Comprimido Estridentista: “En nombre de la vanguardia actualista de México, [...] me
centralizo en el wvértice eclactante de mi insustituible categoria presentista,
equilateramente convencida y eminentemente revolucionaria”.

Pero, ;como Maples Arce va a contar su relato, su mentira, mejor dicho, su
verdad estética? Al parecer, esa verdad estética radica en la emocion que acontece en el
interior del poeta que al relatarla sucede la equivalencia de las relaciones externas, este
proceso evitara la copia creando una realidad pensada, un espectaculo mental que sera
representado en el poema o en la imagen pléstica, considerada entonces como actualista.

En ese entendido, la imagen equivalentista se puede comprender como un mecanismo

%5 Jorge Schwartz, Las vanguardias latinoamericanas. Textos programaticos y criticos (trad.
Estela Dos Santos), México, FCE, 2002, p. 405. Y Rubén Dario, “Marinetti y el futurismo”, en La
Nacién, Buenos Aires, 5 de abril de 1909. Consultado en <https://archivoiiac.untref.edu.ar/455>.
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retorico que apela a la coherencia con el mundo para interpretarlo textual o visualmente,
por lo que se da una equivalencia entre lo que se observa y lo que se interpreta,
permitiendo una continuidad de sentido, es decir un proceso cognitivo de caracter
dindmico que les permitira a sus autores crear una nueva estética literaria y visual, la

magia verbal. Al respecto, German List Arzubide la explica asi:

Nosotros fuimos mucho mas alla, y dejando de lado todo lo que habia sido mecéanica de
la poesia, alcanzamos la equivalencia! Igualdad de las cosas en valor o estimacion, que
poéticamente es crear el salto de la hipotesis a la conclusion sin intermediarios. [...] Con
las equivalencias llegamos a lo que Epstein afirm6 de la metafora: que era un eje de
induccion. Para nosotros fue, ademas, la sintesis de nuestra relacion con lo que nos
rodea y pudimos ir asi de nosotros hacia las cosas y sucesos; introducir la vida ambiente
en nuestro ser: animar los objetos para hacerlos decir lo subjetivo o dar a lo subjetivo

una calidad material.>®

Por otra parte, en lineas posteriores de la entrevista Maples Arce describe a su
entrevistador como era el ejercicio creativo de otras expresiones —de otros
creacionistas— que a la par se daban en aquel momento, esto para ir despejando
diferencias entre aquéllas y su propuesta actualista, ya que era necesario insistir en que

no habia alguna imitacion de otras corrientes, sino defender la propia marca:

Si, el arte actual tiende a ser creacionismo. Me distingo de los creacionistas franceses
porque éstos trabajan con un sistema de imagenes simples y yo utilizo imagenes dobles
de relaciones y coordinaciones intraobjetivas, tomando en cuenta la similaridad y
superposicion de imagenes. (Un ejemplo: Equivocando un salto de trampolin, las joyas /
se confunden estrellas de catdlogos Osram.). Lo que yo hago puede llamarse
abstraccionismo. Por razones de propaganda decimos: “contra los prefectos de

reparatoria, estridentismo”. “Contra los inquilinos sindicalizados, estridentismo”.>’
9

Como se observa, la nueva sensibilidad de la modernidad, sensibilidad que
descubre las rupturas y activa los mecanismos de sus modos de ver, de significar,

resignificar y de valorar para incidir en las innovaciones del objeto artistico, tiene

%6 German List Arzubide, El movimiento estridentista, México, SEP, 1967, p. 63. También
consulto la edicidn facsimilar de la editorial Alias, México, 2019.
57 Antonio Saborit, op. cit., pp. 61-62.
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connotaciones politicas, sociales, filosoficas®®, afirma Juan Acha. En esa
resignificacion, los estridentistas se diferenciaran de los futuristas, con quienes mas se
los relacionan, pero que con su actualismo obtienen identidad propia, asi lo explica

Clemencia Corte:

los estridentistas no perdieron de vista el aspecto humano dentro del paisaje urbano. Si
los futuristas repudiaron todo sentimentalismo, los estridentistas lo resaltaron entre los
objetos de la vida moderna. Explicitamente Maples Arce rechazo tanto el pasado como
el futuro y proclamo hacer actualismo, en un especie de carpe diem donde el “yo”, a

diferencia de los futuristas, seria el centro de la emocion y sensiblidad.*

De esa emocion y sensibilidad, aspectos humanos de los poetas Maples Arce, se
desprende también su teoria abstraccionista que Clemencia Corte la encuentra como la
teoria estética del estridentismo.

Como se observa, el proceso de induccion experimentado por los estridentistas,
mejor dicho inventado por ellos, permite reconocer que éstos también hicieron uso de
una estructura fundamentada en su plano historico, pero también estético “de superacion
y equivalencia” (Postulado 1X), planos que cuestionaron y recrearon, un proceso en el
que evidentemente se encuentran las contradicciones entre sus valores espirituales y
cientificos, logrando ir de una realidad convulsa hacia su interior, ;o de su interior

convulso?, tal como lo exalta Maples Arce en el postulado VII:

De aqui, que exista una mas amplia interpretacion en las emociones personales
electrolizadas en el positivo de los nuevos procedimientos técnicos, porque éstos
cristalizan un aspecto unanime y totalista de la vida. Las ideas muchas veces se
descarrilan, y nunca son continuas y sucesivas, sino simultaneas e intermitentes [...] En
un mismo lienzo, diordmicamente, se fijan y se superponen coincidiendo rigurosamente

en el vértice del instate introspectivo.

De esta manera, materializaran lo subjetivo de su poesia, pero también de su arte
que lo encuentro en sus objetos editoriales, en obras pictoricas, incluso en mascaras, y

fotografias, una produccion artistica que intenta dar permanencia y validacion a sus

8 Juan Acha, Arte y sociedad: Latinoamérica. El sistema de produccion, México, FCE, 1979, p.
106.
9 Clemencia Corte Velasco, op. cit., pp. 81-82.
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teorias, pero que también anima a sus objetos para que hablen de aquella subjetividad,
de aquella “unidad psicoldgica del siglo” (postulado X), su verdad estética. En este

sentido, Bourdieu anotara que:

El publico esta también invitado a entrar en el juego de las imagenes, indefinidamente
reflejadas, que terminan por existir como reales en un universo en que no hay otra cosa
real que los reflejos. La posicion vanguardista (que no es necesariamente reductible a un
esnobismo) debe forjar, acoger y llevar a cuestas las “teorias” capaces de fundamentar

como razoén una adhesion que nada debe a sus razones.®

El acercamiento que he hecho a los postulados y teorias del estridentismo y a los
estudios literarios de este movimiento de vanguardia respecto a su concepto de imagen
equivalentista y la teoria abstraccionista, da cuenta de fructiferos didlogos con lo
textual. En ese tejido (o reticula, como lo llama Rosalind Krauss) sera la relacion entre
la palabra y la imagen omitida por la historia del arte o por la critica literaria, y que en
lo especifico aun hay preguntas por responder, procesos por entender, percepciones que,
a su vez, obligan a seguir indagando en ambos campos, el del arte y la literatura, para
abrir esa otra brecha, quiz4 una mas nutrida que ayude a cohesionar ambos polos, pues
aquella division de estos campos disciplinarios ha marcado una estructura en el arte

visual ajena a la literatura, lo que ha derivado en un campo de escasa fertilidad®'.

50 Pierre Bourdieu, Campo de poder, campo intelectual. Itinerario de un concepto, Montressor,
Tucuman, 2002, p. 28.
61 Rosalind Krauss, op. cit., p. 58.
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Capitulo 3. Irradiador. Revista de vanguardia. Proyector internacional
de nueva estética publicado bajo la direccion de Manuel Maples Arce &

Fermin Revueltas, el proyecto estridentista

La proyeccion feérica de nuestros irradiadores tiene
azorada de alumnio la ciudad.

Manuel Maples Arce

3.1. El campo paratextual de [rradiador

El trabajo de andlisis de las revistas literarias de principios del siglo XX,
especificamente las de las vanguardias historicas en Europa y Latinoamérica, se ha
enfocado en el estudio de las redes intelectuales que las conformaron, pero poco ha sido
el trabajo relacionado con el estudio de la materialidad que las soporta y el discurso
visual que las ilustra. Ese enfoque, a mi parecer, responde evidentemente al propio
sistema literario y sus practicas metodoldgicas —desde la critica y la historia— que
marcan sus limites analiticos, sin que otro sistema pueda traspasarlo, o uno sea
expulsado por el otro, o simplemente se ignoren.

No obstante, el hecho de pasar las fronteras metodoldgicas, en este caso pasar de lo
textual a lo visual, implica considerar una lectura de los signos indiciarios que contiene
un soporte como el libro o la revista, es decir, representan el objeto que describen.

Por lo tanto, afirma McKenzie, es la bibliografia analitica la que forma signos
indiciarios especiales cuyo significado se basa en sus diferencias materiales como
indicios de las formas en que un documento llega a ser materialmente lo que es. Sera su
estatus causal 1o que hace que los signos sean indiciarios.®?

Ciertamente, como anota McKenzie, desde 1920 los instrumentos de analisis de
la historia de la literatura han sido la bibliografia y la critica textual, los cuales siguen
siendo necesarios para respetar la historicidad de la realidad concreta de una edicion, sin

embargo, las teorias y las practicas criticas han tenido transformaciones, dando origen a

52 Don F. McKenzie, Bibliografia y sociologia de los textos (trad. Fernando Bouza), Madrid,
2005, p. 28.
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otros métodos para entender la circulacion de los textos en todas sus formas, asi, la
bibliografia se ha cuestionado sus propios limites: no puede excluir la relacion entre
forma, funcién y significado. Partiendo de esa relacion, los signos de un soporte
editorial adquieren un status simbdlico.®

Al reconocer ese status, el andlisis bibliografico apelard al conocimiento
historico para reconocer la informacion previa de las técnicas de produccion, por lo que
toda bibliografia es historica. No obstante, afiade McKenzie, de ello resulta limitado el
fundamento tedérico de esa disciplina y para ampliarlo considera que la tarea del
biblidgrafo es estudiar la composicion, el diseiio formal y la transmision de textos por
parte de autores, impresores y editores; su distribucion a través de vendedores
mayoristas y minoristas; compilacion y clasificacion; su significado para los lectores
que de manera creativa lo regeneran. Esas interacciones humanas le habian sido ajenas
al biblidgrafo, pero puestas dentro de sus consideraciones le da centralidad a su tarea
analitica, llamandola entonces sociologia de los textos, la cual, a su vez, alerta sobre el
papel que juegan las instituciones, de sus estructuras complejas que afectan a las formas
de discurso social, pasado y presente.%*

Paralelamente a esa tarea, la bibliografia también debe considerar todas las
formas de texto (datos verbales, visuales, orales y numéricos) en su condicion de tejido,
a la trama o textura de materiales, esto demostrard que las formas repercuten en el
significado. Esto conduce la tarea de la critica textual: colocacion de las palabras, una
semidtica de lo impreso, la importancia de la tipografia para la creacion de significado,
elementos que responden a la intencion del autor. En ese entendido, anota McKenzie, la
historia de los objetos materiales como formas simbolicas funciona en dos vias: puede
falsificar ciertas lecturas y puede manifestar otras nuevas.®®

Siguiendo la ruta marcada por McKenzie, como lo es el status simbodlico del
texto, entendido como dato visual, y siguiendo otras rutas que me ayuden a pasar los
limites que impone un enfoque histérico —aunque no menos importante— en este tercer
capitulo desarrollaré¢ el andlisis de los datos visuales de [rradiador. Revista de
Vanguardia (1923) a partir de una sintaxis de la imagen que puede corresponder con la

intencion de sus autores-editores: la representacion de la imagen equivalentista.

53 Don F. McKenzie, op. cit., pp. 20 y 28.
54 Ibid., p. 32.
55 Ibid., p. 39.
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Al manifestar el enfoque que tendrd mi analisis, también me lleva a no descartar
otras perspectivas que se han dado en los estudios de la teoria literaria, como lo es la
iconotextualidad que, segun Susana Gonzélez, se centra en la relacion intermedial de las
artes visuales y la literatura y cobmo aparece en el soporte material (la puesta en pagina,
dibujos, fotografias, collages, como parte del tejido poético). Esa dimension grafica,
incluso, podria sustituir parcial o totalmente el componente verbal por la representacion
grafica, por lo que la imagen puede adoptar otros sentidos y funciones en el discurso
poético.5°

En ese sentido, Ménica Quijano explica que pensar la literatura como un proceso
nos permite identificarla como un producto que es apropiado por otros discursos, por
otros sistemas. Partiendo de esa perspectiva, considero que profundizar en una literatura
permitird un reconocimiento de su materialidad como una forma de apropiacion de
aquel proceso que concluye en texto, pero que no serd suficiente su definicion semantica
o estética®’, ya que es necesario hacer circular ese texto a través de esa materialidad, en
este caso, el soporte que es la revista, un objeto que tiene su propio sistema de
produccion dirigido a su comercializacion.

En esa direccion, Gérard Genette apunta que el acompafiamiento visual, “de
amplitud y de conducta variables”, constituye lo que ha bautizado como paratexto, que
es aquello por lo cual un texto se hace libro propuesto para sus lectores y un publico en
general. Ese paratexto serd el umbral que ofrece la posibilidad de entrar o retroceder
hacia el interior (texto) o hacia el exterior (discurso del mundo sobre el texto) de la
franja que constituye una zona de transicion pero también de transaccion, que sera el
lugar privilegiado de una pragmatica y de una estrategia, de una accion sobre el publico,
al servicio del autor y sus aliados. Asi, el paratexto se compondrd de un conjunto de

practicas y discursos que convergeran en efectos®®:

En un rincon, aislados por sus paradojas y mis idealizaciones, sorbiamos nuestro café y
preparabamos entusiastas proyectos. De una de estas conversaciones surgio la idea de
hacer la revista lrradiador, que emprendi en colaboracion con Fermin Revueltas. La

nota saliente fue un manifiesto hecho de lemas e irreductibles ecuaciones, que no

86 Susana Gonzalez Aktories, “Iconotextualidad e intermedialidad como coordenadas para el
estudio de las materialidades literarias”, en Marina Garone Gravier y Maria Andrea Giovine
Yarfez (edits.), Bibliologia e iconotextualidad: estudios interdisciplinarios sobre las relaciones
entre textos e imagenes, Ciudad de México, UNAM, 2019, p. 25.

67 Yanna Hadatty Mora et al., Revolucion intelectual..., p. XXVIII.

68 Gérard Genette, Umbrales, México, Siglo XXI editores, 2001, p. 8.
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respetaba a educadores ni filésofos. Nos instalamos con un anuncio muy espectacular
que pint6 Revueltas en la libreria que César Cicerén acababa de inaugurar en la avenida
Madero. Las trapacerias del empleado motivaron que la revista se suspendiera al cuarto
numero, con el reposo de “rastacueros, roncadores y rotitos”. Las condenaciones del
vanguardismo no so6lo abarcaban a la literatura, sino a la pintura, y en este aspecto

contribuia yo a infundirle un nuevo impulso.*’

Por lo tanto, la dimension grafica en Irradiador, considero, sera el resultado del
entendimiento de las estrategias que lanzo Maples Arce y que Fermin Revueltas supo
interpretar, ddndole una identidad estética vanguardista a la materialidad de la revista,
pero también reflejara el entendimiento que ambos tuvieron de las vanguardias europeas
como estrategia para incidir en el campo cultural del México posrevolucionario. Al

respecto, Miguel Corella anota que:

Tampoco las condiciones del mercado artistico y cultural mexicano permitian otra
posicion mas que la de construir una sintesis de la vanguardia que actuara como
plataforma ideologica y estética basica a partir de la cual aunar todas las fuerzas
posibles en la estrategia de enfrentamiento a las corrientes modernistas y academicistas

predominantes.”

Ese enfoque también me permite observar qué es lo que revela la imagen
equivalentista en tanto representacion visual del discurso poético cargado de ideologia,
sin embargo, es importante considerar qué es lo que indican los estridentistas, siendo
Arqueles Vela uno de los tedricos que indaga en la imagen equivalentista a través de “El
estridentismo y la Teoria abstraccionista”, colaboracion publicada en el numero 2 de

Irradiador:

Las innovaciones del grupo estridentista: la figura indirecta compuesta y las imagenes
dobles —no dobles a la manera creacionista— han revolucionado no solo la forma que es
lo menos importante en una renovacion, sino la ideologia, la manera de interpretar la

armonia del universo. [...] La figura indirecta compuesta es una vision lograda con dos

8 Maples Arce, Manuel, Soberana juventud. (Memorias Il), Xalapa, Universidad Veracruzana,
2010, pp. 90-91. Consultado en <https://libros.uv.mx/index.php/UV/catalog/book/FC140>.

70 Miguel Corella, “El estridentismo y las artes plasticas”, en Kalias. Revista de arte. IVAM
Centre Julio Gonzalez, num. 17-18 (afio 1X), 1997, p. 22.
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lectura

sugerencias desiguales sintaxicamente, y que ensambladas indeologicamente establecen

una relacion incoercible.

Al considerar los discursos textual y visual se podria manifestar una nueva

de un objeto editorial que considero como el proyecto autébnomo de la

vanguardia estridentista y que, en términos de Bourdieu, sintetiza la propuesta de su

autor dentro del campo cultural, dotdndolo de la condicion de intelectual autdbnomo que

no quiere conocer mas restricciones que las exigencias de su proyecto creador’!. En ese

sentido, Carla Zurian apunta que “se nutre mas de la experiencia en ciudad de México

(1921-1924): del grupo auténomo y contestatario que no recibia subvenciones estatales

y que logr6é navegar por el mapa de una utopia urbana, decodificando sus multiples

interpretaciones hacia el personaje simbolico por excelencia: la ciudad”’?. Por su parte,

Stefan Bacieu afirma que:

Las revistas de la vanguardia han durado poco tiempo, siendo mas bien publicaciones
efimeras, editadas con fondos que sus colaboradores reunian para pagar la tipografia y
los sellos postales. Ademas, la tirada bastante limitada de estas revistas impedia una
divulgacion de sus ideas a las masas, de manera que muchas veces el lector estaba

siendo informado por lo que suele llamarse “haber oido cantar el gallo”.”

Reconocer las exigencias del proyecto editorial de los estridentistas también me

lleva a cruzar el umbral de su textualidad que le da presencia en el mundo y que asegura

su existencia, su recepcion y su consumacion como un objeto material cargado de

discursos. O como lo explica, Gérard Genette:

El texto raramente se presenta desnudo, sin el refuerzo y el acompanamiento de un
cierto nimero de producciones, verbales o no, como el nombre del autor, un titulo, un
prefacio, ilustraciones, que no sabemos si debemos considerarlas o no como
pertecencientes al texto, pero que en todo caso lo rodean y lo prolongan precisamente

por presentarlo.”

! Pierre Bourdieu, Campo de poder, campo intelectual. Itinerario de un concepto, Montressor,
Tucuman, 2002, p. 12.

2 Carla

Isadora Zurian de la Fuente, op. cit., 2010, p. 7.

3 Stefan Baciu, “Estridentismo mexicano y modernismo brasilefio: vasos comunicantes”, en
Esther Hernandez Palacios (coord.), Estridentismo: memoria y valoracion, México, Conafe-
FCE, 1983, p. 41.

74 Idem.
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En ese entendido, considero que la dimension grafica ayuda a la prolongacion
del texto para presentarlo visualmente, por lo tanto, para abordar los elementos graficos
—como se presentan en las revistas de vanguardia— hay que pasar a los limites
metodoldgicos del sistema del arte, y de esta manera obtener un mayor conocimiento de
la materialidad de una revista que encierra una textologia, en el sentido de que hablar de
escritura es comprender la espacializacion, su trazo, su vocacion estética, caligrafica o
grafica’>, pero también contiene un discurso visual prolongado por técnicas graficas en
la composicion del soporte.

Por otra parte, Genette da el nombre de peritexto a los elementos que estan
alrededor del texto: titulo o prefacio, o los titulos de capitulos o ciertas notas. Y llama
epitexto a todos los mensajes que estan en el exterior del texto y adquieren un caracter
medidtico (entrevistas, conversaciones) O como una comunicacion privada
(correspondencias, diarios intimos) de estos, anota, hay que tomarlos a la distancia y de
manera prudente ya que pueden ser arbitrarios’®.

Siguiendo esa categoria espacial (peritexto y epitexto) del paratexto, la revista,
al igual que el libro, adquiere la formula de Genette: paratexto = peritexto + epitexto.
Aunado a ello, y de interés relevante para este trabajo, también es necesario tomar en
cuenta el valor paratextual de manifestaciones como lo son las icdnicas (ilustraciones),
materiales (eleccion tipografica, a menudo muy significante en la composicion)”’.

Después de concluida la etapa estridentista (1921-1927), sus autores debian
rememorar aquellos afios de vanguardia en autobiografias, articulos, entrevistas, y
también continuarian en la busqueda expresiva del lenguaje poético, pero ya bajo otros
términos ideologicos y materiales. No obstante, la permanencia de sus objetos impresos,
a cien afios de su creacion, siguen dando lugar a diversos estudios sobre la
materializacidon y composicion visual que bien equilibra texto e imagen, y que denota
precisamente la comprobacion de su teoria estética, pero también para valorarlos como
objeto artistico dado ya en un realidad social, transformadora y determinante en la

historia del arte mexicano.

S Israel Ramirez, “Genética y critica textuales en la edicion de obras contemporaneas”, en
Belem Clark de Lara et al., Critica textual: un enfoque multidisciplinario para la edicién de
textos, México, El Colegio de México/lUNAM/UAM, 2009, p. 219.

76 Idem.

7 Gérard Genette, op. cit., p. 12.
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Por otra parte, el ejercicio de entablar una analogia entre el discurso visual y el
discurso textual de un objeto como el libro o la revista, cuestionable ya por sus
propdsitos meramente reproductibles y por ello denostado como un campo menor para
la investigacion, pareciera una tarea que no apela a la teoria, o a una metodologia, sin
embargo, tenemos que uno de los elementos visuales, la tipografia en las obras de
avanzada, va a adquirir impulso dentro del arte de la impresion, no solo se la tomara
como un elemento mas dentro del soporte impreso, sino que en si misma serd materia
plastica y discursiva en funcion de la nueva sensibilidad.

Al respecto, Carla Zuridn anota que en las revistas “se percibe con mayor
frescura e inmediatez que en los libros, la gestacion de los fendmenos, asi como los

”78 Al mismo tiempo que el objeto artistico

avances y retrocesos de las teorias
revolucionaba y los modelos industriales se expandian, los medios de comunicacién
pregonaban la novedad a través de la callada tipografia que, a su vez, se sumaba
estratégicamente al proyecto estético de la vanguardia.

En relacion con ello, en el campo de la edicion, también se dio una serie de
manifiestos, uno de ellos, Topografia de la tipografia, elaborado por El Lisitski’,
proclama: “El nuevo libro reclama un nuevo escritor. El tintero y la pluma de oca han
muerto”, al igual que advierte que “La comunicacion de las ideas se hace con palabras
convencionales. Hay que in-formar a las ideas con letras del alfabeto”. Esto sugiere el
reverso del signo: una nueva naturaleza de la tipografia como materializadora del
discurso, y lo que supone un mayor peso en el aspecto visual de las formas tipograficas:
“Las palabras impresas en una hoja de papel no son percibidas por el oido, sino por la
vista”. Estos principios editoriales convierten al manifiesto en un medio
propagandistico, en lo central, en la verdadera fe del artista vanguardista.

En este sentido, conducir el analisis de las ediciones del estridentismo,
evidentemente nuevas frente a aquellas que se venian realizando con la tradicion
europea, me lleva a los primeros discursos visuales que propusieron una nueva
composicion tipografica y con ella otra manera de construir libros y revistas. Esa
busqueda, los movimientos vanguardistas también llevaron al limite el arte editorial que

adquiriré relevancia ideologica, puesto que, tal como lo concibe Leclanche-Boulé:

8 Carla Isadora Zurian de la Fuente, Estridentismo: griteria provinciana y murmullos urbanos.
La revista Irradiador (tesis de maestria), UNAM, México, 2010, p. 4.
® Idem.
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la historia de la tipografia se inscribe en una historia de las formas de la vida cotidiana,
psicologica y social, cualquier ruptura en este campo tiene que ser interpretada como un

sintoma de cambio y de mutacion en la vida psiquica de los grupos y en las ideologias

en general”®,

Las revistas, artefactos que surgen de una préctica mecdnica como lo es la
impresion, encierran un proceso técnico en el que intervienen distintas etapas de
produccion, pero también esta impregnado de decisiones por parte de quienes han
ideado el producto que resultard de ese procedimiento. Esas decisiones, dentro de un
tiempo y un espacio especificos, se encuentran ligadas a necesidades sociales, politicas,
econdmicas, culturales, estéticas. En ese sentido, Beatriz Sarlo anota que la creacion de
una revista responde a una reaccion, a una intervencion cultural exigida por la
coyuntura: “publiquemos una revista” quiere decir “hagamos politica publica”, lo que
implica el lanzamiento de un discurso para debatir una propuesta estética o ideoldgica®'.

A esto, Genette afirma que el valor paratextual ostenta otra manifestacion mas,
la factual, que es el paratexto que consiste en un hecho cuya existencia (contexto
autoral, contexto génerico, contexto histérico), si es conocida por el publico, aporta
comentarios al texto que repercutiran en su recepcion. Es decir, “todo contexto hace
paratexto”. En el caso de Irradiador, por su experimentacion editorial determinada por
su “pertenencia contextual”, siguiendo a Genette, ha sido sefialada por sus efectos
convergentes pero también divergentes en los sistemas de la literatura y del arte, ya que
el aspecto funcional de ésta responde a que sus paratextos es un discurso al servicio del
texto, que es su razon de ser. Por lo tanto, cualquier aspecto estético o ideoldgico (“bello
titulo”, prefacio-manifiesto), cualquier intervencién del autor, estd subordinado a su
“texto”, esta funcionalidad va a determinar su conducta y su existencia®2,

De esta manera, la articulacion de las categorias del paratexto definird otro
campo: el campo paratextual del libro, en este caso, de la revista. Despejar sus
categorias en el andlisis de la presentacion material de una revista permite, en primer
lugar, definirla como un objeto preciso antes de su evolucion, esto significa desmontarla
en tanto objeto empirico heredado de la tradicidon, para posteriormente, pero sélo

después, establecerlo en una perspectiva historica, de la que Genette expresa:

8 bid., p. 215.

81 Beatriz Sarlo, “Intelectuales y revistas: razones de una practica”, en América: Cahiers du
CRICCAL, nims. 9-10, 1992, p. 9. Consultado en <doi: 10.3406/ameri.1992.1047>.

8 Ibid., p. 16.
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Las consideraciones diacronicas no estaran, por lo tanto, ausentes de un estudio que
trata, después de todo, sobre el aspecto mas socializado de la practica literaria (la
organizacion de su relacion con el ptblico), y que hara inevitablemente que cualquier
cosa se transforme en un ensayo sobre las costumbres y las instituticiones de la
Reptiblica de la Letras. Pero no seran expuestas a priori como uniformemente
decisivas: cada elemento del paratexto tiene su propia historia. Algunos son tan viejos
como la literatura, otros han visto la luz, o han encontrado su estatus oficial después de
siglos de “vida latente” (su prehistoria) con la invencion del libro, otros con el
nacimiento del periodismo y de los medios modernos, otros, entre tanto, han
desaparecido y a menudo los unos sustituyeron a los otros por tener, mejor o peor, una
funcion analoga. Algunos, en fin, parecen haber conocido, y conocer aun, una evolucion
mas rapida o mas significativa que otros (pero la estabilidad es un hecho tan historico

como el cambio).®

Por otra parte, Sarlo explica que las revistas viejas interpelan al especialista,
pues son objetos que han perdido su aura, porque toda su autenticidad estd en un
presente. Por lo tanto, agrega, las revistas viejas serdn de mayor interés para el
historiador de la cultura que para el critico literario, pues en ellas se integra una sintaxis
que lleva las marcas de la coyuntura, es decir, en la forma de la revista y sus efectos se
encuentran todas las decisiones tomadas en aquel presente para modificarlo. Asi, la
sintaxis (seleccion y disposicion tipografica, indices, secciones, eleccion de politicas
textuales y graficas) informa, mas que sus textos, de la problematica de aquel presente.?*
En el caso de las revistas en Latinoamérica, esa es su voluntad que se despliega como
un horizonte para conocer una realidad especifica representada en el artefacto, y para
construir su historia. En ese sentido, Jorge Schwartz, en su libro Las vanguardias

latinoamericanas. Textos programdticos y criticos expresa:

Justamente en las revistas de vanguardia las propuestas culturales se pueden apreciar
con mayor claridad. Debido a su esencial caracter contestatario, tanto en artes como en
cuestiones sociales, ellas mantienen una relacion pragmatica con el publico lector,
emplean un lenguaje mas directo que el discurso estrictamente literario y presentan un
estatus mucho menos “auratico” (para usar el concepto de Benjamin) que la poesia o la

prosa de ficcion. En ellas hay un fuerte sentido de oposicion que no pasa por la censura

8 Ibid., pp. 17-18.
8 Ibid., p. 10.
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o por la criba de la gran presa. Lo que no significa que las vanguardias no hayan

utilizado, siempre que pudieron, los diarios de gran tiraje para hacer circular sus ideas.®

Aunado a lo anterior, el acto de la impresion y sus productos finales cargados de
discurso nos revelan que en ellos coexisten expresiones e intenciones humanas que
circulardn en lo publico, a través de una materialidad concreta, haciendo posible la
comunicacion textual que le da fuerza viva a las palabras, pero también a la potencia de
una imagen que acompaiie al objeto impreso. No obstante, su fuerza textual, su potencia
visual, pasado el tiempo, se debilitan y aquel presente en el que surgieron se va
difuminando. La temporalidad de un objeto, como la revista, resulta ser entonces una
sugerencia para identificar su vigencia en la actualidad, o una limitante para descubrir
coémo fue su presente.

Por su parte, Freja Cervantes explica que el estudio de la conjunciéon de la
literatura y su practica editorial puede contribuir al didlogo entre sus modos de
produccion y de transmision en una época determinada de su historia. Preguntarse
entonces qué determina la presentacion de las ediciones ayuda a descubrir las
condiciones materiales e intelectuales, pero también los intereses y decisiones politico-
culturales que posibilitaron su publicacion y cual fue la dimension historica de su
lectura. Asi, el examen de una edicion nos lleva a conocer su historia editorial.

Sumado a ese problema, sentado sobre la idea de que es necesario replantear
cdmo se construye la historia de las literaturas en México, se encuentra un problema
mas que destaca Cervantes: no existen estudios sobre una Historia de la edicion literaria
mexicana, especificamente del siglo XX, pues con la renovacion cultural que se dio
después de la Revolucion mexicana surge el Estado editor, lo que defini6 las practicas
editoriales, no exentas de las practicas politicas e intelectuales. Esa es una historia por
venir...%6

En relaciéon con esas tareas disimiles, pero no por ello han dejado de converger
en ciertos puntos, en el caso de la revista cultural mexicana [rradiador. Revista de
vanguardia. Proyector internacional de nueva estética publicado bajo la direccion de

Manuel Maples Arce & Fermin Revueltas, que en noviembre de este afio 2024 cumpli6

85 Jorge Schwartz, en su libro Las vanguardias latinoamericanas. Textos programaticos y
criticos, pp. 43-44.

8 Freja |. Cervantes, “Las obras en sus libros: la materialidad de la literatura en México (1900-
1940)”, en Yanna Hadatty Mora et al., Revolucién intelectual..., pp. 17-18.
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101 afios de su publicacion, me pregunto: ;cudl es su vigencia en la actualidad?, ;qué

nos dice Irradiador en el presente desde su presente?

3.2. Ambito editorial, campo menor de estudio

El problema que presenta la produccion editorial estridentista y su implicacion creativa
es que el ambito editorial ha sido considerado un campo menor de estudio, y por ello no
merecedor de analisis. No obstante, en el contexto de los artistas de avanzada de los
afios veinte, los elementos plésticos editoriales como la tipografia, la disposicion de las
imagenes, el uso de colores y materiales van a adquirir impulso dentro del arte de la
impresion, pues no solo se los tomard como elementos para adornar al producto
editorial, sino que en si mismos encierran la materia plastica, estética y discursiva en
funcion de la sensibilidad vanguardista.

En ese sentido, Evodio Escalante va a afirmar que “Una publicacion de
vanguardia, para de verdad serlo, exige un formato, una estética, una presentacion
revolucionaria, acorde con la tarea de divulgacion que se anuncia en el titulo de la
misma. Proyector internacional de nueva estética, promete la revista”.8’ Al respecto,
Dondis anota que las soluciones visuales deben guiarse por el estilo, personal y cultural,
por el significado y la postura pretendidos. Por lo tanto, descodificar los simbolos que
encierra la imagen equivalentista y que se representardn en [rradiador sera un proceso
multidimensional cuya caracteristica es la simultaneidad, pues toda funcién esta ligada
al proceso, a la circunstancia, y la vista, ademds de ofrecer opciones metodolégicas,
tiene opciones que coexisten y son operativas en el mismo momento. Esta inteligencia
visual capta asi pedazos de informacion a la velocidad de la luz que sirven
simultaneamente como canal dinamico.®®

Por su parte, Marina Garone anota que, por ejemplo, en el caso de la tipografia,
el estudio de las letras parte del contexto espacial y temporal de produccion, aplicacién

y uso, y también de su vinculacion con los grandes estilos que la historia del arte emplea

87 Evodio Escalante y Serge Fauchereau (presentacion), Irradiador. Revista de vanguardia.
Edicioén facsimilar, México, Ediciones del libro-UAM, 2012, p. 14.

8 Donis A. Dondis, La sintaxis de la imagen. Introduccion al alfabeto visual, Barcelona, Gustavo
Gili, 2017, p. 34.
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para entender otras manifestaciones estéticas. Por su parte, Elissa Rashkin afirma que
desde una perspectiva historica, los textos son més que poemas pues se componen de la
totalidad de la pagina impresa en donde se incluyen la tipografia y las ilustraciones®’.

Se entiende que una de las pretensiones revolucionarias del futurismo con la que
intervino en el campo sintactico fue en la descomposicion de las palabras (“las palabras
en libertad”) a través de un nuevo orden tipografico, enfatizando con ello el predominio
de la imagen.

Por lo tanto, sugiero que el objeto editorial estridentista fue dirigido hacia lo
artistico, cuyos elementos tipograficos y la propia composicion visual lo resaltaban
como tal, y al mismo tiempo lo diferenciaban de otros productos editoriales. Asi, este
objeto se sumaba al proyecto estético de la vanguardia. Sin embargo, también debemos

considerar lo sugerido por Claude Leclanche-Boulé:

La critica, por su parte, ha mantenido como hipoétesis doble de trabajo la distincion entre
el arte y la técnica por un lado y por otro la separacion de lo textual y de lo figurativo en
los modos de comunicacion visual. Arte mixto o impuro, la tipografia estaba
considerada como un fendmeno marginal y sus productos, como subproductos de arte.
[...] Las producciones tipograficas, si no son siempre obras de arte en el sentido
tradicional del término, son en cualquier caso objetos de civilizacion. [...] Siendo al
mismo tiempo objetos materiales y objetos plasticos, las producciones tipograficas nos
informan al igual que un cuadro, una escultura o un objeto religioso, sobre las

sensibilidades colectivas y las mentalidades que han contribuido a forjar.”

Partiendo de este dictado, se revela el concepto de imagen equivalentista cuando
Leclanche-Boulé nos sugiere la separacion de lo textual (tipografia) y de lo figurativo

(imagen) en los modos de comunicacién visual, es decir, en el objeto editorial (objeto de

8 Rashkin, Elissa J., La aventura estridentista. Historia cultural de una vanguardia (traduccion
de Daniel Alberto Castillo Reynoso y Victor Altamirano), Fondo de Cultura Econémica-
Universidad Veracruzana-Universidad Auténoma Metropolitana, 2014, pp. 34-35. Apud Jalife
Jacobo, Anuar, “La belleza actualista de la ciudad: tensiones de lo moderno en El pentagrama
eléctrico de Salvador Gallardo”, en Connotas. Revista de critica y teoria literarias, nim. 23,
2021, p. 215. Consultado en
<https://www.researchgate.net/publication/353726618_La_belleza_actualista_de _la_ciudad_ten
siones_de_lo_moderno_en_EIl_pentagrama_electrico_de_Salvador_Gallardo>.

% | eclanche-Boulé, Claude, Constructivismo en la URSS. Tipografia y fotomontajes,
Campgrafic, Valéncia, 2003, p. 1.
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civilizacién) al que considero, entonces, como un cuadro que nos informara de la teoria

de las imdgenes concebida por el estridentismo.

3.3. Sintaxis de la imagen

El analisis de los elementos visuales de los tres numeros de la revista Irradiador,
publicada entre septiembre, octubre y noviembre de 1923, en Ciudad de México parte
de la teoria semiotica de Charles Morris, siguiendo su libro Fundamentos de la teoria de
los signos, de 1938, cuya doble vertiente apela a una disciplina autébnoma que estudia
los signos o como un instrumento de capacidad analitica o de competencia
metalingliistica que sirve a otras disciplinas cientificas, como lo es la lingiiistica, la

logica, la matematica, la retdrica, la estética. En ese entendido, Morris explica que

El proceso en el que algo funciona como signo puede denominarse semiosis. [...] se ha
considerado que este proceso implica tres (o cuatro) factores: lo que actia como signo
aquello a que el signo alude, y el efecto que produce en determinado intérprete en virtud
del cual la cosa en cuestion es un signo para él. Estos tres componentes de la semiosis
pueden denominarse, respectivamente, el vehiculo signico, el designatum, y el
interpretante; el intérprete podria considerarse un cuarto factor. Estos términos
explicitan los factores implicitos en la afirmacion comtn de que un signo alude a algo

para alguien.’!

A su vez, Morris explica que a través de esa relacion triddica de la semiosis
(vehiculo signico, designatum, intérprete) se pueden estudiar las relaciones de los signos
con los objetos a los que son aplicables. Esa relacion tendra el nombre de dimension
semantica de la semiosis (semantica), mientras que el objeto de estudio puede ser la
relacion de los signos con los intérpretes, a esta se le llama dimension pragmatica de la
semiosis (pragmatica), y a la relacion formal de los signos entre si, es decir, “el signo en
cuestion entra en relacion con otros signos”, y deben ser sometidos al analisis, a esa

dimesion de la semiosis la llama dimension sintdctica de la semiosis (sintaxis).

o1 Ibid., p. 27.
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Esta ultima, “abstraccion de los signos con los objetos o con los intérpretes”, es la
mas desarrollada de la semiotica, principalmente en la lingiiistica, la cual supone
estudiar las relaciones existentes entre ciertas combinaciones de signos dentro de un
lenguaje, lo que la hace ser una sintaxis l6gica que se concentra en la estructura logico-
gramatical del lenguaje (dimension sintdctica) en funcion de dos reglas (regla

sintactica):

1. Reglas de formacién: determinan las combinaciones independientes y permisibles
de los elementos del conjunto (oraciones).
2. Reglas de transformacion: determinan las oraciones que pueden obtenerse a partir

de otras oraciones.”?

Partiendo de esas consideraciones, anota Morris que la sintaxis es la consideracion
de signos y de sus combinaciones en la medida en que unos y otras estan sujetos a
reglas sintacticas. De esto se deduce que a la sintaxis no le interesan las propiedades
individuales de los signos. Por lo tanto, la sintaxis logica parte de la nocion
consencuencia de los signos, lo que le da su caracter de instrumento analitico. No
obstante, la sintaxis logica puede tener limitaciones analiticas que causan problemas
sintacticos en los &mbitos de los signos perceptuales, en los signos estéticos, en el uso
practico de los signos, cuando se dan combinaciones que no siguen las reglas de un
cierto lenguaje, es decir, cuando cuando no se da la regla sintactica (de formacion y de
transformacion). Es por ello que, apunta Morris, hay que considerar la estructura
lingiiistica haciendo uso de la semantica y de la pragmatica para clarificar la dimension

sintactica de la semiosis’?.

3.4. Representacion de la imagen equivalentista en los elementos graficos de

Irradiador

La seleccion de este esquema analitico responde a la conceptualizacion de la imagen
equivalentista en tanto guia para la busqueda de los valores estéticos que pregonaron los

estridentistas. Morris explica que en la semiosis los mediadores son vehiculos signicos y

% |pid., p. 45.
% Ibid., pp. 45-48.
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las consideraciones son interpretantes; los agentes del proceso son los intérpretes; y lo
que se va a tomar en consideracion seran los designata.”*

En ese entendido, la imagen equivalentista es un vehiculo signico del proceso de
semiosis que se da entre la oracion equipolente del lenguaje textual, en este caso, de la
poesia, y el lenguaje plastico, en su caso, en la imagen visual. Son dos oraciones
equipolentes que desde sus propios lenguajes se yuxtaponen en el soporte editorial,
logrando materializar la identidad estética estridentista, coherente con sus valores
vanguardistas. En términos de la sintaxis de la imagen, Dondis explica que la
yuxtaposicion expresa una interaccion de estimulos visuales situando dos claves juntas
y activa la comparacion de las relaciones®.

Partiendo de lo anterior, la imagen equivalentista dentro de la composicién
visual va a emerger de ese proceso como una estructura de espacio que, a su vez, surge
de formas y volumenes coloreados y visibles. De esta manera, su mensaje se encuentra
alli, en la forma, serd “el simbolo que se abstraec de la naturaleza y que resulta mas
eficaz para la transmision de informacion cuando es una figura totalmente abstracta y
asi se convertira en un cogido auxiliar al lenguaje escrito”.”®

El producto de esa semiosis serd un discurso visual novedoso, original y que
apela a los valores estéticos que se fueron gestando en el pensamiento de Manuel
Maples Arce, los cuales dictaba, a través de los medios impresos de los que hizo uso y
también de los medios de comunicacionen los que confiaba para ofertar su propuesta,
conforme las redes intelectuales del estridentismo se iban consolidando, cuyos
participes lograban interpretar en sus medios creativos, tal como lo hizo Fermin
Revueltas al sintetizar la dindmica de la imagen equivalentista en la revista lrradiador:
fragmentacion de la unidad objetiva de la realidad para transformarla.

Al respecto de la unidad fragmentada, Dondis afirma que en términos de la
comunicacion visual, la fragmentacion es una técnica de contraste, de inestabilidad, que
es la ausencia de aquilibrio y da lugar a propuestas visuales provocadoras e inquietantes,
contrario al equilibrio que es una estrategia de disefio en la que hay un centro de
gravedad a medio camino entre dos pesos’’. Esa inestabilidad se lee en Maples Arce, en
el primer verso del poema “Prisma” publicado en su libro Andamios interiores. Poemas

radiogrdficos, de 1922: “Yo soy un punto muerto en medio de la hora,/aquidistante al

% Ibid., p. 28.

% Donis A. Dondis, op. cit., p. 163.
% Ibid., p. 103.

9 Ibid., p. 148.
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grito ndufrago de una estrella observa™?, lo mismo se observa en la cuarta de forros de
los dos primeros niumeros de Irradiador (Figuras 10y 11).

Este proceso de representacion de la imagen equivalentista que logré Fermin
Revueltas, visualmente letrado, se constanta al comparar los dos esbozos que elabor6 en
1923 (Figuras 5 y 6), los cuales distan del resultado final (Figuras 7, 8 y 9): en la Figura
5 se pueden observar formas geométicas basicas (circulos y lineas rectas, diagonales
tridentes y el numero 1) y el uso de dos colores que han marcado la impronta del
estridentismo —incluso muchas de las publicaciones de los estudios del estridentismo los
han utilizado: el rojo y el negro, sin embargo, lrradiador tendré tres colores basicos:
verde para el primer nimero, naranja para el segundo y azul para el tercero.

El uso de estos colores seran en los cabezales y numeros en las primeras de
forros de los tres nimeros, mientras que en el primero y segundo nimeros las cuartas de
forros son dos franjas que enmarcan la ilustracion que publicita los cigarros El Buen
Tono, y en el tercer nimero, en la cuarta de forros, debajo de una ilustracion totalmente
distinta a las anteriores, se coloca en color azul y con una tipografia de palo seco o sin
serifas “RADIO/LOS CIGARROS DE LA EPOCA/EL BUEN TONO S.A.”, al igual
que dentro de la ilustracion se encuentra un detalle semejante a una cajetilla de cigarros
donde se lee: “EL BUEN TONO S.A./RADIO/CIGARROS OVALADOS”.

A su vez, el “N°-1” que se observa en la acuarela indica que el primer numero
de Irradiador fue publicado en 1923, como se ha sefialado en otras investigaciones, sin
embargo, en el cuarto manifiesto lanzado en Ciudad Victoria, Tamaulipas, en enero de
1926, incluyeron el texto “Irradiacion inaugural” publicado en el primer niimero de
Irradiador que, segin lo indica el manifiesto, se publicd en diciembre de 1922.
Ciertamente desconozco si fue un error involuntario por parte de quienes elaboraron el
manifiesto o si tenian conocimiento de que [rradiador se publico efectivamente en el
ultimo mes de 1922.

Ahora, en la Figura 6 se observan unas manecillas de reloj que apuntan en
diferentes direcciones, y que se desprenden de un circulo que se encuentra dentro de un
arco, el cual también se puede interpretar como el ojo humano viéndolo de perfil, y que
este, a su vez, proyecta la mirada, una mirada que irradia el tiempo nuevo por venir, 0 €s
la estridentina que irradia en toda direccion; en cuanto al color, es café neutro, sin que

indique otro elemento grafico.

% Manuel Maples Arce, Andamios interiores. Poemas radiograficos (edicion facsimilar), México,
Alias, 2022, s.p.
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Siguiendo con Dondis, las formas elementales, tal como se observa en la primera
de forros de los tres numeros de [rradiador, responde a la sintesis visual de la
simplicidad, una técnica de carécter directo, libre de complicaciones, sin embargo, la
complejidad, como formulacion opuesta, implica una complicacion visual que dificulta
el proceso de organizacion del significado®®, tal como se observa en las terceras de
forros de los tres niumeros, siendo el tercero distinto a las dos anteriores. A su vez, la
exageracion de los detalles en las terceras de forros simboliza la extravagancia que
ensancha la expresion mas alla de la verdad para intensificar y amplificar lo que expresa
una eficacia visual correspondiente, en este caso, con el movimiento citadino, pues se
observa un despliegue de elementos geométricos que forman un ambiente urbano y en
medio de este se encuentre el personaje observando el transito de una ciudad imaginada.

En ese sentido, Silvia Pappe afirma que

Se trata de una abstraccion grafica que representa la idea urbana con una caracteristica
que me parece esencial: una perspectiva multiple que no permite ubicar con precision el
lugar y el punto de vista del espectador. El efecto es una perspectiva que puede cambiar
segun el punto de vista de quien observa la vifieta -y éste es quizas el rasgo distintivo

mas trascendente de la ciudad estridentista. '

Por otra parte, en relacion con el futurismo y el dadaismo, la propuesta editorial
de Filippo Marinetti, que es la que indagamos en el estridentismo y de la que Schneider
ya da un atisbo, establecida en su “Manifiesto técnico de la literatura futurista”, de

1912, parte de principios que consigan que

Con el nuevo lirismo futurista, expresion del esplendor geométrico, nuestro yo literario
se quema y se destruye en la gran vibracion cosmica, de tal forma que el declamador
debe también desaparecer, por decirlo asi, en la manifestacion dinamica y sindptica de

las palabras en libertad.

Con esta propuesta, Marinetti emancipa la categoria gramatical de sus formas
tradicionales al suprimir adjetivos, adverbios, conjunciones y con ello abolir la
puntuacién, y que para acentuar el movimiento e indicar sus direcciones se emplearan

los signos matematicos se +> <. x: - y signos musicales, dando con ello ruido

% Donis A. Dondis, op. cit., p. 151.
190 Silvia Pappe, Estridentopolis: urbanizacion y montaje, México, UAM, 2006, p. 67.
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(dinamismo de los objetos), peso (vuelo de los objetos), olor (esparcimiento de los
objetos). Colocar las palabras en libertad ya no respondia a la linea tipografica
horizontal desplegada en el limite de la pagina, sino que era refundar, a través del
dinamismo y la simultaneidad, la composicion tipografica “sin hilos”, telegréfica,
imaginaria, tal como se observa en el “desplegado caligrafico” (Figura 13), como lo
llama Evodio, que los editores Fermin Revueltas y Maples Arce incluyen en el nimero
1 de Irradiador, pero también en la cuarta de forros de los tres nimeros elaborada por
Revueltas, y en la que anuncia a su patrocinador: la fabrica de cigarros El Buen Tono,
del francés asentado en México, Ernesto Pugibet.

Dinamismo y simultaneidad resuenan en las creaciones estridentistas, validando
sus teorias que exaltan una nueva sintaxis coloristica, “toda esa belleza del siglo”,
apunta Maples Arce en el postulado IV, para exclamar en el postulado V: “Ya los
futuristas anti-selenegraficos, pidieron en letras de molde el asesinato del claro de luna.
[...] El humo azul de los tubos de escape, que huele a modernidad y a dinamismo, tiene,
equivalentemente, el mismo valor emocional que las venas adorables de nuestras
correlativas y exquisitas actualistas”. E insiste en el postulado XII: “;Qué el publico no
tiene recursos intelectuales para penetrar el prodigio de nuestra formidable estética
dinamica?”.

Por otra parte, Tristan Tzara, en el Manifiesto Dada, de 1918, indica que “Para
lanzar un manifiesto es preciso querer A.B.C., fulminar contra 1,2,3, [...] Imponer su
A.B.C. es algo natural —y por consiguiente lamentable”, con lo que cuestiona
ironicamente la funcion y el uso de la herramienta del manifiesto con respecto de los
elaborados por los futuristas italianos, siendo esto una ironia que respondia a que tanto
Tzara, quien habia exclamado “;Mirenme bien! Soy un idiota, soy un farsante, soy un
bromista. Mirenme bien! Soy feo, mi cara carece de expresion, soy pequefio. jSoy como
todos ustedes! (Queria hacerme un poco de publicidad)”, como Richard Huelsenbeck,
durante una velada del 12 de abril de 1918, en Berlin, afirm6 que “Dada es idiota. El
verdadero dadaista, rie y rie”!°!,

En este sentido, los dadaistas asumiran el espectaculo del idiota, del que los
estridentistas seguirdn ese juego en el postulado XIII: “Con este vocablo dorado:
estridentismo, hago una transcripcion de los rotulos dada, que estdn hechos de nada,
para combatir la ‘nada oficial de libros, exposiciones y teatro’. En sintesis una fuerza

radical opuesta contra el conservatismo solidario de una colectividad anquilosada”.

19 Jbid., p. 96.
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Como se observa, Maples Arce siguid las reglas de su propio juego, tal como se
ve en la Tabla 1, donde transcribo sus ideas respecto a la imagen equivalentista, como la
penso tanto en lo textual como en lo visual, y cuya reciprocidad es cumplida en ambos
discursos, siendo pieza clave el trabajo visual de Fermin Revueltas. En término visuales,
Dondis explica que “La coherencia es la técnica que expresa la compatibilidad visual en
una composicion dominada por una aproximacion tematica uniforme y consonante. Si la
estrategia del mensaje exige cambios y elaboraciones, la técnica de la variacién permite
la diversidad y la variedad™!%2.

En ese sentido, la representacion de la imagen equivalentista en la dimension
grafica es compatible con el mensaje estridentista, con la teoria abstraccionista que
conduce al estridentismo a crear un sistema de simbolos correspondiente con sus ideales
estéticos, esa coherencia sugiere una alfabetizacion visual en donde los simbolos cobran
fuerza, en donde la materialidad de Irradiador sostiene un status simbolico. La
estrategia de Maples Arce no permitié cambios que lo hicieran modificar su propuesta
vanguardista, todo lo contrario, mantuvo aquella sintaxis nueva que dio forma al nuevo

arte llamado estridentismo.

192 Ibid., p. 160.
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Tabla 1. Representacion de la imagen equivalentista en los elementos graficos de Irradiador

Postulados

Imagen equivalentista

Elemento grafico

Manifiesto 1: Actual N° 1.
Hoja de vanguardia

I: La verdad estética es tan
solo un estado de emocion
incohercible  desenrollado
en un plano extrabasal de
equivalencia integralista. ..
II: Toda técnica de arte esta
destinada a llenar una
funcion espiritual... traducir
nuestras emociones
personales —lnica y
elemental finalidad estética—
€s necesario. ..

I: Todo debe ser superacion y
equivalencia en nuestro
iluminados panoramas...
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I1I: Yuxtapongo mi
apasionamiento decisivo por
las maquinas de escribir, y
mi amor efusivisimo por la
literatura de los avisos
econdmicos. ..

VI: Pero no ha habido nadie
aun, susceptible de
emociones liminares al
margen de aquel sitio de
automoviles, remendado de
carteles  estupendos y
rétulos geométricos

VII: Ya nada de
creacionismo, dadaismo,
paroxismo, expresionismo,
sintetismo, imaginismo,
suprematismo, cubismo,
orfismo, etcétera, etcétera,
de ismos mas o menos
teorizados y eficientes.

VIII: Las ideas muchas

veces se descarrilan y nunca
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son continuas y sucesivas,
sino simultaneas e
intermitentes.

X: Cosmopoliticémonos. Ya
no es posible tenerse en
capitulos convencionales de
arte nacional.

XI: Fijar las delimitaciones
estéticas. Hacer arte con
elementos porpios y
congénitos fecundados en
su propio ambiente. No
reintegrar  valores,  sino
crearlos totalmente. [...]

Suprimir en pintura toda
sugestion mental y postizo
literaturismo, tan aplaudido por
nuestra critica bufa. [...] Un
arte nuevo, como afirma
Revery, requiere una sintaxis
nueva.

XII: Nada de retrospeccion.
Nada de futursimo. Todo el
mundo, alli, quieto,
iluminado maravillosamente
en el vértice estupendo del
minuto presente.

XIII: Con este vocablo
dorado: estridentismo, hago
una transcripcion de los
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rotulos dad4, que estan
hechos de nada, para
combatir la “nada oficial de
libros,  exposiciones 'y
teatro”. En sintesis una
fuerza  radical  opuesta
contra el conservatismo
solidario de una
colectividad anquilosada.

Manifiesto 2: Que la pintura
sea también pintura de
verdad con una solida
concepcion del volumen.

La poesia, una explicacion
sucesiva de fendomenos
ideoldgicos, por medio de
imagenes equivalentistas
orquestalmente sistematizadas.

Manifiesto 3: Todo arte,
para serlo de verdad, debe
recoger la grafica emocional
del momento presente. De
aqui que exaltemos el
tematismo sugerente de las
maquinas:

Poesia pura, sucesion de
imagenes equivalentes,
orquestalmente sistematizadas
que  sugieran  fendémenos
ideoldgicos de estados
emotivos.
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En “Irradiacion  inaugural”:
Usted estd supramaravillado,
pero nosotros ideologicamente,
concluimos siempre en nuestro
plan extraversal de e

T £

equivalencia; sintesis
exposicional de expresion,
emotividad y  sugerencia,
relacion y coordinacion

intraobjetiva (teoria
abstraccionista. Sistema
fundamental) exposicion
fragmentaria. ..

Fuente: Elaboracion propia.




Tabla 2. Cuatro manifiestos estridentistas

estridentista  de

Recuperado

Figura 1. Actual N° 1. Hoja
de vanguardia. Comprimido
Manuel
Maples Arce (diciembre de
1921, Ciudad de México).

de

<https://icaa.mfah.org/s/es/ite

Figura 2. Manifiesto estridentista
nimero 2 (1 de enero de 1923,
Puebla). Recuperado de
<https://icaa.mfah.org/s/es/item/7

Figura 3. Manifiesto estridentista
nimero 3 (12 de julio de 1925
Zacatecas).  Recuperado  de
<https://icaa.mfah.org/s/es/item/7

Figura 4. Manifiesto estridentista
numero 4 (27 de enero de 1926,

Tamaulipas).

Recuperado

de

<https://icaa.mfah.org/s/es/item/79

37463#7c=&m=&s=&cv=&xywh

99681 #7c=&m=&s=&cv=&XywW

9686#?c=&m=&s=&cv=&xywh=-

2906%2C0%2C9112%2C5100>.

h=-
1673%2C0%2C5895%2C3299>.

m/754048#7c=&m=&s=&cv

=&xywh=-

657%2C0%2C2063%2C1155

>,

1673%2C0%2C5895%2C3299>.
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Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 3. Bosquejos de Irradiador elaborados por Fermin Revueltas en un cuadernillo de apuntes de la editorial Cvltvra

fechados en 19231

Figura 5. Bosquejo 1 de Irradiador elaborado por | Figura 6. Bosquejo 2 de [rradiador elaborado por
Fermin Revueltas. Acuarela, 1923 Fermin Revueltas. Acuarela, 1923

Fuente: Elaboracion propia.

1 Recuperados de Dafne Cruz Porchini, “Fermin Revueltas, ilustrador de la modernidad”, en Balaju. Revista de
cultura 'y comunicacion de la Universidad Veracruzana, nim. 17 (2022), pp. 37-51. Consultado en

<https://balaju.uv.mx/index.php/balaju/article/view/2662>.
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Tabla 4. Resultado final de los elementos graficos de Irradiador elaborados por Fermin Revueltas. Las fotografias, tomadas en

septiembre de este afio 2024, muestran los ejemplares originales pertenecientes a Salvador Gallardo Cabrera, nieto del estridentista

Salvador Gallardo Davalos, quien amablemente me permitio revisarlos

Irradiador 1

Irradiador 2

Irradiador 3

Otras imagenes

Figura 7. Primera de
forros del nimero 0
ol

Figura 8. Primera de forros del
numero 2

Figura 9. Primera de forros del
numero 3

Figura 15. Cuarta de forros de los tres
numeros de Irradiador

Figura 10. Cuarta de
forros del nimero 0
ol

Figura 11. Cuarta de forros del
numero 2

K saglly

Figura 12. Cuarta de forros del
numero 3

*Para apoyar estas imagenes, afiado los
PDF de los tres ejemplares
digitalizados por CURARE. Espacio
Critico para las Artes, Ciudad de

M¢éxico, a cargo del investigador
Francisco Reyes Palma, para el
programa  Documents of Latin
American and Latino Art del

International Center for the Arts of the
Americas at the Museum Of Fine Arts,
Houston. Recuperados de
<https://icaa.mfah.org/s/es/item/80095
S#2c=&m=&s=&cv=5&xywh=-
1673%2C0%2C5895%2C3299>.

Figura 13. Portadilla del

namero 0 o 1
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Figura 14. Desplegado
caligrafico en los interiores del
numero 0 o 1

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 5. Catalogo editorial del estridentismo (1921-1927)

AUTOR TITULO GENERO EDITORIAL ANO CIUDAD ILUSTRADOR | OBSERVACION ES
Manuel Maples Actual N° 1. Hoja de Manifiesto | Independiente Diciembre = México, DF
Arce vanguardia.- Proyector 1921
internacional de nueva
estética
Manuel Maples | Actual N° 2 Publicidad | Independiente 1922 Meéxico, DF
Arce
Manuel Maples Actual N° 3 Publicidad | Independiente 1922 Meéxico, DF Zuriéan afirma que
Arce aparecio entre
diciembre de 1921
y julio de 1922
Manuel Maples | Andamios  interiores. | Poesia Cvltvra 1922 México, DF | Vargas
Arce Poemas radiofonicos (tipografo/impre
sor)
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Arqueles
Salvatierra

Manuel Maples

Arce y Fermin

Vela | La Seriorita Etcétera

Irradiador. Revista de

Vanguardia. Proyecto

Novela

Poesia,

ensayo,

El Universal | Primera México, DF
llustrado edicion:

1922 Xalapa, Ver.
Ediciones de ' Segunda
Horizonte edicion:

1926

Patrocinado por | Numero 1: | México, DF | Fermin

la cigarrera El

Buen Tono, S.

A.

(patrocinador) Diciembre Revueltas
de 1922

La segunda edicion
se encuentra dentro
del titulo El café de
nadie, de Arqueles
Vela

En el manifiesto 4
lanzado en Ciudad
Victoria,
Tamaulipas, en
enero de 1926,
incluyeron el texto
“Irradiacion
inaugural” publicado

en este  primer
nimero de
Irradiador que,
segin lo indica el
manifiesto, se

publico en diciembre
de 1922.

Serge Fauchereau
(2012, p. 52) anota
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Revueltas

internacional de nueva
estética publicado bajo

la direccion de Manuel
Maples Arce & Fermin

Revueltas

critica
politica,

lustracion

Depostio

general

Libreria de
César

Cicer6n
(distribuidor)

Numero 2:
octubre de
1923

Numero 3:
noviembre
de

1923
(,19247)

Numero 4:
Diorama
estridentist
a

(entre
enero y

Colaboradores:

que el numero 3
posiblemente se

publicd a principios
de 1924:

“Irradiador logra
publicar un tercer
numero, No en
noviembre sino

probablemente a
principios de 1924
(si no fuera asi,
(como podria
resefiar un nimero
de La Vie des
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febrero de

Lettres distribuido

1924 en El en enero de 1924)”
Universal
1lustrado)
Luis Avion. 1917-Poemas- Cvltvra 1923 México, DF | Gerardo Murillo
Quintanilla 1923 (“Dr. Atl”)
del Valle
(“Kyn
Taniya”)
Germén List | Esquina. Poemas de Ediciones del 1923 (México, (Jean Charlot?
Arzubide German List Arzubide Movimiento DF?
Estridentista
(Ciceréon / Talleres
graficos del
movimiento
Estridentista?
Manuel Vrbe. Super-poema Ediciones Andrés | 1924 México, DF | Jean Charlot
Maples Arce | bolchevique en 5 Botas e Hijo
cantos
Luis Radio. Poema Cvltvra 1924 México, DF | Roberto
Quintanilla inalambrico en trece Montenegro
del Valle mensajes
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(“Kyn

Taniya”)
Salvador El pentagrama Casa Editora List 1925 Puebla Ramoén Alva de
Gallardo eléctrico Arzubide la Canal
Davalos
Germén List | Horizonte 1926 Xalapa
Arzubide et
al.?
Germén List | El movimiento Ediciones de 1926 Xalapa
Arzubide estridentista Horizonte
Arqueles El café de nadie Ediciones de 1926 Xalapa
Vela Horizonte
Salvatierra
German List | El viajero en el vértice Casa editora List 1926 Puebla Ramoén Alva de
Arzubide Arzubide-Colon la Canal
Gallardo
Manuel Poemas interdictos Ediciones de | 1927 Xalapa Retrato de  Manuel = Maples
Maples Arce Horizonte Manuel Maples @ Arce

Arce elaborado
por  Leopoldo
Méndez
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Xavier Icaza

Panchito  Chapopote.
Retablo  tropical o
relacion de un
extraordinario

sucedido de la heroica

Veracruz

Cvltvra

1928

México, DF

Ramoén Alva de

la Canal

Xavier Icaza

Fuente: Elaboracion propia.
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Consideraciones finales

El analisis que presento en este documento no es exhaustivo. Cada uno de los capitulos,
someramente, cumplen con sus objetivos. No obstante, considero que sus deficiencias radican

en la supeficialidad de ciertos puntos que expuse, pero que no ahondé en su complejidad:

1. La nocién de vanguardia requiere de lecturas profundas. La interpretaciéon que hago
de las teorias del arte de vanguardia desvia algunos temas como lo es el factor
histérico. Por otra parte, un mayor acercamiento a las teorias elaboradas por autores
que participaron en las vanguardias me habria ayudado a ampliar el abordaje del
fenémeno de la vanguardia en Latinoamérica, tal es el caso del ultraista espafiol
Guillermo de Torre, cuyo libro Historia de las literaturas de vanguardia expone
puntos de interés para el analisis, por ejemplo, de la imagen equivalentista.

2. El tratamiento de las vanguardias latinoamericanas en este trabajo es nulo. Ahondar
en sus conexiones con la vanguardia mexicana serviria para observar los alcances que
tuvo el estridentismo en el Continente Americano.

3. Un estudio comparativo entre revistas de otras vanguardias tanto europeas como
latinoamericanas ayudaria a ampliar el andlisis de los componentes graficos de
Irradiador, en el sentido de reconocer las diferencias y semejanzas en la produccion
editorial de cada una.

4. La aplicacion de las categorias campo literario y campo del arte en este estudio del
estridentismo se redujo a inclinar la balanza hacia el campo del arte. Sera necesario
equilibrar ambos campos.

5. En el andlisis semidtico, el uso de las imdgenes fue minina, al igual que las
referencias poéticas, pues es necesario ejemplificar coOmo se representa la imagen
equivalentista en el componente grafico. Toda la produccion editorial del

estridentismo, pero también su produccion grafica pueden nutrir un analisis semiotico.
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Conclusiones

Reconocer el estridentismo como un movimiento multidisciplinario gui6 la elaboracion de
este trabajo, pues habia que encontrar un punto intermedio entre su literatura y su arte
pictorico. Ese punto medio fue la aplicacion de las categorias campo literario y campo del
arte de Pierre Bourdieu. De esta manera, se dio cohesion a la conceptualizacion de la imagen
equivalentista, siendo este elemento el eje en torno al cual coloqué ese punto intermedio. Esa
disposicion de ambos campos provocard, por designio de sus protagonistas, la creacion de un
objeto cultural como lo es la revista, materializando asi la conceptualizacion de sus ideas

estéticas.

No obstante, la nocién de vanguardia también fue imprescindible para reconocer las
cualidades del estridentismo. Es por ello que se le dio tratamiento a la originalidad en la
produccioén artistica, pues como ya lo he mencionado, los estridentistas crearon objetos
unicos que desbordaron su materialidad, aunque también a partir de la originalidad se discutio
el argumento de que el estridentismo es copia de otras vanguardias como el futurismo y el
dadaismo. Es por ello que también cobra relevancia el analisis de Irradiador pues es una
mirada que nos lleva al descubrimiento de otras corrientes que paralelamente al estridentismo

crearon su propio nicho de produccion, su propia estética.

Ahora, a través del analisis semidtico, se intentd desentrafar la imagen equivalentista,
un concepto que no soélo redefine el lenguaje poético, sino que también transforma la
percepcion visual en un arte que trasciende lo meramente textual. A partir de su
conceptualizacion se observa como Manuel Maples Arce y Fermin Revueltas desafiaron las
convenciones estéticas de su tiempo, creando un nuevo lenguaje visual que se manifiesta en
la composicion grafica de [rradiador. Por lo tanto, de la relacion entre literatura y arte que
conjugaron los estridentistas a través de sus objetos artisticos se descubrieron otras capas de

significado.

Por otra parte, era necesario considerar el aspecto de experimentacion en la busqueda
de una nueva sensibilidad pues, como toda vanguardia, el estridentismo también rompe con la
tradicion para explorar nuevas formas de expresion tanto en la poesia, como en el arte visual.

De esta manera, este movimiento establecié un didlogo entre diferentes disciplinas que
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enriquecio su propuesta estética. Pues no hay que olvidar que el estridentismo emerge en un

contexto de cambio social y politico por el que estaba atravesando el pais.

Volviendo a la imagen equivalentista, esta refleja la fusion de lo visual y lo textual,
destacando la importancia del lenguaje como medio para explorar nuevas ideas y
sensaciones, y que estas transciendan la mera representacion para dar paso a la abstraccion y
al status simbolico. Partiendo de lo anterior, la revista Irradiador va a presentar un disefio
grafico audaz, con una composicion que desafia las convenciones editoriales de su tiempo, de

esta manera, contribuye a su caracter vanguardista.

El estridentismo se conformo por un grupo de jévenes que pusieron a prueba sus ideas
estéticas frente a lo establecido, por lo que recurren a la experimentacion, aunque no por ello
le resta valor a su arrojo, a sus propuestas que, a la luz de los estudios que han abordado a
esta vanguardia, cobran relevancia para el campo cultural de México. Tuvo su accion en su
propio eje para dialogar con el exterior y volver a si mismo, a su “magia verbal” que,
considero, radica en la imagen equivalentista, conceptualizacion de sus ideales estéticos
literarios y plésticos, un ir adentro de su pensamiento para construir su teoria de imagenes, su
teoria de la abstraccion, lugar donde se hallan, posiblemente, sus contradicciones, mas que

sus acuerdos, frente al mundo exterior.

El recorrido de este trabajo, al final deja preguntas abiertas, la que mas ha resonado es

la siguiente: jes necesaria una teoria de la literatura y del arte de vanguardia en México?

Este trabajo de investigacion se ha valido también de intuiciones conducidas por
quienes han jugado a tientas unos, otros con pasos ciertamente firmes en los terrenos fértiles
del estridentismo. El caréacter investigativo requiere de estrategias, lanzo entonces mi propia

estrategia. Porque esto es cosa de estrategia.
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