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Resumen

En este documento se presentan los resultados de una investigacién perteneciente al
programa del Doctorado Interinstitucional en Arte y Cultura con sede en la Universidad
Auténoma de Aguascalientes, en el que se realiza un andlisis etnografico sobre la danza jazz
en México. El enfoque de la historia cultural de la educacion en el tiempo presente (Soto-
Gamboa, 2004) permitié recuperar los testimonios directamente de los principales actores
implicados en la historia de la danza jazz en el pais. La danza jazz es considerada la danza
vernacula americana, por lo que se parte desde sus origenes y su trayectoria en los Estados
Unidos de América, para después ir accediendo a su introduccion y su desarrollo en México.
El interés en este estudio estd enfocado en conocer de donde proviene dicha danza, como
lleg6 al pais, como fue recibida, quiénes la adoptaron y, primordialmente, registrar su
desarrollo. Para conocer el progreso de la danza jazz, se documentaron las trayectorias
artisticas y las principales aportaciones académicas de los docentes activos que son
precursores del estilo en el pais, a través de entrevistas a los profesores Guillermo
Maldonado, Guillermo Herndndez, Ricardo Cossio, Barbara Luna, Eli Solis y Luz Mas

Martinez.



Abstract

This document presents the results of research belonging to the Interinstitutional Doctorate
Program in Art and Culture based at the Autonomous University of Aguascalientes, in which
this research is developed as an ethnographic analysis of jazz dance in Mexico. The approach
to the cultural history of education in the present time (Soto-Gamboa, 2004) allowed us to
recover the testimonies directly from the main actors involved in the history of jazz dance in
the country. Jazz dance is considered the American vernacular dance, so we start from its
origins and its trajectory in the United States of America, to later access its introduction and
development in Mexico. The interest of the research is to know where jazz dance comes
from, how it arrived in Mexico, how it was received, who adopted it, and mainly, record its
development. To understand the progress of jazz dance, the artistic trajectories, and the
principal academic contributions of the active teachers who are precursors of the style in the
country were documented through interviews with teachers Guillermo Maldonado,

Guillermo Hernandez, Ricardo Cossio, Barbara Luna, Eli Solis, and Luz Mas Martinez.



Introduccion

El compromiso de la investigadora con la danza jazz surge en el afio 2007; cursaba el
primer afio de la Licenciatura en Ciencias de la Educacion cuando comenz6 a tomar clases
en el taller de danza jazz del Centro de Desarrollo de las Artes (CEDA) de la Universidad
Juarez Autonoma de Tabasco (UJAT). El interés en la historia y en la teoria de la danza jazz
se intensificd en 2013, afio en que cred su grupo de danza jazz NH Danza y desde entonces,
participa en él como danzarina, docente, coredgrafa y directora. Fue también en dicho afio
cuando egresoé de la Maestria en Artes en Jerez, Zacatecas, e ingresé como profesora del taller
de Danza Jazz en el CEDA de la UJAT. En ese momento y de manera autogestiva, se enfrento
a una mayor busqueda de capacitaciones para su fortalecimiento tanto académico como
profesional, y asi poder especializarse dentro del area.

Asistio en dos ocasiones como alumna al Congreso Nacional de Danza Jazz, la
primera en 2010, afio en que fue acreedora a una beca por el congreso y la segunda en 2013;
ambas ediciones fueron realizadas en el Centro Regional de las Artes y en el Teatro Obrero
ubicados en Zamora, Michoacéan. En este evento tuvo la fortuna de conocer a los profesores
gue se encuentran especializados en danza jazz en el pais. En 2017 gand una convocatoria
para asistir a este mismo congreso con sede en Puerto Vallarta, Jalisco, en su edicién nimero
19, pero ahora como parte de la plantilla docente; en ese tiempo fue reconocida por la
coordinacion para formar parte del Catadlogo Nacional de Docentes de Danza Jazz.

Después de seis afios de impartir clases en los seis semestres de danza jazz dentro de
los talleres de la Universidad Judrez Autdnoma de Tabasco, en el afio 2018, se mudo a la
ciudad de Hermosillo, Sonora. Ahi tuvo la oportunidad de ganar el Concurso de Evaluacion
Curricular para ser Profesora de Asignatura en el Departamento de Bellas Artes, dentro de la
Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad de Sonora (UNISON) e impartir las
asignaturas de Danza Jazz y Danzas Urbanas. Como docente de teoria y practica de la danza
jazz en Instituciones de Educacion Superior pudo darse cuenta de que, a pesar de ser una
manifestacion artistica que tiene alrededor de 40 afios de haber Ilegado a México, no existian
registros que permitieran conocer el proceso del desarrollo historico educativo de la danza

jazz en el pais, desde su llegada hasta el tiempo presente.



Esta investigacion se compone de cinco capitulos. El capitulo I corresponde al
“Planteamiento del problema”, aqui se encuentran: los objetivos de la investigacion, la
justificacion y el estado del conocimiento. En este Ultimo apartado, la informacion se
encuentra distribuida en:

1. Repositorios digitales, en el que se sefialan las bibliotecas virtuales encontradas
que contienen en su archivo investigaciones sobre danza. Ademas, se enlistan los resultados
de la revision al Anuario Estadistico de la Asociacion Nacional de Universidades e
Instituciones de Educacion Superior (ANUIES, 2020-2021), realizada para conocer si existe
una Licenciatura en Danza Jazz y en cuales Licenciaturas dentro de las Artes Escénicas en el
pais se imparte el Jazz como asignatura.

2. Congresos nacionales e internacionales, que son aquellas reuniones de
investigacion y/o practica de la danza jazz.

3. Fuentes documentales, que son los libros y los articulos que se han escrito sobre
temas en torno a la danza jazz, como su definicion, su entrenamiento, asi como su
intervencion en el ambito educativo y su préactica; ademas del libro homenaje a Guillermo
Maldonado (uno de los profesores participantes en la investigacion), que trata aspectos sobre
su carrera artistica.

4. Propuestas metodoldgicas para la ensefianza de la danza jazz, contiene los registros
realizados por los docentes y coredgrafos reconocidos a nivel nacional e internacional:
Anthology of American jazz dance (1975) de Gus Giordano, Luigi’s jazz warm up and
introduction to jazz style and technique (1997) de Eugene Facciuto, conocido
profesionalmente como Luigi, y la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017), esta Gltima
propuesta fue escrita en México, por siete de los profesores que se mencionan a lo largo de
la investigacion.

Dentro del capitulo I, “Corpus tedrico-metodoldgico”, se expone como se llevo a
cabo la investigacion a traves de la perspectiva histérica cultural de la educacion en el tiempo
presente, la cual sustentd en todo momento al objetivo general. Ademas, se presentan las
aproximaciones utilizadas durante el estudio, que fueron: la etnogréfica, para el acercamiento
con los participantes; y la hermenéutica, para el andlisis de la informacién obtenida. El

método biografico permitio recabar los testimonios de los profesores a través de: las historias
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de vida focalizadas, las trayectorias de vida y la entrevista. También, se explica como se
realiz6 un andlisis de la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017), el cual fue sustentado
en la hermenéutica pedagdgica (Rittelmeyer y Parmentier, en Carbajal-Vaca, 2022) a través
de una matriz de interpretacion hermenéutica (Seel y Hanke en Carbajal-Vaca, 2022).
Finalmente, en los procedimientos se muestra como fue cada acercamiento de entrevista, se
adjuntan fotografias como evidencia y se reflexiona sobre la implicacion de la investigadora.

El capitulo 111, “Panorama historico y caracterizacion de la danza jazz”, responde al
objetivo particular de describir el proceso historico de insercion de la danza jazz en México
para conocer cdmo fue recibida y coémo es su situacion en el presente. Se inicia con los datos
encontrados sobre su origen y sus raices. Se responde a la pregunta ¢qué es la danza jazz? y
se comparten algunas caracteristicas que identifican al género dancistico. Posteriormente, se
da respuesta al proceso historico de insercion de la danza jazz en el pais, pues, con la
informacion obtenida sobre el origen y la informacién de los profesores, se logra presentar
dos lineas del tiempo: una a nivel internacional y otra con énfasis en su llegada y su desarrollo
en México.

En el capitulo 1V, “Protagonistas de la danza jazz en el tiempo presente. Formacion
académica y trayectoria profesional”, se nombra a los profesores que fueron detectados como
los precursores de la danza jazz en México, y se enlistan los principales proyectos que dirigen
Ema Pulido, Guillermo Maldonado, Guillermo Herndndez, Ricardo Cossio, Bérbara Luna,
Eli Solis, Luz Mas Martinez, Eduardo Ruiz, Ricardo Zavala, Carlos Sisti y Fabienne Lacheré.
Se describen aspectos biograficos de cada uno de ellos, asi como momentos destacados sobre
sus trayectorias. Después, se comparten los diagramas realizados sobre las trayectorias
académicas y profesionales de los cuatro profesores que hoy imparten los primeros
seminarios de metodologia para la danza jazz en el pais. En este capitulo, la informacion
responde al objetivo particular de analizar la formacion académica, trayectoria artistica y
principales aportaciones a la educacion dancistica del jazz que han realizado sus
protagonistas vivos y activos.

El capitulo V, “El presente educativo de la danza jazz en México”, da respuesta a una
pregunta vital de la investigacion: ;,como es la situacion actual de la educacion dancistica del

jazz en Mexico? Al indagar como se ha transformado, se encontrd que esto fue a traves de
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las aportaciones a su educacion mas trascendentales en el pais. Por lo que, también se
responde a los siguientes objetivos particulares: identificar las principales acciones
académicas de la comunidad dancistica del jazz en México, sustentadas en su mayoria, por
los autores de la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017); e identificar los significados
educativos que expresa la comunidad dancistica del jazz en México en la historia presente.

Las cuatro acciones académicas identificadas en el tiempo presente son: el Congreso
Nacional de Danza Jazz Mexico, la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017), el
Seminario de Estructura Metodoldgica para la Danza Jazz y el Seminario de Metodologia
para la Danza Jazz. Todas ellas, se encuentran coordinadas por los profesores precursores
enlistados en el capitulo previo.

En el capitulo VI, “Hacia una nueva vision de la danza jazz en México”, se atiende al
ultimo objetivo particular de analizar el desarrollo de una posible tradicion de la danza jazz
en México que sustente la existencia de una escuela o sistema. Se identifica una primera 'y
una segunda generacion de profesores precursores de acuerdo con los resultados obtenidos
sobre su trayectoria y sus aportaciones académicas. Se discute sobre su implicacion en la
historia presente en el escenario dancistico y educativo del jazz en el pais. Ademas, se
reflexiona si, con las acciones realizadas a través del tiempo y consideradas en el estudio,
realmente se apunta hacia una academizacion de la danza jazz.

Sea el presente trabajo una contribucion al conocimiento y reconocimiento de la
danza jazz en México, y que sea de utilidad tanto a profesores como a estudiantes que se
puedan beneficiar de este. Que sirva para motivar al desarrollo de una mayor investigacion
de la danza jazz, que exista su estudio dentro de los repositorios digitales asi como de
bibliotecas fisicas, y que esta se encuentre cada vez mas, con fuertes fundamentos dentro de
los planes de estudio de las Licenciaturas en Danza o de las Licenciaturas en Artes Escénicas

en las Instituciones de Educacion Superior en el pais.
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Capitulo I. Planteamiento del problema

Mediante la revision del estado del conocimiento se detectaron como principales
vacios: la falta de estudios sobre la trayectoria de la danza jazz en México, la escasez
documental de sus inicios y su desarrollo en el pais, la inexistencia de escritos que retnan a
las trayectorias artisticas y académicas proporcionadas directamente por los protagonistas
que han logrado posicionar a la disciplina en la escena dancistica del pais durante los ultimos
afios, asi como la ausencia de estados de conocimiento previos para ubicar un punto de
partida mas certero en cuanto a la construccion de su escenario en México, pues como
afirman Luna et al. (2017, p. 11):

Hoy en dia la Danza Jazz en México adolece del apoyo de instituciones que avalen el

trabajo realizado durante décadas, por los profesionales en la materia. Se carece de

registros metodoldgicos oficiales o planes de trabajo que optimicen el desarrollo
docente de esta especialidad en el pais.

Las principales preguntas que guian el presente estudio son: ¢cémo ha sido la
situacion historica y actual de la educacion dancistica del jazz en México? Y, para conocer
el proceso de construccion del escenario dancistico del jazz en el pais, se hace necesario el
acercamiento a las trayectorias docentes y responder: ;como han sido las trayectorias
artisticas y académicas de los profesores que trajeron y que han desarrollado la danza jazz en
el pais durante el periodo de 1977-2023?

Estos cuestionamientos, tal y como se observa en la Figura 1, van presentando una

conexion con los objetivos a cumplir en la investigacion.
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Analizar el desarrollo de una posible tradicién de la
danza jazz en México, que sustente la existencia
de una escuela o sistema

OBJETIVO GENERAL = = —

Comprender el desarrollo histérico-educativo-cultural de la danza jazz en México en el periodo 1977-2023 para conocer el valor que le han dado
sus protagonistas mediante el analisis hermenéutico en el tiempo presente.

Figura 1. Diagrama sobre el proyecto de tesis
Fuente: Elaboracion propia.

Objetivos general y particulares

No existe ain una Licenciatura en Danza Jazz en México,! pero si una cultura de
practica en instituciones educativas que han incluido dicho género como parte de su

curriculum en la formacion del arte dancistico, por lo que en esta investigacion se propone:

Obijetivo general
» Comprender el desarrollo histérico-educativo-cultural de la danza jazz en México en
el periodo 1977-2023 para conocer el valor que le han dado sus protagonistas

mediante el analisis hermenéutico en el tiempo presente.

Objetivos particulares
. Describir el proceso historico de insercion de la danza jazz en México para

conocer como fue recibida y como es su situacion en el presente.

! La evidencia se encuentra dentro del Estado del conocimiento, en la Tabla 1. Licenciaturas en México que
imparten la asignatura de Danza Jazz.
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. Analizar la formacion academica, trayectoria artistica y principales aportaciones
a la educacion dancistica del jazz que han realizado sus protagonistas vivos y
activos.

. Identificar las principales acciones académicas de la comunidad dancistica del
jazz en Meéxico, sustentadas en su mayoria, por los autores de la Guia
Metodologica para la Danza Jazz (2017).

. Identificar los significados educativos que expresa la comunidad dancistica del
jazz en México en la historia presente.

. Analizar el desarrollo de una posible tradicion de la danza jazz en México que

sustente la existencia de una escuela o sistema.

Justificacion

Dejar testimonio actual de la danza jazz en México desde la perspectiva de la historia
presente, contribuye a conocer el valor que le han dado sus protagonistas en su practica
docente y en la transmision de conocimiento. Documentar la trayectoria, la formacion, las
propuestas metodoldgicas y el legado de los principales representantes activos de la danza
jazz acrecentara su acervo historico-dancistico en el pais, lo que servird como referente para
los miembros de su comunidad educativa y artistica, asi como para el desarrollo de futuros
proyectos universitarios especializados en este género. Ademas, esta investigacion resulta de
suma importancia para el fortalecimiento de la planeacién e imparticion de las clases de
Danza Jazz, asi como para unificar la teoria que sustenta la profesionalizacion del género.

La implicacion directa de la doctoranda con la comunidad dancistica posibilito el
trabajo de campo implementado mediante las entrevistas a los informantes quienes, en todo
momento, mostraron disposicién en aportar su conocimiento para el desarrollo de esta
investigacion.

Los informantes fueron seis: Guillermo Maldonado, Guillermo Hernandez, Barbara
Luna, Eli Solis, Ricardo Cossio y Luz Mas Martinez, los Gltimos cuatro son autores de la
Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017). Todos ellos son los principales sujetos
historicos y culturales de la investigacion al formar parte vital de la situacion actual de la
danza jazz en el pais.

13



La Guia Metodologica para la Danza Jazz (2017) por ser la primera publicacion en
su tipo en Ameérica Latina, el documento méas importante en habla hispana y en su género
actualmente, sirvio como referente para este estudio pues, tener un acercamiento con la
mayoria de sus autores, ayudd a conocer cOMO Sus experiencias, sus trayectorias
profesionales e identidad cultural, los llevaron a construir el escenario cultural para la
educacién dancistica del jazz en el pais, sus historias de vida (focalizadas), su interés en
escribir una propuesta metodologica, el impulso que los llevo a la creacion de sus propias
academias y congresos, ademas de otras de sus principales aportaciones al crecimiento de
dicha manifestacion artistica.

El acercamiento a las practicas educativas en el tiempo, y conocer cémo se ha pensado
la ensefianza de la danza jazz, asi como los procesos que implica la transmision de saberes,
valores y significados, fueron vitales en la recopilacion de la informacion durante el proyecto,
a través del apoyo que brinda la perspectiva de la historia cultural de la educacion.

Cabe resaltar que el presente trabajo se vincula fuertemente con los Programas
Nacionales Estratégicos (PRONACES) en el ambito de la cultura, ya que se preocupa por las
deudas historicas en el pais, como la pérdida de expresiones culturales y promueve la
investigacion de las perspectivas y saberes de distintos actores para forjar nuevos
conocimientos. Del mismo modo, busca reconocer memorias, expresiones y practicas que
surgen dentro de una diversidad cultural para garantizar su permanencia (Consejo Nacional
de Humanidades, Ciencias y Tecnologias [CONAHCYT], 2022).

También en el &mbito de la educacion, se busca conocer los contextos sociales e
impulsar “proyectos interdisciplinarios que vinculen a investigadores, escuelas,
comunidades, colectivos y/o grupos de la sociedad civil” (CONAHCYT, 2022) para producir
informacién cualitativa, estrategias y programas de estudio en contextos diversos. Esto
resalta la importancia de este estudio, ya que se busca rescatar y dejar por escrito los hechos
historicos que van formando la construccion de la danza jazz y el registro de como se favorece

a la educacién dancistica con la colaboracién de su comunidad académica.
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Estado del conocimiento
Repositorios digitales

La revision bibliografica se inici6 de manera nacional e incluyd consultas en
repositorios de investigacion y educacion artistica, como el del Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA-Digital), el de la Academia de la Danza Mexicana (ADM), asi como el de la
Escuela Nacional de Danza Cléasica y Contemporanea (ENDCC). Del mismo modo, se
consultaron los repositorios del Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e
Informacion de la Danza “José Limon” (CENIDID), ademas de las bases de datos digitales
de la Universidad Autonoma de Aguascalientes y no se encontraron documentos sobre la
historia o préactica de la danza jazz en México.

Adicionalmente, se consulté el Anuario Estadistico de la ANUIES (2020 - 2021), y
no se encontrd ninguna Licenciatura en Danza Jazz en el pais. Se investigaron los planes de
estudio de 132 Licenciaturas dentro del campo de las Artes Escénicas en todas las entidades
federativas del pais, y se detecté que en 10 de estas existen 12 universidades con una
Licenciatura que imparte la asignatura de Danza Jazz dentro de su programa educativo. Las
Instituciones de Educacion Superior consultadas se encuentran en las siguientes regiones de
México: Norte, Centro y Sureste. La materia de Danza Jazz se localiz6 en: cuatro
Licenciaturas en Danza o Arte Danzario, en dos Licenciaturas en Danza clésica, dos
Licenciaturas en Danza Contemporanea, en dos Licenciaturas en Artes Escénicas, una
Licenciatura en Artes Escénicas y Mercadotecnia Cultural, y en una Licenciatura en
Actuacion.
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Tabla 1. Licenciaturas en México que imparten la asignatura de Danza Jazz

Entidad federativa

Institucion

Programa educativo

Baja California

Ciudad de México

Coahuila

Durango

Jalisco

Puebla

Querétaro

Quintana Roo

Sonora

Tabasco

Universidad Autonoma de
Baja California

Instituto Nacional de Bellas
Artes y Literatura (ADM)
Universidad de Londres
Escuela Municipal de Danza
Contemporanea de Torreén
Instituto de Artes Modernas

Instituto Superior de Artes
Escénicas

Centro de Estudios Superiores
Sisti

Benemérita Universidad
Autonoma de Puebla
Universidad Auténoma de
Querétaro

Explayarte Escuela de Artes

Universidad de Sonora

Escuela Estatal de Danza

Licenciatura en Danza

Licenciatura en Danza Clasica

Licenciatura en Actuacion
Licenciatura en Danza
Contemporanea
Licenciatura en Artes
Escénicas y Mercadotecnia
Cultural

Licenciatura en Danza
Contemporanea
Licenciatura en Danza
Escénica Integral

Licenciatura en Danza

Licenciatura en Arte Danzario

Licenciatura en Artes
Escénicas
Licenciatura en Artes
Escénicas

Licenciatura en Danza Clasica

Fuente: Elaboracidn propia a partir de los datos encontrados en el Anuario Estadistico de la
ANUIES (2020-2021).

Dentro de la Licenciatura en Danza en la Universidad Autonoma de Baja California
(2020), se imparten Principios de la Técnica Jazz y Técnica Jazz, ambas como asignaturas
optativas en la etapa disciplinaria y pueden llevarse en el cuarto, quinto o sexto semestre.

En la Ciudad de México, dentro de la Academia de la Danza Mexicana (2018), se

ofrece jazz como Técnica Complementaria en el sexto semestre, dentro del campo
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multidisciplinar de la Licenciatura en Danza Clasica. También en la Ciudad de México, en
la Licenciatura en Actuacién de la Universidad de Londres (2011), se cursa en el tercer ciclo
Técnicas de la Danza Jazz | y en el cuarto ciclo Técnicas de la Danza Jazz 11, ambas como
parte del campo de desarrollo corporal de dicha institucion privada.

A través de una conversacion en Facebook con la Escuela Municipal de Danza
Contemporanea de Torredn (ESDACONT, comunicacion personal, 07 de abril de 2022), la
cual se encuentra en el estado de Coahuila, se pudo obtener la informacidén sobre su
Licenciatura en Danza Contemporanea, donde Jazz es una de las materias alternativas que
forman parte del campo de ejecucidn y se cursa en dos semestres de la carrera.

Dentro de la Licenciatura en Artes Escénicas y Mercadotecnia Cultural del Instituto
de Artes Modernas en Durango, la materia de Danza I1: Jazz, se lleva de manera obligatoria
durante el cuarto cuatrimestre (INAAM, 2019).

La Licenciatura en Danza Contemporéanea del Instituto Superior de Artes Escénicas
ubicado en Guadalajara, Jalisco, es la Unica licenciatura del pais que imparte la asignatura de
Danza Jazz de manera obligatoria en sus 8 semestres. Le sigue el Centro de Estudios
Superiores SISTI ([CESS], 2017) ubicado en Puebla, en donde se ofrece Danza Jazz de forma
obligatoria en 8 de los 9 cuatrimestres de la Licenciatura en Danza Escénica Integral.
También en Puebla, en la Benemérita Universidad Autonoma de Puebla (2016), la
Licenciatura en Danza tiene la materia de Danza Jazz dentro del area de acondicionamiento
integral para la danza, durante el cuarto semestre del nivel basico.

En Querétaro, en la Licenciatura en Arte Danzario de la Universidad Auténoma de
Querétaro, la Danza Jazz es una asignatura que, de acuerdo con la Mtra. Celene Alejandra
Lépez Becerril, coordinadora de la licenciatura, se lleva en el tercero y en el cuarto semestre
de manera obligatoria (comunicacién personal, 06 de mayo de 2022).

Explayarte Escuela de Artes (2022) en Quintana Roo, ofrece Danza Jazz | en el cuarto
semestre y Danza Jazz Il en el quinto semestre. Ambas asignaturas son obligatorias y forman
parte de la Licenciatura en Artes Escénicas.

En Hermosillo, Sonora, en la Licenciatura en Artes Escénicas se imparte Danza Jazz
I en el tercer semestre y Danza Jazz 11 en el cuarto semestre dentro del eje profesionalizante

de la opcion Actuacion y de la opcion Danza Contemporanea, en el Departamento de Bellas
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Artes de la Universidad de Sonora (2021), institucion donde la autora de esta investigacion
tuvo la experiencia de ser profesora de la asignatura durante el ciclo 2018-2019.

En la Licenciatura en Danza Clasica de la Escuela Estatal de Danza Tabasco se ofrece
la asignatura de Técnica Alternativa Jazz | en sexto afio y Técnica Alternativa Jazz 1l en
séptimo afo y la carrera dura ocho afios, coment6 el profesor de la materia Andrés Gardufio
(comunicacion personal, 13 de mayo de 2022).

A partir de esta revision al Anuario Estadistico de la ANUIES (2020-2021), fue
posible elaborar la Tabla 1, lo que permitié reconocer primeramente un panorama general
del desarrollo educativo de la danza jazz en México. Posteriormente, se realizé una linea del
tiempo enfocada en el pais, que contiene datos especificos proporcionados por los profesores
participantes, la cual se puede encontrar dentro el capitulo Ill. Panorama histérico y
caracterizacion de la danza jazz. De esta manera se establecid el periodo de estudio que

abarca nuestro interés de investigacion.

Congresos nacionales e internacionales

La investigadora busco informacion sobre reuniones académicas, como congresos de
investigacion y/o practica de la danza, en fuentes como: articulos de revistas, libros digitales
e impresos, paginas de Facebook, asi como paginas Web. En México se encontraron los
siguientes:

El Congreso Nacional de Danza Jazz (CNDJ), el cual es dirigido por los maestros
Barbara Luna y Eli Solis, dos de los creadores de la Guia metodolédgica para la danza jazz
(2017). Este congreso es el de mayor reconocimiento en su género en el pais, se lleva a cabo
anualmente y retine a gran parte de la comunidad dancistica del jazz. En 2021 no se realiz6
este evento por motivos de la pandemia del COVID-19y del 27 al 29 del mes de octubre de
2023 se llevara a cabo su vigesimocuarta edicion en Querétaro, Qro.?

La Convencion de Danza Jazz (CDJ) dirigida por el profesor Edwel Manuel Cetina
Garcia, es un congreso que se realiza en Mérida, Yucatan, en donde se llevan a cabo diversos

eventos, como funciones de grupos, academias 0 compafiias, audiciones, clases, videodanza

2 Se puede encontrar una mayor informacién sobre este tema en el subapartado de: Congreso Nacional de Danza
Jazz.

18



y montajes coreograficos. Ademas, se otorgan becas para estudios dentro de México, asi
como para talleres internacionales. Este importante evento se realizé del 2 al 4 de diciembre
de 2022 y su proxima edicion serd del 1 al 3 de diciembre de 2023, en el Centro de
Convenciones Yucatan Siglo XXI.

En Playa del Carmen, Quintana Roo, se realiza el Festival de Danza Jazz de la Riviera
Maya Rivierjazz, en el que se imparten conferencias, se ofrecen talleres, funciones y
workshops para los participantes. Este es uno de los festivales que forman parte de la Red
Nacional de Festivales de Danza Jazz. Ambos eventos fueron creados por el profesor Aldo
Adonay (comunicacion personal, 10 de diciembre de 2022). La Red fomenta la unién entre
los promotores de festivales de danza jazz en México y puede pertenecer a ella cualquier
persona que se dedique a la danza jazz como publico, como ejecutante, como docente 0 como
director de algun festival.

El Instituto Cultural de Aguascalientes y la Direccion de Ensefianza Artistica y Casas
de Cultura, organizan el Encuentro de Danza Jazz “Musicales de Broadway”. El 8 de julio
de 2022 se llevo a cabo su 5ta edicion con la participacion de alumnos de las Casas de Cultura
de los municipios de: Calvillo, Cosio, El Llano, Jests Maria, Pabellon de Arteaga, Rincon
de Romos, San Francisco de los Romo y Tepezala. El evento se llevo a cabo en el foro “La
Puga” del Centro Cultural LOS ARQUITOS en Aguascalientes, Ags. México.

El 6to Encuentro de Danza Jazz en Tijuana, Baja California, convoco a academias de
danza, grupos independientes, intérpretes y coredgrafos a participar en la presentacion de
propuestas coreograficas con grupos infantiles y adolescentes, en el rubro de la danza jazz.
Se realizo el 11 de noviembre de 2022 en el Multiforo del Instituto de Cultura.

El profesor Eduardo Ruiz, uno de los coautores de la Guia Metodoldgica para la
Danza Jazz (2017), dirige Interjazz, un festival anual que retne a grupos de danza jazz y
otras disciplinas afines. ElI 3 de diciembre del 2022 en Factory Centro de Danza, se
impartieron clases maestras por la mafiana; por la tarde se presentaron funciones infantiles,
juveniles y la funcion llamada “master”, misma que involucra a ejecutantes avanzados. Este
evento se llevd a cabo en las instalaciones del Teatro del IMSS en la ciudad de Toluca, en el

Estado de México.
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Con el respaldo de la Red Nacional de Festivales de Danza Jazz en Meéxico y con el
motivo de continuar con el fomento de esta danza en medio de la pandemia, se llevo a cabo
el festival on line Total Jazz del 27 al 29 de noviembre de 2020, en el que participaron 4
festivales nacionales: Rivierjazz, Interjazz, Jazzceando y Encuentro Nacional de Jazz
Querétaro. El evento consto de workshops, presentaciones en linea, concurso y otorgamiento
de becas a participantes destacados.

El movimiento dancistico Festival Nacional de Danza Jazz Jazzceando es dirigido
por Marco Antonio Santos y tiene sede en la ciudad de Puebla, Pue. Su Gltima edicion fue
del 18 de julio al 5 de agosto de 2022 y se impartieron méas de 60 horas de clases, entre ellas:
jazz lirico, broadway jazz, funk y tecnic, danza contemporénea, handstand, acro danza, hip
hop y reggaeton.

La autora amplié la busqueda a espacios internacionales y de entre los grandes
congresos de danza que se llevan a cabo en la actualidad a nivel mundial, se encontraron los
siguientes:

El Congreso Mundial de Investigacion sobre Danza (2022) cuenta con 58 ediciones,
es la reunion académica con mayor trayectoria a nivel mundial. El congreso es organizado
por el Consejo Internacional de Danza (CID) fundado dentro de la sede de la Organizacion
de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) en Paris,
Francia, en el afio de 1973. EI CID es la organizacion oficial de todas las formas de danza en
el mundo. Al ser aceptado como miembro del consejo, se tiene derecho a: presentar sus
trabajos en los congresos mundiales, a ser incluido en el directorio global de la danza, a
obtener descuentos en servicios 0 publicaciones en las organizaciones adscritas, a poder
solicitar a la Comision Nacional de UNESCO el apoyo para viajes al extranjero en
representacion de su pais, ademas ofrece a sus integrantes el Certificado Internacional de
Estudios de Danza para que puedan fundar, si asi lo desean, una seccién del CID en su ciudad.
Estos son algunos de los beneficios que conlleva el tener la membresia.

La Dance Studies Association (DSA, 2021) surge en 2017 con la fusion del Congress
on Research in Dance (CORD) fundado en 1969 y la Society of Dance History Scholars
(SDHS) fundada en 1978. La DSA, se conforma por artistas y académicos de la danza, es

una organizacion con alcance internacional que realiza un congreso anual en diferentes
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ciudades de Norteamérica; su principal interés va dirigido al campo de los estudios de la
danza, al fomentar su investigacion y divulgacion para su avance como disciplina intelectual.

En foros recientes, como el del Congreso Mundial de Investigacion en las Artes del
Espectaculo (2019), se ha enfatizado la necesidad de crear espacios que promuevan las
investigaciones artisticas, sobre todo, de las artes escénicas poniendo enfasis en las industrias
culturales y creativas, pues son fuente importante de empleo para el gremio artistico.
Ademas, se incentiva a los creadores artisticos para que alcancen la mayor calidad posible y
una excelencia en la interpretacion, para que las artes escénicas sean valoradas y reconocidas

tanto como se hace con la investigacion cientifica.

Fuentes documentales

En 2014, Guarino y Oliver publicaron el libro Jazz Dance: A History of the Roots and
Branches, en el que continuaron el trabajo que Marshall y Jean Stearns llevaron a cabo en
1968 (ver en apartado: Origen y raices). Ambas autoras plasmaron la filosofia, historia y el
discurso de la danza jazz con ayuda de diversos profesores e investigadores especialistas, 10s
cuales compartieron su bibliografia sobre diferentes investigaciones que fueron plasmadas
en analisis, articulos y capitulos enfocados un poco mas en el siglo XXy el siglo XXI. El
libro cuenta con textos escritos por alumnos de las grandes leyendas de la danza jazz y
creadores de sus estilos dancisticos; se encuentra informacidn que abarca desde la definicion
del término Jazz hasta su historia, sus primeros maestros y coredgrafos, los estilos de la danza
jazz, perspectivas en ensefianza y entrenamiento, hasta algunos temas contemporaneos en la
danza jazz en su calidad de objeto cultural americano exportado a Francia y Reino Unido.

Desde la perspectiva de Czompo (1973), segin describe en Jazz Dance in the
Recreational Setting, la danza tiene dos propositos: el artistico y el recreativo. Cuando se
ensefia danza se disfruta el trabajo recreativo y los participantes logran verla como una
actividad en la que se pueden desempefiar, ademas de aprender a apreciarla. Al utilizar la
danza jazz en el ambiente recreativo se incrementa la posibilidad de crear pablico de
cualquier edad, que disfrute y valore todo el trabajo que conlleva llevarla a escena.

Acerca de la definicion de danza jazz, Fortunato (1975) sostiene en A New

Perspective on Jazz Dance, que el ritmo contemporaneo de la danza jazz torna dificil una
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sola definicion, ya que va més alla de libertad de movimiento, debido a que cada época aporta
propuestas en los estilos de dicho género dancistico; sin embargo, aunque sea una danza
dindmica, esto no la vuelve menos artistica. Asi, ese autor enfatiza que la tarea de preservar
su técnica esta en estudiantes, docentes y artistas, asi como el acercar su danza al publico.
En Metodologia/Préactica, Baile Jazz, Gall (1982) expone que el objetivo didactico
en el baile es la improvisacion, y propone el conocimiento del origen de la danza jazz, asi
como una didactica adecuada para la ensefianza-aprendizaje de la técnica, lo que resulta, en
conjunto, de gran utilidad para despertar el interes y la motivacion en el estudiante. Sobre el
concepto, comenta que, pese a su gran libertad y al hecho de que la danza jazz no se pueda
definir, esto no implica que se aparte de la disciplina que tiene la técnica que la caracteriza.
Desde el punto de vista de Ambrosio (1993) como sugiere en Jazz Dance in the Dance
Curriculum, los profesores de danza jazz deben incluir en su plan de estudios aspectos como
la historia de dicho género, el familiarizarse con los elementos coreogréaficos y con el
movimiento sincopado, ademas propone estudiar los trabajos de los coredgrafos destacados
en la historia de la danza jazz para transferir el conocimiento a sus alumnos. El autor enfatiza
que la transmisién del legado ayudara a una mayor preservacion del género que se danza.
Dentro de los estilos del jazz se encuentra el lirico, que es el que combina la técnica de la
danza clasica con la danza jazz y el estilo comercial que se enfoca en el entretenimiento.
Netting (1998), de acuerdo con sus afios de experiencia docente e imparticion de talleres en
diversos congresos alrededor del mundo, destaca en su escrito Lyrical Jazz Dance Defined,
a los componentes de la educacion de la danza jazz lirica y los diferencia de otros estilos
como el comercial. Algunos de esos componentes son: 1. La edad en la que se recomienda
comenzar con el entrenamiento lirico, se sugiere que sea entre los 12 o los 13 afios. 2. Durante
la danza jazz lirica, ademas del manejo de la técnica, el intérprete debe enfocarse en expresar
sentimientos y emociones. 3. El intérprete debe contar con una madurez emocional para
poder transmitir el mensaje al pablico. 4. En el estilo de jazz lirico se utilizan lineas de ballet,®
pero no necesariamente pasos de ballet.* En cuanto al estilo comercial explica que surge en

1970, que se puede empezar con su formacion a partir de los 6 afios de edad y que una

3 Las lineas de ballet son las formas corporales del ejecutante de danza clésica basadas en la técnica, las lineas
se pueden percibir en un cuerpo estatico o en uno en movimiento.
4 Los pasos de ballet son movimientos corporales que muestran el entrenamiento de la técnica clasica.
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peculiaridad es que trata de ritmos de la vida cotidiana en América. Netting (1998) concluye
que, desafortunadamente, existen muchos instructores inexpertos de técnica de la danza jazz
y que hay una necesidad urgente de educar al publico en la danza jazz comercial y en la danza
jazz lirica.

En cuanto a la narrativa historica de la educacion musical del jazz, que mucho se
relaciona con la educacion dancistica del jazz, Prouty (2005) en The History of Jazz
Education: A Critical Reassessment hace referencia a algunos eventos destacados y pone
énfasis en que hace falta informacion acerca de los procesos de institucionalizacion del jazz.
Propone repensar la historia de la educacion del jazz, asi como vincular la educacion del jazz
y la comunidad del jazz desde una perspectiva cultural histérica. Resalta la importancia de
mostrar las formas en que los musicos aprendieron antes de la educacion formal del jazz. Al
llegar a este punto se vuelve necesario destacar que eso es precisamente parte de lo que se
realizd en el proyecto de esta tesis doctoral, conocer las diferentes formas en las que algunos
docentes aprendieron danza jazz.

Otro documento encontrado sobre la educacion y la danza jazz es La Danza en el
Ambito Educativo; este destaca en sus lineas que la danza jazz involucra libertad,
conocimiento de vocabulario, gestualidad convenida y erotismo subyacente. Nicolas et al.
(2010) argumentan que los posibles motivos sefialados por los que la danza aiin no ocupa un
lugar adecuado en el ambito educativo son: su consideracion como actividad eminentemente
femenina, la falta de formacion del profesorado, la inexistencia de un curriculum especifico
de danza y la falta de espacios, medios y recursos para su puesta en practica. Los autores
afirman que, entre las principales aportaciones de la danza en el ambito educativo se
encuentran: la adquisicion y el desarrollo de habilidades y destrezas basicas, el desarrollo de
la coordinacion y habilidades perceptivo-motoras, el conocimiento y control corporal, la
aproximacion a sus aspectos historicos, sociales, culturales y artisticos, ademas de la mejora
del proceso de socializacion y de interrelacion entre los alumnos.

Existen contribuciones de la danza jazz hacia una educacion integral que se enlistan
en Jazz Dance Training. La expresién vernacula, la improvisacion y sentido del juego asi
como el dinamismo ritmico, son tres beneficios importantes que la danza jazz proporciona a

los estudiantes en la educacion superior. Salfran (2019) asegura que hay un cambio en los
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modelos curriculares académicos y un movimiento hacia la diversificacion de los programas
de danza en todo el pais, aunque ain hace falta un desarrollo y énfasis en la cultura del jazz
en la universidad, pero los cambios en el curriculum en Estados Unidos son cada vez mas
adecuados para su reconocimiento.

Resulta importante destacar que, de acuerdo con la informaciéon presentada en
Homenaje a Guillermo Maldonado, por Echevarria (2021), en el afio de 1984 surgi6 en la
Ciudad de México el Conservatorio de Danza, lugar que creo el profesor Maldonado y donde
comenzaria a impartir clases de Jazz Dindmico. Se trata de una de las primeras academias de
danza en México especializadas en jazz, y que aun se mantiene vigente en la actualidad

dirigida por el profesor en activo.

Propuestas metodoldgicas para la ensefianza de la danza jazz

Se encontraron tres principales materiales culturales que fueron heredados a la
comunidad dancistica del jazz como propuestas metodologicas:

Anthology of American Jazz Dance por Gus Giordano (1975). Es un registro que se
utiliza como instrumento metodolégico. En la primera parte titulada Anthology, documenta
escritos de diferentes autores que abarcan de 1929 a 1974 sobre temas como: la danza jazz
en el ambito educativo, la danza en Broadway, diversas propuestas de profesores de danza
jazz, algunos estilos que dieron origen a la danza jazz, por mencionar algunos. La segunda
parte la titula Dancers, se trata de una serie de fotografias de intérpretes y coredgrafos
reconocidos en Estados Unidos a lo largo de los afios. En la tercera y ultima parte que tituld
Jazz Class, se encuentran propuestas de una terminologia y tres niveles o grados de clase
compuestas por: estiramientos en piso y barra; ejercicios en centro; aislamientos,
combinaciones y adagio de jazz, asi como giros y saltos. Al terminar la explicacion escrita
de algunas secuencias de movimiento, se muestran imagenes de una persona ejecutando el
gjercicio para una mayor comprension al momento de ensefiarlo o corregirlo. Al final del
documento se encuentra un diccionario de términos y un listado de abreviaturas.

Una propuesta de metodologia para la ensefianza de la danza jazz fue escrita por
Facciuto et al. (1997) en su libro Luigi’s Jazz Warm Up and Introduction to Jazz Style and

Technique. En el texto se muestra una introduccion sobre la historia y las motivaciones que
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Ilevaron a Eugene Facciuto, mayormente conocido dentro de la danza jazz como Luigi, a
crear su propia metodologia y estilo de ensefianza. En la primera parte titulada Foundation
of the Technique, explica las bases y principios de su propuesta tanto para el docente como
para el estudiante. En la segunda parte subtitulada The Exercises, se describen los
movimientos con sus nombres, las cuentas en que se deben realizar, asi como imagenes de
Luigi que ilustran cada ejecucion. Los ejercicios que se incluyen conforman: el
precalentamiento; la construccion del plie, frappé, passé, port de bras; el trabajo en piso; los
estiramientos finales y los lanzamientos de piernas.

Tanto la propuesta de Giordano (1975) como la de Luigi (1997), siguen vigentes en
la ensefianza de la danza jazz actual.

La publicacion de la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz® (2017) en México se
llevd a cabo en 2017, a través del Programa de Fomento a Proyectos y Coinversiones
Culturales 2016, con el apoyo otorgado del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes
(FONCA) a siete profesionales del género dancistico jazz. A través de ese texto, se conoce
que los profesores: Barbara Luna, Eduardo Ruiz, Eli Solis, Fabienne Lacheré, Luz Mas
Martinez, Ricardo Cossio y Ricardo Zavala, proponen la primera metodologia en su tipo en
América Latina; sin embargo, aunque las 145 paginas que la conforman aportan una
propuesta metodoldgica sumamente Gtil para profesionales de la danza jazz y una
introduccién sobre su historia en México, atn son insuficientes los registros a profundidad
sobre los procesos individuales de los autores, sus trayectorias y aportes educativos, lo que
los hace, hasta ahora, los principales protagonistas de la danza jazz en el pais.

De acuerdo con Luces del Siglo (2018), la elaboracion de la Guia Metodol6égica para
la Danza Jazz (2017) representd un trabajo de dos afios y seis meses por parte de los
especialistas. La presentacion se llevo a cabo en enero de 2018, estuvo a cargo de los siete
profesores, de manera simultanea y a través de medios virtuales desde sus academias
ubicadas en los diferentes estados donde radican. La guia incluye el manual impreso y un
DVD con cada uno de los nombres de los pasos caracteristicos de la danza jazz y la

demostracidn de su ejecucion correcta, misma que realizan sus estudiantes mas destacados.

S Ver la informacién a profundidad en el subapartado: Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017), dentro
del capitulo V.
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Capitulo I1. Corpus tedrico-metodoldgico

La documentacion de las trayectorias profesionales de docentes, asi como de su
identidad cultural y profesional, permitié el fortalecimiento del registro histérico y la
construccién de una memoria colectiva de la danza jazz. Aspectos como: el establecer un
énfasis en la escuela de donde provienen, es decir, si estudiaron la misma técnica o si existe
similitud en sus trayectorias para ser los profesores destacados en la actualidad, asi como en
los proyectos que comparten y el sistema cultural que los identifica como una comunidad,
permitieron interpretar el estado actual en que se encuentra la conformacién de la danza jazz.
Desde el enfoque de la historia cultural de la educacion en el tiempo presente, se realizaron
dos aproximaciones: una etnografica —para recabar la informacion de propia voz de los
protagonistas de la danza jazz en México— y otra hermenéutica —en sentido heuristico
(Beuchot, 1999)- para poner en relacion los hallazgos, y poder interpretar las fuentes escritas
bajo un tratamiento adecuado (Gadamer, 1999).

Resulta apropiado conocer qué es la cultura, por lo que se revisaron distintas
definiciones y se eligieron a los tres autores que se mencionan a continuacion, debido a la
relacién manifestada entre los conceptos que proponen. En el siglo XIX, Tylor (1871, p. 64)
le imprimié un sentido etnografico a la cultura al afirmar que es un “complejo total” que
abarca diversos aspectos que van desde la creencia, la moral, la costumbre, el arte, hasta la
ley y el conocimiento, ademas de los habitos que el hombre va adoptando al vivir en una
sociedad. De dichos aspectos, se hacen presente en esta tesis constantemente algunos, sobre
todo, en las historias de los profesores sobre su trabajo dancistico; se identificaron: la
costumbre, el arte, los conocimientos y los habitos, porque con todos ellos reforzaron su
trayectoria y el manejo de la técnica dancistica que siguen ensefiando y compartiendo en sus
proyectos actuales.

A finales del siglo XX, Spradley (1979) coincide con Tylor en que, el actuar del
individuo en sociedad es importante para la definicion de cultura y se refiere a ella como el
“conocimiento adquirido que las personas usan para interpretar la experiencia y generar
comportamiento social” (p. 5). Aqui, el conocimiento, las trayectorias y experiencias
compartidas de los docentes, vuelven a destacar como una base firme en el desarrollo de la

danza jazz en México. Por lo que lo propuesto en los autores anteriores va en comunion con
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el concepto de cultura de Harris (2001), que parte de la definicion de Tylor y la concibe como
un “conjunto aprendido” (pp. 19-20) y adquirido en sociedad como sus tradiciones, asi como
las acciones que repiten sus miembros al pensar, sentir y actuar.

Los tres autores concuerdan en la importancia de las practicas del hombre, pues el
comportamiento de las personas en sociedad resulta una base fundamental para conformar
una cultura, la cual, se distingue por sus costumbres, experiencias, creencias, habitos y por
supuesto por su arte; asi, esta puede ser heredada y el conocimiento compartido de generacion
en generacion. Se concibe que dentro de toda sociedad existe una cultura; las expresiones
manifestadas a través del arte son muy importantes para entender sus ideas, valores,
costumbres, por mencionar algunos aspectos, y la practica de la danza es un ejemplo de
representacion colectiva. Las ideas de este arte en movimiento pueden ser plasmadas en la

historia escrita para preservarse en el tiempo con la ayuda de la historia cultural.

Historia cultural de la educacion en el presente
“Aunque el pasado no cambie, la historia debe
escribirse de nuevo en cada generacion para
que el pasado siga siendo inteligible en un
presente cambiante”

(Burke, 2000, p. 239).

Del segundo al cuarto semestre del doctorado, la investigadora cursé el seminario de
Historia Cultural de la Educacion, impartido por la Dra. Maria Esther Aguirre Lora,
Investigadora Emeérita del Sistema Nacional de Investigadores del CONAHCYT, en el
Instituto de Investigaciones sobre la Universidad y la Educacion de la Universidad Nacional
Autonoma de México (IISUE-UNAM). Al conocer méas sobre esta perspectiva y descubrir
que podia abordar el estudio de la historia y las practicas de los docentes de la danza jazz, se
decidié que la investigacion se ubicaria dentro del campo de la historia cultural de la
educacion.

Uno de los mayores exponentes y especialistas del campo antes mencionado, fue el

historiador y academico Peter Burke, quien indica que la frase “historia cultural”

27



(Kulturgeschichte) la utiliz6 por primera vez Adelung, a finales del siglo XVl en Alemania,
con la idea de diferenciar a una historia de la cultura general con lo que se conoce como
historias especificas, como la historia de la literatura o la historia del arte (2007, p. 111). El
autor afirma que aquello que conforma la historia cultural constituye la cultura, y que “sélo
puede definirse en términos de su propia historia” (2000, p.15). La historia cultural es
interdisciplinaria, pues combina la historia, la filosofia, la antropologia, la sociologia, la
literatura; estudia a los objetos que representan una cultura pero, sobre todo, los usos que se
les dan a esos objetos, a las ideas, a las expresiones, y a las costumbres de los individuos. No
se puede concebir a la historia cultural sin conocer los procesos de una cultura a través del
tiempo, ya que no se transmiten Unicamente practicas y significados culturales, también se
transforman.

En esta investigacion, se integré a las perspectivas culturales con la educacion de la
danza jazz, a través de las acciones académicas y los eventos artisticos que han forjado su
historia. Los siguientes, son aspectos que considera la historia cultural dentro de su estudio:
las diferentes mentalidades, los diversos estilos de vida, los acontecimientos educativos en el
pais, la practica diaria de la danza, su refinamiento, las experiencias de vida de quienes la
desarrollaron, los elementos que se consideran para su mejora, las representaciones culturales
y la recopilacion de la informacion directamente de los actores, esto porque dicha danza adn
no se encuentra en los archivos.

En la actualidad, la historia cultural abarca un ambito amplio y diverso tanto en lo
social como en lo geografico, pues en algunos paises se asocia con los cursos
multidisciplinares y se conoce a esta union como: estudios culturales (Burke, 2000, p. 239).
De acuerdo con el autor, la historia cultural también puede escribirse en términos de los
encuentros que se llevan a cabo entre regiones, y sugiere “estudiar la historia cultural como
un proceso de interaccion entre diferentes culturas™ (2000, pp. 256-257); asimismo, enfatiza
que cada grupo crea su estilo cultural. En los encuentros y congresos de danza jazz en
México® se pueden identificar distintas culturas por regiones, que llevan a sus propios grupos
de intérpretes o compafiias de danza para ejecutar los diferentes estilos dancisticos del jazz,

de acuerdo con la estructura metodoldgica y el estilo empleados por su docente y/o

& Ver en subapartado de: Congresos nacionales e internacionales.
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coreografo. Aunque cada grupo represente a un estado diferente o una region distinta (norte,
centro o sur del pais) a las de los otros participantes, cada propuesta se muestra y se comparte
dentro de un mismo escenario con toda la comunidad dancistica del jazz que asiste al evento.

Burke es defensor de que se estudie la cultura propia, y propone que el encuentro y la
interaccion, se deben integrar en las practicas y las representaciones que Chartier plantea que
se llevan a cabo dentro de una historia cultural (2000, p. 254). Chartier redefine a la historia
cultural como una historia de la construccion de la significacion, coloca al individuo en el
seno de toda configuracidn social, posiciona en un punto central a la union de las obras, las
representaciones y las précticas con las divisiones del mundo social, y defiende que estas se
producen y se incorporan tanto por los pensamientos como por las conductas (2005, pp. 1X-
X), por lo que propone la perspectiva de una historia cultural “centrada mas sobre las
practicas que sobre las distribuciones, mas sobre las producciones de significados que sobre
las reparticiones de objetos” (p. 70). Durante la investigacion, los significados que los
docentes le otorgan a la danza jazz en sus practicas y representaciones a través del tiempo
fueron proporcionados por los propios profesores durante las entrevistas y se pueden apreciar
a lo largo de los capitulos 11, IV y V.

Las mentalidades colectivas son tomadas en cuenta por Darnton (1988, p.46), al
enfatizar que la historia cultural conlleva el estudio de la cultura desde la antropologia. Para
el autor es importante revivir el pasado, interpretar desde un contexto cultural, adentrarse al
territorio entre la historia y la antropologia. La interpretacion de la cultura surge entonces, a
partir de la union de ambas disciplinas y cabe sefialar que la historia cultural no se construye
ni se escribe con un dnico testimonio de algun individuo. Para el desarrollo de esta tesis se
realizaron seis entrevistas a profundidad a los profesores especialistas’ asi como varias
conversaciones personales con otros docentes, todos dentro del &mbito de la danza jazz.

De acuerdo con Burke, la historia de las mentalidades también es conocida en la
actualidad como historia de las representaciones o imaginario colectivo, y algunos de sus
rasgos distintivos son: que pone un énfasis mayor en las actitudes colectivas que en las
actitudes individuales, le interesan la razon préactica, la estructura de las creencias, las

categorias, el cdmo piensay lo qué piensa la gente (2000, p. 207), aqui, los investigadores se

"Ver en los subapartados de La entrevista y en el de Procedimientos.
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muestran atraidos por la historia del pensamiento cotidiano. Ahora bien, son las diversas
formas de pensamiento de los docentes de danza jazz que han forjado el camino y siguen
vigentes actualmente, las que conforman el imaginario colectivo que es de interés en esta
investigacion.

La historia cultural muestra las experiencias de vida y las practicas cotidianas que
pueden ser historiables, ademés de las representaciones culturales, y al no existir estas en
archivos, se hace necesario reconstruir a la historia cultural de la danza jazz en México a
partir del imaginario colectivo, asi como de las experiencias a lo largo de las trayectorias de
sus precursores, para comprender “aquello que nace y vive en la mente del ser humano y se
traduce en la conducta” (Villar Lozano y Amaya Abello, 2010, p. 17). Cuando los sujetos
expresan sus imaginarios mediante manifestaciones fisicas y culturales que adopta una
comunidad, en este caso la de la danza jazz, se tornan en representaciones colectivas. Algunos
aspectos representativos de la historia cultural en esta investigacion son: conocer como
conciben los sujetos a la danza jazz en la actualidad® precisamente desde el imaginario
colectivo y de sus representaciones colectivas; asi como detectar a partir de qué elementos
consideran su desarrollo y conocer los significados que otorgan los actores al traer al presente
su pasado.

La historia cultural de la educacion ayuda a estudiar como los procesos en las
précticas educativas se transforman a través del tiempo y como influyen en la cultura. De
acuerdo con Aguirre-Lora y Alfonso-Garatte (2021), el campo se puede ubicar “desde la
perspectiva disciplinar, con sus propios nudos metodoldgicos y conceptuales, o bien como
mirada epistémica articulada con la produccion de conocimiento sobre lo educativo” (p. 24).
Esta investigacion se sitta en lo segundo, debido a que integra una mirada historica de los
participantes, y enriquece el discurso historico con el conocimiento de cada uno de los
profesores, con sus ideas, sus vivencias y experiencias en la educacién, ya sea esta formal o
no formal, pues de la historia se puede aprender para la mejora de la ensefianza y el
aprendizaje, tanto en el presente como en el futuro.

Sanchidrian (2013) defiende que la historia de la cultura ayuda a la construccion de

la historia de la educacién (p. 10) sobre todo, el estudio de la historia de la cultura material

8 Ver en capitulo 111: Panorama histérico y caracterizacion de la danza jazz.
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de la educacion. La autora sefiala que dentro del patrimonio material se encuentran tanto los
espacios donde se lleva a cabo el proceso de ensefianza-aprendizaje, como los objetos que se
encuentren dentro de los espacios (p.35). En el caso de esta investigacion, los espacios serian:
los salones de clase acondicionados con duela en donde se practica la danza, los edificios de
las universidades que albergan a las Licenciaturas en Danza en donde se incluye al Jazz como
asignatura, las casas de la cultura, los centros de arte y las academias o estudios de danza de
los profesores entrevistados. A los lugares antes mencionados no se pudo acudir debido a que
el trabajo de campo se llevo a cabo mayormente en los afios de pandemia, como ya se ha
sefialado previamente.® Pero los profesores pioneros de la danza jazz en México han
edificado sus propios espacios durante décadas y vivido en ellos la practica cotidiana que
ayudo a la construccion de su conocimiento, ese que ahora llevan consigo a través de sus
trayectorias y memorias, mismas que compartieron en la entrevista a profundidad; asi como
en las acciones académicas que hoy promueven.’® Cabe sefialar que durante el tiempo
posterior a las entrevistas, todos los docentes siguieron colaborando a través de
conversaciones personales para el progreso de la tesis.

Segun Sanchidrian (2013) fue a partir de los afios 90 cuando la historia cultural
comenzo a estudiar tanto a los protagonistas de la educacion: profesores y alumnos, como
los escenarios donde se construye la educacion, y donde se otorgd mayor importancia al
acercamiento al pasado a través del uso de fuentes como documentos en archivos historicos
o0 los anuarios estadisticos (p. 24). La investigacion documental de la tesis, asi como la
revision al Anuario Estadistico de la ANUIES (2020 - 2021), establecieron unas bases firmes
para el desarrollo de la presente investigacion.

Sobre el estudio de la cultura escolar, Sanchidrian resalta que las préacticas, los modos
de pensar y las ideas que se comparten son de vital importancia para la construccion de la
historia cultural, pues “s6lo conociendo las culturas escolares podemos entender muchos de
los cambios y no cambios que se han producido en nuestra historia de la educacion, los
cambios y continuidades, los ritmos de los cambios y los elementos afectados™ (2013, p. 33).

Esto guarda estrecha relacion con lo anteriormente sefialado sobre las mentalidades

® Ver el apartado de La entrevista y el apartado de Procedimientos.
10 Ver en el capitulo V. El presente educativo de la danza jazz, apartado: Acciones académicas en la historia
presente.
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colectivas de Darnton (1988) o el imaginario colectivo de Burke (2000) pues concuerdan en
que la historia cultural no se construye con un Unico testimonio; hay que investigar la
estructura colectiva y explorar como piensa la gente en un determinado contexto cultural.

Finalmente, Sanchidrian expone que el investigador dentro de la historia cultural de
la educacion representa el papel de un historiador del patrimonio educativo, cuya principal
tarea es su estudio y la segunda su difusion; sin embargo, también es importante realizar la
recuperacion de testimonios sobre su paso por las aulas, de las vivencias propias y de las
biografias profesionales, para evitar la pérdida de la historia de la educacion. Concluye que
no se debe estancar en las bases de datos de historias de vida ya sean imagenes, escritos o
testimonio oral, pues las fuentes no son la historia si no la historia es la que se construye con
las fuentes (2013, pp. 42-44).

La historia cultural de la educacion ha permitido el estudio y la difusion del
patrimonio histdrico-educativo dancistico del jazz, documentar las perspectivas de los
especialistas del campo en México y sus contribuciones a las propuestas metodolégicas de
ensefianza, asi como de los procesos para la construccién del conocimiento a través del
tiempo. Ademas, se ha podido plasmar su desarrollo en el pais, la influencia de sus técnicas,
la forma en que los profesores las aprendieron y la manera en que se ensefian, también las
acciones educativas que destacan en la actualidad.

La perspectiva de analisis de la historia del presente permitio el estudio de todos los
aspectos previamente sefialados, debido a que este se llevd a cabo a partir de las entrevistas
que se realizaron a los profesores que se encuentran actualmente activos, que han sido
testigos de la llegada de la danza jazz al pais, asi como participes de su desarrollo y de su
situacion actual. Respecto a esta perspectiva, Soto-Gamboa (2004) describe que:

Por Historia del presente, del tiempo presente, coetanea, reciente, proxima o actual,

conceptos todos ellos validos, entendemos la posibilidad de analisis historico de la

realidad social vigente, que comporta una relacion de coetaneidad entre la historia

vivida y la escritura de esa misma historia, entre los actores y testigos de la historia 'y

los propios historiadores. (pp. 106-107)

Esta historia proviene directamente de los testigos, de las fuentes orales, para recoger

una memoria viva y fresca de los procesos vigentes, y asi construir el acontecimiento. Para
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Soto-Gamboa, recopilar la realidad actual directamente de los protagonistas constituye “una
historia con un fuerte elemento experiencial y con contenido generacional” (2004, p. 107).
Es una manera idonea de comenzar a construir la historia desde sus actores principales para
lograr que se registre y se siga construyendo el camino hacia nuevas perspectivas. Algunos
de los principales elementos que permitieron el asentamiento y desarrollo de la danza jazz en
Meéxico son precisamente: la experiencia de los docentes y la ensefianza de su contenido a
través de generaciones.

Ardstegui (2004) coincide con Soto-Gamboa en que la historia del tiempo presente
se da con los protagonistas del suceso que se investiga y entre sus caracteristicas menciona
que:

es la Unica historia donde conceptualmente se da el hecho de que viven protagonistas.

Mientras viven hay historia del presente con ellos. A ello se suma la particularidad

también de que la historia del presente tiene como ninguna la posibilidad de “construir

sus fuentes”. (p. 74)

El investigador se encarga de recabar las fuentes orales o documentos personales que
sean de utilidad para la investigacion. En este caso, ademas de las entrevistas, se recabaron
fotografias y videos que los propios participantes autorizaron tomar de su muro personal de
Facebook con el objetivo de poder corroborar y ampliar la informacion.

La historia del tiempo presente en palabras de Fazio (1998) “es el estudio histérico
de nuestra inmediatez” (p. 51). Puede ser sobre un acontecimiento que surgio o sucedio en la
década en la que se vive. El autor sefiala que esta perspectiva de andlisis implica “a la historia
COmo proceso y conocimiento, que nos permita volver a ubicar a nuestro presente en el
trinomio pasado, presente y futuro” (p. 50). Al hacer uso de ella en esta investigacion, los
hechos dancistico-culturales del jazz y su relacién histérica en el tiempo presente, pueden ser
inmediatamente conocidos por la sociedad, ya que las entrevistas se realizaron de 2021 a
2023, y este Ultimo afio es el de su publicacion.

Arostegui (2004) también concuerda con Fazio sobre la historia como proceso y
conocimiento, y hace énfasis en los principios de una situacién, en conocer el pasado para la
construccién y comprensién del presente. El autor expone que una de las funciones centrales

de la historia presente es la de dar a conocer los origenes de nuestro presente, pues asegura

33



que por un lado se encuentra el proceso por el que nace o surge un acontecimiento, por otro
esta la causa de ese nacimiento, y por otro lado, la forma en que el suceso crece o cambia (p.
51). En la actual investigacion se presenta la informacién sobre un proceso historico,
primeramente sobre los origenes de la danza jazz, se enfoca sobre su entrada a México, su
desarrollo en el pais y las principales aportaciones académicas en la actualidad, con base en
los testimonios de sus pioneros vivos sobre sus trayectos en el &mbito.

En este trabajo, la historia cultural de la educacion permitié cuestionar como ha sido
el proceso de ensefianza-aprendizaje de la danza jazz en el pasado, y como la historia presente
posibilitd el fortalecimiento de la historia escrita con los sucesos actuales recabados
directamente de los actores docentes; es decir, al triangular los testimonios con la

informacidn previa, se reforzo la confiabilidad de la investigacion.

Aproximacion etnografica

El trabajo de investigacion tuvo un enfoque cualitativo, de caracter etnografico. Como
mencionan Goetz y LeCompte (1988, p. 29), “la etnografia es uno de los modelos generales
de investigacion utilizados por los cientificos sociales para el estudio del comportamiento
humano”. El problema planteado hace referencia a un vacio empirico, el estudio oper6 desde
la narrativa emic, pues fue del hecho al concepto y los conceptos los proporcionaron los
propios actores durante el trabajo de campo. También existieron categorias etic planteadas
por la investigadora que, aungue no es ajena a dicha cultura, si mantiene el interés en los
hechos; estas fueron establecidas en un inicio y se responden en el presente estudio a partir
de la informacién que los participantes proporcionan, como: origen, llegada, ensefianza,
desarrollo y trayectorias.

Para Geertz (2003), hacer etnografia es equivalente al “andlisis antropolégico como
forma de conocimiento” (p. 20). Al momento de realizar este acercamiento con los docentes,
se recopild la informacidn directamente por los sujetos, sobre su ambito cultural y sobre la
historia que se analiz6. Cabe sefialar que la aproximacion etnografica permitié que se llevaran
a cabo actividades desde la perspectiva de la historia de vida,'! misma que puede incluir “el

analisis de antecedentes familiares, actividades extraprofesionales, en suma, del conjunto de

11 Ver en el subapartado: Las historias de vida y trayectorias de vida.
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las actividades y relaciones que atraviesan a un sujeto” (Longa, 2010, p. 11), manifiestas no
solamente en un relato, sino ademas aquellas vinculaciones e implicaciones que existieron
con el entorno en donde se desarrollé dicha historia. Aunado a ello, en algunos casos se tomo
apoyo de fotografias o publicaciones en sus redes sociales, para obtener una mayor
informacion de los docentes como individuos y de sus relaciones en grupo.

La segunda aproximacion fue la hermenéutica®? con base en Gadamer (1999), quien
la define “como el arte de la interpretacion correcta de las fuentes escritas” (p. 229). Dicha
postura epistemologica fue Util en el analisis tanto de los datos obtenidos a partir de las
entrevistas como de la informacion recabada de las fuentes documentales y del texto de la
Guia Metodolégica para la Danza Jazz (2017), el cual se pudo ubicar y clasificar dentro de
la matriz de interpretacién hermenéutica que se muestra en el subapartado de Hermenéutica

pedagdgica y en el anexo seis.

Meétodo biogréafico

El enfoque biografico resulto Gtil para la construccion de antecedentes solidos. Sautu
(1999) define al método biografico “como los procedimientos seguidos para organizar la
investigacion alrededor de un yo individual o colectivo que toma la forma narrativa
incorporando sus descripciones de experiencias y sucesos y sus interpretaciones” (p. 23). Un
método situado en la aproximacién cualitativa, que de acuerdo con Pujadas Mufioz (2002),
permite a los investigadores:

Situarse en ese punto crucial de convergencia entre: 1. el testimonio subjetivo de un

individuo a la luz de su trayectoria vital, de sus experiencias, de su vision particular,

y 2. la plasmacion de una vida que es el reflejo de una época, de unas normas sociales

y de unos valores esencialmente compartidos con la comunidad de la que el sujeto

forma parte. (p. 44)

La validez y confiabilidad de los datos en esta investigacion, radica en su obtencion
directa de las fuentes primarias. Por ello, los actores son los profesores de danza jazz, quienes

fungieron como informantes.

12'\er en el apartado de: Aproximacion hermenéutica.
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El método biografico para Denzin (1989), es la “coleccion de documentos de vida
[...] los cuales describen momentos decisivos en la vida de los individuos” (p. 7). De los
documentos que propone el autor, los utilizados en el presente estudio fueron: las biografias
(de cada profesor, realizadas por la investigadora con los datos recopilados), las historias de
vida (focalizadas y contadas por los participantes), las historias de experiencias personales e
historias orales (sobre momentos y trayectorias construidas en la danza jazz).

Las historias de vida y trayectorias de vida
La Historia de vida “permite traducir la cotidianidad en palabras, gestos, simbolos,
anécdotas, relatos, y constituye una expresion de la permanente interaccion entre la historia
personal y la historia social” (Barreto y Puyana, 1994, p. 186). A través de la perspectiva de
la historia de vida focalizada —por tratarse de un momento o un tema especifico vivido— se
recabd informacion de los sujetos protagonistas de la danza jazz en México, de personas
cercanas a ellos como algunos colegas, sus colaboradores, maestros, excomparieros, docentes
y coredgrafos que los formaron, ademas de personas de la comunidad donde los profesores
Ilevan a cabo su ejercicio dancistico en la actualidad, para asi conocer el contexto social que
les rodea.
Todo aporta en la historia de vida, todo se recaba porque todo ayuda a construir. En
ese sentido, Barreto y Puyana (1994) explican:
La historia de vida, también llamada método biogréfico, corresponde a una
concepcion que busca alternativas diferentes a aquellos procesos de investigacion que
privilegian la cuantificacion de los datos asumiendo la informacion estadistica como
unico o determinante criterio de validez y que, amparados en una pretension de
objetividad, convierten a los sujetos en objetos pasivos desconociendo su contexto.
La historia de vida proporciona una lectura de lo social a través de la reconstruccion
del lenguaje, en el cual se expresan los pensamientos, los deseos y el mismo
inconsciente; constituye, por tanto, una herramienta invaluable para el conocimiento
de los hechos sociales, para el analisis de los procesos de integracion cultural y para
el estudio de los sucesos presentes en la formacion de identidades. (p. 187)
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Aceves (1990) determina que para recuperar el pasado y poder “destacar lo que es
digno de ser memorable, s6lo obtiene sentido si ha de acompafiar a sus portadores en la accion
de la vida del presente y en la vision y construccion factible del manana” (p. 237). Por lo
tanto, al realizar la historia oral se debe reconocer el pasado para poder reconstruirlo, pero,
sobre todo involucrarse en el presente, lo que significa un compromiso con el pasado, con el
presente y con el futuro de lo que se investiga, al efectuar un manejo adecuado de la
informacidn que proporcionan los sujetos en el tiempo.

Aceves defiende que no por el hecho de realizar entrevistas ya habra una
reconstruccion de la experiencia histérica o de personajes destacados, ya que deben
plantearse primeramente preguntas y problemas para poder proceder a la blsqueda de
informacidén (1990, p. 236). Es aqui en donde interviene la perspectiva heuristica sefialada
por Beuchot (1999), quien sefiala que la riqueza de la interpretacion esta en el planteamiento
de hipotesis recurrentes y creativas —heuristicas—. Y aunque no existe una hipotesis definida
en el presente estudio, si se partié desde el supuesto de que en México, ya existen elementos
culturales suficientes que generen y fortalezcan la cultura de la danza jazz y por esta razon,
se decidié documentarla desde la historia de los docentes.

Pineau (2009) sostiene que, a través del tiempo, las historias de vida se han logrado
afianzar como préacticas de investigacion y formacion, ademas propone que “intentar decir la
propia vida para comprenderla, comunicarla y ganarla parece ser una necesidad
antropologica mas o menos cultivada por lo que podemos llamar las artes de la existencia”
(p. 248), esto segun los poderes en juego y las concepciones de la vida. El autor defiende el
movimiento biografico como una proliferacion de cultura multiforme y compleja.

Para una mejor integracion de los hechos deben existir vinculaciones e implicaciones
con el entorno en donde se desarrollé una determinada historia. Longa (2010) habla sobre las
trayectorias de vida, un enfoque no tan extenso como las historias de vida, “en las trayectorias
no es necesario abarcar la totalidad de la existencia del sujeto (aunque puede incluirse), ya
que la importancia esta puesta en el pasaje de un espacio de socializacion al otro en virtud de
la tematica estudiada” (p.11). En el caso de la presente investigacion, las trayectorias serian
las transiciones o desplazamientos por las que ha pasado el individuo en el ambito de la danza

y que los ha forjado, asi como otorgado sentido para posicionarse en el género. Finalmente,
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el autor manifiesta que, a pesar del esfuerzo de muchos autores por impugnar el método
biografico, en el campo de las ciencias sociales se ha logrado consolidar, tratandose de un
enfoque en investigaciones cualitativas pertinente para el analisis de transformaciones
sociales al retomar las perspectivas de los sujetos, valorando su propia historicidad mas alla
de un relato puramente objetivo.

Cabe sefialar que la historia de vida es tanto un instrumento de investigacion utilizado
en diferentes disciplinas sociales, como un método biogréafico (Barreto y Puyana, 1994). Los
autores Mallimaci y Giménez, coinciden con ellos e indican que la historia de vida puede ser
método, enfoque o instrumento de investigacion (en Vasilachis 2006, p. 179).

Sanchez et al. (2021) exponen que la técnicas en investigacion cualitativa son
“procedimientos de actuacion concreta y particular de recogida de informacion relacionada
con el método de investigacion que se esta utilizando” (p. 115), en cuanto a los instrumentos
se refieren a los medios utilizados “para recopilar la informacién que proviene de la
aplicacion de una técnica determinada” (p. 119). Las técnicas que se utilizaron en esta
investigacion fueron: la observacion, la entrevista en profundidad, la revision documental y
el monitoreo en redes sociales. Como instrumentos se emplearon: registros de observacion,
la cédula de entrevista, la historia de vida focalizada, bitacora de analisis, registros en videos,
audios, videollamadas y fotos.

La entrevista

Durante el tercer semestre del doctorado, la autora cursé el seminario Nueva
Etnografia, impartido por el Dr. Jorge Arturo Chamorro Escalante en la Universidad de
Guadalajara; en ese momento se valoré la viabilidad de la entrevista propuesta dentro del
modelo de James Spradley para su implementacion en la presente investigacion.

Se implementd la entrevista etnogréafica, en la cual, de acuerdo con Garrido (2017),
el observador se convierte en un instrumento de investigacion y se estudia a las personas en
sus contextos de vida. Una de sus caracteristicas mas importantes es la flexibilidad, ya que
los entrevistados cuentan con la libertad de extenderse en sus respuestas sin ser interrumpidos
por el entrevistador, por lo que su aplicacion requiere habilidades de comunicacion. Cada

autor propone recomendaciones diversas para llevar a cabo una entrevista etnografica. Se han
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propuesto fases que van desde la organizacion, la eleccion de los entrevistados, el
planteamiento de objetivos y la elaboracion de preguntas, hasta la eleccion del momento,
lugar, fecha, duracion y tipo de registro.

En el presente estudio se tuvo clara la eleccion de los informantes desde el inicio, ya
que, al ubicar el trabajo en la dptica de la historia del tiempo presente, se conocian los
protagonistas de la historia de la danza jazz en México de quienes se deseaba obtener
informacion.

Antes de entrevistar a los participantes se realizd una busqueda cuidadosa de
informacion sobre ellos en sus redes sociales, de esta manera fue posible conocer
previamente los proyectos actuales en los que estaban trabajando y plantear preguntas mas
especificas sobre su trayectoria, sin que esto afectara la neutralidad requerida en el acto
interpretativo para descubrir la intencion del autor del texto. Para la investigadora, fue muy
positiva la experiencia lograda al percibir emociones o reacciones de sorpresa de los
entrevistados al plantearles preguntas de hechos no muy conocidos en el medio o que
ocurrieron hace mas de 30 afos.

Para Spradley (1979) existen tres elementos que deben ser cuidados en la entrevista:
el proposito explicito, las explicaciones y las preguntas etnograficas. El informante debe
tener conocimiento del propdsito de la investigacion para que no se desvie la conversacion.
En esta investigacion cada uno de los informantes fue previamente informado sobre los
objetivos del proyecto y posteriormente firmaron una carta de consentimiento informado®®
en la que se expresaron los términos de la entrevista antes de comenzar con ella. Después de
firmar, una de las dudas que tuvieron los profesores fue saber dénde se publicarian los
resultados obtenidos. La investigadora, asumid el compromiso de mantenerlos al tanto de
publicaciones emanadas de este proyecto, asi como de mostrarles previamente la informacion
que se integraria, en caso de utilizar parte de sus entrevistas.

En cuanto a las preguntas, Spradley identifica tres tipos: descriptivas, estructurales y
contrastantes, las cuales conforman la cédula de entrevista. La entrevista semiestructurada
fue la herramienta principal para esta investigacion. A través de ella se obtuvo la mayor

informacidn acerca de las formaciones académicas, las trayectorias profesionales, asi como

13 \er en anexo 2.

39



las aportaciones educativas a la danza jazz por cada docente. Kvale (2011) sefiala que la
entrevista semiestructurada obtiene descripciones del mundo cotidiano de los participantes
sobre la interpretacion del significado que le dan a cierto tema, puede tornarse como una
conversacion cotidiana, pero con un propoésito, un enfoque y una técnica adecuados.

La entrevista fue en profundidad y fluida, ya que de los aportes que se iban recabando
surgieron méas preguntas. Para Flick (2007), el entrevistado muestra la profundidad y el
contexto personal cuando “las respuestas emocionales en la entrevista van mas alla de
evaluaciones simples como ‘agradable’ o ‘desagradable’” (p. 91). En este trabajo, la gran
tarea para la investigadora fue buscar las respuestas abiertas, dirigidas, pero no inducidas.
Con frecuencia, los informantes abrieron nuevas tematicas en sus respuestas, como: en cuales
Licenciaturas en Danza dentro del pais se impartia la asignatura en danza jazz en la
actualidad; por lo que se realizé la investigacion que se presento6 en la Tabla 1. Licenciaturas
en México que imparten la asignatura de Danza Jazz.

De acuerdo con las recomendaciones de los textos consultados sobre la entrevista
etnografica (Spradley, 1979; Flick, 2007) se sigui6 de manera rigurosa el registro y resguardo
de videos y audios, ademas de utilizar un diario de campo organizado en secciones para cada
participante, en donde se afiadieron esquemas y comentarios al término de cada entrevista y
también durante el andlisis.

Dado que este trabajo se realiz6 durante el periodo de confinamiento por la pandemia
causada por el virus Sars-Cov2, se implementaron cinco de seis entrevistas a distancia, por
lo que no fue posible estudiar a las personas en sus contextos de vida, a excepcion del profesor
Guillermo Hernandez. Esta situacion no impidié que, con la informacién obtenida de las
entrevistas, se pudieran crear esquemas conceptuales que guiaron el analisis.

A pesar de no haber estado interactuando en el contexto con todos los informantes de
manera presencial, si fue posible seguir una secuencia de investigacion similar a la propuesta
por Garrido (2017) quien enfatiza la importancia de la observacion durante el desarrollo de
la entrevista. En esta investigacion se logro la observacion sugerida del contexto, porque los
informantes mostraron sus espacios personales, donde se apreciaron objetos como
constancias de estudios, premios obtenidos durante su trayectoria, fotografias personales y

profesionales, decoracion, vestimenta, actitudes como la cercania con mascotas, posturas,
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movimientos, entre otros elementos a los que quiza no se habria accedido si la entrevista se
hubiera realizado en el contexto laboral.

Spradley (1979), en su libro The ethnographic interview, menciona las fases de la
entrevista etnografica, desde como establecer las estrategias de acercamiento con el
informante y el surgimiento de un rapport, hasta dar paso al proceso de elicitacion
etnografica con la aplicacion de las entrevistas in situ y la transcripcion de la entrevista en
un formato recomendado.

Se implementd la entrevista en profundidad semiestructurada de acuerdo con el
modelo propuesto por Spradley (1979), que requiere una cédula estructurada en un primer
momento por medio de preguntas descriptivas, que son todas aquellas que evocan recuerdos
del informante, estas resultan ideales para comenzar la conversacion. Se integraron preguntas
como: ¢qué es la danza jazz? ;cémo ha sido su formacion académica en danza jazz? ;como
se introdujo la danza jazz a México?

En un segundo momento se encuentran las preguntas estructuradas, estas hacen
referencia a la clasificacion de manifestaciones culturales, algunos ejemplos fueron: ;qué
caracteristicas identifican a una comunidad de danza jazz?, ;recuerda cual ha sido el grupo
mas representativo de danza jazz en México y por qué?, ¢quiénes han sido los docentes méas
reconocidos de danza jazz en su historia y su presente en México y por qué?

En un tercer momento estan las preguntas contrastantes, que parten de las oposiciones
binarias de C. Lévi-Strauss, por ejemplo: ;podria expresarme su opinion acerca del desarrollo
de la labor del docente del jazz sobre como se llevaba a cabo en los inicios de esta disciplina
en México y como se desenvuelve en la actualidad?, ¢cuél considera usted que ha sido la
mejor época para la danza jazz en México con referencia a su desarrollo y por qué? Durante
todas las entrevistas se logrd el rapport enfatizado por Spradley (1979). EI ambiente
generado fue de confianza ya que sus respuestas fueron amplias, emotivas, no dudaban en
compartir su conocimiento y se percibié que buscaban la cercania.

Al concluir el periodo de entrevistas se realizo la transcripcion verbatim de cada una
de ellas. De acuerdo con Spradley (1979), se procedio a identificar los términos dominantes
y subyacentes para vincular las categorias locales a través del andlisis de las relaciones

semanticas. Spradley sostiene que los términos populares que la gente utiliza en su lenguaje
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son para referirse a lo que experimenta y que las relaciones semanticas se encuentran ocultas
por los términos populares que se le otorgan a las cosas y a las acciones, pues no se distinguen
de manera obvia en algin enunciado. Es importante escuchar y analizar las conversaciones,
las entrevistas y observar a las personas de manera individual y en comunidad para la
obtencion del significado. Con los términos obtenidos se realizé un diagrama de flujo por
cada participante!* con el que se vincularon los términos, se detectaron las tematicas de
analisis y se identificaron los procesos culturales. Ademas, en él se ilustraron las tareas
involucradas dentro de los procesos de los profesores sobre su formacidn académica y
trayectoria profesional en la danza jazz, haciendo énfasis en: sus estudios dentro del campo,
los proyectos que lideran y el significado que le otorgan al jazz.

Una vez implementada la cedula de entrevista, realizada la transcripcion verbatim, y
disefiado el diagrama de flujo, desde la perspectiva de la hermenéutica pedagogica, se
procedié al analisis de la informacion y se realiz6 una matriz de interpretacion hermenéutica,
la cual se explica en el siguiente apartado. Todo lo anterior se llevé a cabo con cada uno de
los profesores a fin de analizar e interpretar la informacion obtenida, a excepcion del
diagrama de flujo, que Unicamente se realizé con los cuatro profesores que imparten los

seminarios de metodologia para la danza jazz en la actualidad.

Aproximacion hermenéutica

Una vez recuperada la informacidon proporcionada por los participantes en las
entrevistas, se llevo a cabo una aproximacion hermenéutica para cumplir con el objetivo
particular de la investigacion: analizar la formacion académica, trayectoria artistica y
principales aportaciones a la educacion dancistica del jazz que han realizado sus
protagonistas vivos y activos.

Se realizo el analisis hermenéutico para interpretar los textos que surgieron de manera
oral y que posteriormente fueron transcritos, asi como el texto surgido en la ejecucién
dancistica que identifica particularmente a cada participante. Lotman (1993) reconoce a estos

ultimos como textos artisticos y resalta que “mediante el lenguaje de la danza se transmiten

14 Se muestran en el capitulo IV. Protagonistas de la danza jazz en el tiempo presente. Formacién académica y
trayectoria profesional.
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gestos, actos, palabras y gritos, y las propias danzas, que, cuando esto ocurre, se ‘duplican’
semidticamente” (p. 17). Asi, el texto reexpuesto en el lenguaje de un arte dado, hace que el
mensaje se complemente. También menciona que las colisiones histdrico-culturales siempre
estan presentes en cada texto artistico, y enfatiza que uno de los procesos para la funcién
socio-comunicativa del texto es el trato entre el auditorio y la tradicion cultural, ya que el
texto cumple la funcién de memoria cultural colectiva. En esta tesis se analiz6 la informacion
arrojada en los textos orales y escritos, que fueron las entrevistas, los libros y articulos,
ademas de algunos textos artisticos de los profesores como el trabajo dancistico que los
caracteriza para detectar los encuentros histérico-culturales a lo largo del desarrollo de la
danza jazz en el pais y comprender la construccion de su escenario.

Para Beuchot (2008), el texto es el objeto de la hermenéutica y el objetivo es su
comprension mediante un acto interpretativo por parte del investigador, quien debe
desarrollar una competencia para poner un texto en su contexto e incluir asi, una
interpretacion propia en su analisis. En este caso, el contexto es el ambito dancistico del jazz
y las circunstancias que constituyeron e instituyen su acontecer. Beuchot alerta al
investigador sobre la importancia de ubicar adecuadamente el texto en su contexto y de
conocer al autor de quienes lo producen; de no hacerlo, se corre el riesgo de realizar una
interpretacion distorsionada. De acuerdo con ello, se delined el contexto de los textos,
mediante las entrevistas a los profesores, la revision de los programas de licenciatura en
México, el analisis de la Guia Metodologica para la Danza Jazz (Luna et al., 2017);
adicionalmente se exploraron las paginas en internet de cada uno de los profesores
informantes para conocer su trabajo profesional en la actualidad dentro del género dancistico.
Asi, se procurd el surgimiento de una interaccion y una comunicacion orgénica entre
intérprete e interpretante (Beuchot, 1999).

La hermenéutica que propone Beuchot (2016) es la analdgica. Este tipo de
hermenéutica mantiene un balance entre la interpretacion univoca y la interpretacion
equivoca. Para lograr este equilibrio, se contrastd la informacion obtenida en las entrevistas
con otras fuentes como publicaciones periodisticas, la guia metodoldgica y los datos en redes
sociales para verificar la concordancia de la informacion entre los entrevistados. Beuchot

enfatiza que la univocidad pretende ser exacta y rigida en exceso, mientras que la equivocidad
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es excesivamente abierta e insostenible, por eso se requiere de la analdgica como
intermediaria y que arroja el conocimiento suficiente sin irse a la reduccion maxima de
significados y tampoco a las interpretaciones infinitas. En este sentido, se valoraron
situaciones concretas de la trayectorias de cada uno de los informantes. Tiene la misma
importancia tanto el significado del lector como el del autor pues ambos constituyen el
significado del texto, no se deja de lado ni a uno ni a otro y mucho menos se es extremista.
Si bien, existen las posibilidades de multiples significados hay que tener siempre presente
que no se debe llegar al exceso de la subjetividad.

En este tratamiento hermenéutico se considerd importante atender el sefialamiento de
Gadamer (1999) respecto de la postura del investigador: al escuchar al participante estan
presentes las opiniones previas al tema o las posturas propias del investigador, quien
permanece abierto a las opiniones de su interlocutor o del texto que analiza para generar
sentido y tener una conciencia formada hermenéuticamente: “mostrarse receptiva desde el
principio para la alteridad del texto. Pero esta receptividad no presupone ni neutralidad frente
a las cosas ni tampoco autocancelacion, sino que incluye una matizada incorporacion de las
propias opiniones previas y prejuicios” (pp. 335-336).

Sin llegar a documentar historias de vida completas, se rescataron historias de vida
focalizadas® y se recuperaron las trayectorias de vida que permitieron reconstruir el proceso
historico, es decir, la historicidad se considera un principio hermenéutico: “Cada época
entiende un texto transmitido de una manera peculiar, pues el texto forma parte del conjunto
de una tradicién por la que cada época tiene un interés objetivo y en la que intenta
comprenderse a si misma” (Gadamer, 1999, p. 366). La perspectiva de la historia presente se
puede ver reflejada en la situacion historica de cada participante.

Al analizar las distintas trayectorias de vida y ponerlas en relacién con la situacion
educativa de las artes en el pais y el origen del género dancistico, se logré delinear un
panorama actual de la situacion historica de la danza jazz en México. Esto se relaciona con
la nocién de horizonte de Gadamer: “Horizonte es el ambito de vision que abarca y encierra
todo lo que es visible desde un determinado punto” (1999, p. 372), y este se puede ampliar o

pueden surgir nuevos horizontes, no limitarse sino ver por encima de ellos. Al hacer

15 Ver en el subapartado: Las historias de vida y trayectorias de vida.
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hermenéutica, la comprension historica incluye el desplazamiento en un horizonte historico,
en donde el investigador debe desplazarse a la situacion del otro para su comprension, y
mediante el dialogo, ambos pueden ampliar sus puntos de vista y también sus horizontes de
comprension. Cuchumbé-Holguin y Calderon Araoz (2017) confirman que se conforma un
horizonte histérico cuando quien comprende la alteridad del otro (tradicion) logra
desplazarse a la experiencia de vida del otro (p. 125).

Para Gadamer “la conciencia historica opera de un modo analogo” (1999, p.373)
cuando se sitda en un pasado y se busca alcanzar su verdadero horizonte historico, en esta
forma de dialogo se comprenden las opiniones del otro desde que se reconoce su posicion y
horizonte. Cuchumbé-Holguin y Calderén Araoz (2017) indican que cuando se entiende lo
que el otro quiere decir en la conversacion se posibilita una “fusion del horizonte desde el
cual habla el intérprete con el horizonte del pasado” (p. 108), asi el dialogo esta centrado en
la comprension del sentido del texto. Mencionan también que con la historicidad de la
comprension se hace visible el proceso de formacion de tradicion y conciencia historica,
permite estar abierto a la opinion del otro y reconoce la elaboracion de otros saberes (p. 109).
En este estudio se plasm6 como la tradicion de la danza jazz se hace comprensible en el
pensamiento histérico y como es que una conciencia histérica siempre aporta al presente.

Cuchumbé-Holguin y Calderén Araoz concluyen que los dos aspectos importantes
del planteamiento de Gadamer son: la experiencia de didlogo y la fusién de horizontes, ese
proceso de comprension y construccion, asi como “de la disposicion de los interlocutores a
abrirse a la alteridad y reconocerse mutuamente” (2017, p. 130). En esta tesis, la
investigadora buscd comprender los significados otorgados a la danza jazz en el proceso de
construccion de las trayectorias académicas Yy artisticas de los participantes en la época en

que las forjaron.

Hermenéutica pedagdgica

Debido a que el punto central de interés consistio en la comprension de un fendmeno
educativo, se integro ademas la perspectiva de una hermenéutica pedagdgica (Rittelmeyer &
Parmentier, en Carbajal-Vaca, 2022), en la que se comprende primero el trabajo personal de

cada sujeto de investigacion a traves de los textos para después situarlo en el contexto
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educativo general de la danza jazz en México. Seel & Hanke (en Carbajal-Vaca, 2022)
posicionan la hermenéutica pedagdgica como una herramienta metodoldgica que ayuda a
fortalecer el andlisis de los textos pedagogicos y plantean una matriz de interpretacion
hermenéutica, la cual sirvid en esta investigacion para analizar la Guia Metodologica para
la Danza Jazz (2017).

Matriz de interpretacion hermenéutica

Se siguid el modelo de Seel & Hanke (en Carbajal-Vaca, 2022), el cual se constituye
por cuatro fases: 1. Comprension preliminar; 2. Analisis del texto; 3. Interpretacion del texto
y 4. Efecto del texto sobre el intérprete. Estas fases comprenden 12 categorias de analisis: 1.
Cuestionamientos iniciales; 2. Precomprension del texto; 3. Critica de fuentes y textos; 4.
Analisis semantico: andlisis de contenido; 5. Situacion origen; 6. Fuentes adicionales; 7.
Medios sintacticos: andlisis del lenguaje; 8. Estructura conceptual del texto; 9. Contexto
argumentativo; 10. El texto como un todo y sus partes; 11. Contexto social y cultural; 12.
Hipotesis sobre la relacion entre condiciones y manifestaciones.

1. Comprension preliminar: Hace referencia a las primeras ideas que surgen sobre una
posible interpretacion de los textos. En la presente investigacion se reviso la Guia
Metodoldgica para la Danza Jazz (2017), ademas se realizaron seis entrevistas que
generaron textos de los informantes y a partir del analisis surgieron las primeras
conjeturas. Se exploré el significado de ‘guia’, ‘método’ y ‘metodologia’ para
contrastar en el analisis si esta suficientemente representado en el texto: ;Como es el
texto fisicamente? ;Como se divide? ¢ Lo utilizo en mi practica dancistica? ¢ Quién es
el autor? ;Cuando y cémo se publicd? ;Conto6 con algun financiamiento? ;Qué tipo
de texto es? ;Cudles son las tematicas que contiene? ;Donde se puede conseguir?

2. Andlisis del texto: Como su nombre lo indica se analizan los datos obtenidos en el
texto, por ejemplo, una fuente documental, para relacionarlo con su contexto y
encontrar datos relevantes sobre las condiciones en que se realizaron los textos. En
esta investigacion, el contexto hace referencia a México. Se dispuso de un Unico texto

escrito elaborado por los propios autores que es la Guia Metodoldgica para la Danza

16 |_a fuente original esta en aleman, por lo que se utilizo la traduccién al espafiol realizada por Carbajal-Vaca.
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Jazz (Luna et al., 2017) por lo que se realiz6 un analisis hermenéutico de esta fuente
documental. Se analizaron también los textos transcritos generados de las entrevistas
en profundidad a los profesores que elaboraron la guia metodoldgica. Seel & Hanke
(en Carbajal-Vaca, 2022) proponen un analisis mediante la “descripcion, asociada a
distintos niveles: sintactico (uso de frases cortas, largas, incompletas), estructural
(interna y externa), semantico (desarrollo del significado, términos concretos o
abstractos), estilistico (uso de metaforas, analogias)”.

Interpretacion del texto: Se busca el significado del texto y las intenciones del autor,
para poder interpretar de forma critica a través de declaraciones, juicios y
conclusiones. En todos los textos generados fue pertinente preguntarse sobre la
intencionalidad de los profesores tanto en la guia metodologica como en sus
entrevistas. Husserl propone en su concepto de intencionalidad o conciencia
intencional, que la conciencia se muestra “dirigida hacia algo a partir de una
vivencia” (Carbajal-Vaca 2022, pp. 24-25), es decir, son actos conscientes, que en
este caso se interpretaron desde las vivencias de los profesores durante sus
trayectorias profesionales.

Efecto del texto sobre el intérprete: Aqui se decide si la hipotesis se mantiene o se
reformula. Se analizaron los textos partiendo del supuesto de que existirian elementos
suficientes para delinear una cultura dancistica del jazz en México, y valorar la
pertinencia de un programa de licenciatura en el sistema educativo del pais. Se
reflexiond criticamente de acuerdo con la experiencia, el propio contexto y momento
historico del investigador lo cual aportd a la construccion de la historia presente de la

danza jazz en México.

Posteriormente, se procedié a la elaboracion de la matriz, en donde en la primera

columna se enlistaron las 12 categorias de analisis; en la segunda columna titulada: anélisis

del texto, se colocaron las interrogantes, las cuales se pudieron ajustar de acuerdo con el

interés de la investigacion. La matriz de analisis hermenéutico de la propuesta de Seel y

Hanke (en Carbajal-Vaca, 2022), muestra en su modelo original el espacio vacio en la tercera

columna, debido a que se registra el lugar del texto donde se pudo encontrar la informacion

que proporciono respuesta a las preguntas de la columna dos. El disefio de la presente
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investigacion se adapto a la propuesta de Carbajal-Vaca (2022), lo que se puede apreciar en
la Tabla 2, en donde en la tercera columna se colocaron los métodos que se utilizaron para

recabar la informacion requerida en las preguntas, asi como los resultados obtenidos.’

Tabla 2. Ejemplo de la adaptacion de la matriz de andlisis hermenéutico

Categorias de analisis Andlisis del texto Método y resultados

Fuente: Adaptado de Seel y Hanke en Carbajal-Vaca (2022, pp. 27-30).

En la tercera columna, se present6 un acercamiento a los resultados obtenidos durante
el proceso de andlisis de la guia como texto escrito y como accion académica a la que se tiene
acceso directo en el presente por parte de la investigadora. Posterior al andlisis, se llevé a
cabo la confirmacion y la complementacion de los datos de la guia, con la informacion de las

entrevistas proporcionadas por los profesores.

Procedimientos

Para el ingreso al trabajo de campo, se contactd a cada uno de los informantes a través
de correos electrdnicos, llamadas, mensajes de texto, WhatsApp, paginas de Facebook, en
algunos casos a través de otros profesores y de visitas a sus academias, con el fin de establecer
la fecha y el medio a través del cual se llevaria a cabo la entrevista. La implementacion de
todas las entrevistas coincidid en un momento importante para la historia como fue el
encierro por la pandemia causada por el virus SARS-CoV-2, mejor conocido como COVID-
19 y surgieron durante los distintos espacios libres que tuvieron los profesores a bien agendar
para responder toda la cédula de entrevista, ningin docente dejé pregunta alguna sin
contestar. EI momento que se vivia era de vulnerabilidad sobre todo para la comunidad de la
danza que vive de espectaculos, de clases practicas, de cuotas de academias, cursos o talleres,
de contacto humano, de presentaciones de obras en teatros o espacios acondicionados para

una multitud, ese tiempo fue de mucha reflexion para los que nos dedicamos a este medio.

17 El vaciado de la informacién completa de la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017) en la matriz de
analisis hermenéutico se puede encontrar en el anexo 6.
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En todas las entrevistas se realizaron primeramente algunas preguntas de caracter
descriptivo, aquellas en donde el informante se puede extender en sus respuestas sin
interrupcién del etnografo. Preguntas sobre su formacion académica y trayectoria
profesional, sobre cdmo se inicio y qué le hace permanecer en la danza, ademas de preguntas
de caracter histdrico, sobre como se introdujo el jazz y como ha sido su desarrollo.
Posteriormente las preguntas fueron mayormente dirigidas a la estructura de su clase, a los
componentes del estilo, a los tipos de pasos y movimientos caracteristicos, a elementos como
el vestuario y la musica en las coreografias, asi como a los danzarines, profesores y grupos
representativos a lo largo de su historia. Las preguntas contrastantes abarcaron diferencias y
semejanzas de la danza jazz con otras danzas, lo permisible y lo que no, ademas de opiniones
en cuanto al desarrollo del estilo en sus diversas épocas en el pais. Para culminar, las
preguntas aludieron a las experiencias que consideraron significativas a través de su
trayectoria profesional, se les invitd a compartir fotografias o archivos de video y se pidio6
autorizacion para hacer publica la informacion.

El primer acercamiento de entrevista fue con la profesora Barbara Luna desde
Guadalajara, Jalisco, el dia 19 de octubre del afio 2020 a través de la plataforma Meet de
Google. Por motivo de la cuarentena a causa de la pandemia por el virus COVID-19, no se
pudo efectuar la entrevista en su estudio de danza; sin embargo, el rapport surgi6 desde el
primer momento y prevalecié hasta finalizar. La segunda y la tercera entrevista se llevaron a
cabo casi un afio después del primer encuentro, fueron los dias 3 y 4 de septiembre de 2021
respectivamente, por la misma plataforma y a través de videollamada, esto debido a las
condiciones que aun prevalecian por motivos de la pandemia. No obstante, el entusiasmo y
la disposicion de la profesora fueron aspectos que destacaron durante todo el proceso. Es
importante sefialar que gracias a las facilidades que otorgé la profesora Luna, se pudo
confirmar el contacto con otros participantes del estudio como el profesor Eli Solis, con quien
aparte de colaborar en diversos proyectos, también mantiene una gran amistad la cual han
consolidado por més de dos décadas.

Con todos los profesores entrevistados se mantuvo el contacto a través de diferentes
comunicaciones personales por WhatsApp y Facebook hasta el 2023, afio en que finalizo la

investigacion.
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Figura 2. Entrevista con la profesora Barbara Luna Vargas

El trabajo de campo continud con dos sesiones de entrevista al profesor Eli Solis, el
17 de septiembre y el 2 de octubre de 2021, mediante la plataforma Meet de Google. Solis,
quien radica en la ciudad de Morelia, Michoacan, estuvo siempre muy amable, respetuoso,

dispuesto, puntual en sus respuestas y agradecido.

Rogelio Eli Solis Ortiz

-Srv

Figura 3. Entrevista con el profesor Eli Solis
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El dia 11 de septiembre de 2021 se entrevisto a través de la plataforma Meet a la
profesora Luz Mas Martinez quien reside en Cancun, Quintana Roo. Un segundo
acercamiento sucedio el 7 de febrero de 2022, esta vez la videollamada fue por medio de la
plataforma Zoom. En ambas entrevistas se mostr6 contenta, con una gran sonrisa, muy
empatica y muy descriptiva. Incluso recordd junto a la doctoranda sobre los momentos en
que han coincido presencialmente en distintos congresos y en concursos de danza jazz a

través de los afios.

-

Figura 4. Entrevista con la profesora Luz Mas Martinez

El contacto con el profesor Guillermo Maldonado tardd muchos meses en
establecerse, debido a que él no maneja sus redes sociales. Rocio Echevarria, autora de su
libro Homenaje a Guillermo Maldonado, fue amablemente al conservatorio del maestro a
hablarle sobre la investigadora, a lo que €l, después de escribir una dedicatoria para ella en
el libro, autoriz6 a Rocio que le proporcionara el nimero telefénico de su casa. Fue asi como
el 28 de septiembre de 2021 desde su hogar en la Ciudad de México, Guillermo Maldonado
concedid una entrevista via telefénica con una duracion de 97 minutos, en la cual respondio
a todas las preguntas de inicio a fin. El profesor se mostré atento, nostalgico, amable y muy
platicador. Ademas, al finalizar la Ilamada, envid fotografias de su trayectoria profesional a
través de su WhatsApp personal a la investigadora, y expuso enfaticamente su agradecimiento

por ser considerado para el estudio.
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Espero sirvan estas fotos y
gracias % 8:17 p. m.

Figura 5. Entrevista con el profesor Guillermo Maldonado

El 29 de octubre de 2021, el profesor Ricardo Cossio concedié su entrevista durante
una horay treinta y cinco minutos en una videollamada a traves de la plataforma Meet, justo
después de terminar de impartir una edicion mas de su Seminario de Estructura Metodoldgica

para la Danza Jazz. Cossio fue siempre muy atento, amable, muy dispuesto y respetuoso.

Figura 6. Entrevista con el profesor Ricardo Cossio
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En la tarde de un martes 17 de enero de 2023, en una casa azul de la calle planeta en
Guadalajara, Jalisco, el profesor Guillermo Herndndez concedidé la entrevista en su
conservatorio. Después de impartir su clase, salié al patio a recibir a la investigadora, le
pregunto si habia desayunado antes del vuelo que habia tomado de Hermosillo, Sonora para
su traslado a Guadalajara y al obtener una respuesta negativa la invit6 a su cocina, le prepar6
un sandwich de mantequilla de cacahuate con mermelada de fresa y un café con leche. El
profesor presento a su hermosa madre con la autora, y mientras ella comia el sandwich, él se

fue a preparar para la grabacion.

20 025c0oN0Ce @l COMINO
oora LA Vvida eterna”

y 4 A 4

Figura 7. Entrevista con el profesor Guillermo Hernandez
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El profesor Guillermo Hernandez se mostré muy contento y seguro en cada respuesta
que argumentaba ampliamente. Durante una hora y trece minutos, respondié a todas y cada
una de las preguntas. El profesor le present6 algunas alumnas de su conservatorio a la autora,
le mostro sus gatos, su salon de danza, sus cuadros colgados en la pared, le permitié tomar
fotografias y se despidid invitando tanto a la investigadora como a su esposo, a volver a
visitarle para comer juntos en su patio y poder continuar en contacto. El placer de encontrar
tanta sencillez y calidez humana en una de las grandes figuras de la danza jazz en México,
sembré una mayor admiracion en la autora hacia el profesor.

Aunque el trabajo de campo inicid y se desarrollé en su mayoria a través de medios
electronicos y digitales con el establecimiento de comunicaciones sincronicas y asincronicas,
la entrevista con el profesor Guillermo Hernandez fue la Unica que se pudo concretar de
manera presencial, dentro de su conservatorio y en su ciudad natal, debido a que fue la tltima
en realizarse. Ademas, en 2023 la Organizacion Mundial de la Salud declar6 finalizada la
emergencia sanitaria por la pandemia del virus SARS-CoV-2 o enfermedad del COVID-19.
Aunque los riesgos de contagio no resultaban nulos, si se habian minimizado; sin embargo,
se tomaron precauciones por parte de la investigadora y del profesor Hernandez como el uso
de sanitizante y del cubrebocas fuera de camara.

La implicacion de la investigadora ante el campo de estudio fue una labor compleja
ya que ella también pertenece a la comunidad dancistica del jazz en México. No obstante, se
plante6 confrontar esta situacion a lo largo de la investigacién tomando en cuenta la relacion
con el objeto de estudio y se establecio lo siguiente: a) Se mantuvo un comportamiento ético;
b) Se establecid el valor de la honestidad para comunicar con transparencia la informacion;
c) Se respetd la propiedad intelectual; d) Se cumplié con los acuerdos establecidos en el
documento de consentimiento informado el cual fue firmado por cada uno de los
participantes; e¢) Se implement6 la objetividad con los testimonios recabados sin mostrar
favoritismo por algun participante en especifico; f) La informacion emitida por los

participantes se interpretd de acuerdo con la teoria y con la metodologia establecidas y no
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con las ideas propias de la autora; g) A todos los participantes se les garantizé el acceso a los
datos de la tesis.

No se utiliz6 algun software para la transcripcion de las entrevistas, esto debido a la
experiencia que brinda al investigador el escuchar y repetir las grabaciones para obtener un
mejor manejo de la informacion y una mayor comprension de esta. Una vez que todas las
transcripciones se obtuvieron y se organizaron, se procedio a clasificar la informacion
recabada en tres diferentes momentos en los que se dividiria el proceso de la tesis, los cuales

se muestran a continuacion:

Tabla 3. Clasificacion de la informacion en el tiempo

Momentos

Informacion

Primer momento: origen de la danza jazz y
su llegada a México en 1977.

Segundo momento: ensefianza de la danza
jazz en Meéxico, su desarrollo y las
trayectorias profesionales de sus principales

protagonistas. Periodo 1977-2018.

Investigacion documental sobre la historia
y el desarrollo de la danza jazz en México.
traves de

Testimonios docentes a

entrevistas a profundidad sobre las

aportaciones educativas de los profesores,

su metodologia y sus propuestas para el

impulso de la danza jazz en el pais.

Tercer momento: acciones educativas de la Interpretacion de la informacion obtenida y

danza jazz esta conclusiones.

academizacion? Periodo 2018-2023.

ise logrando una

Fuente: Elaboracion propia.

Durante el primer momento, se llevé a cabo la revision de documentos histéricos del
jazz sobre todo a nivel internacional, debido a la escasez de escritos nacionales. Este
momento se enriquecio con los testimonios de los docentes sobre el aspecto historico. En el
segundo momento, se ubicaron las trayectorias de los profesores y toda la informacion sobre

lo educativo y lo cultural que se obtuvo de las entrevistas. En el tercer momento se realizo la
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interpretacion de la informacion, la discusion de los resultados y las conclusiones. Todo lo
anterior se efectué conforme a los objetivos planteados.

Cabe recordar que en el capitulo | se encuentra el Planteamiento del problemay en el
capitulo Il el Corpus teorico-metodologico. Las categorias surgidas durante todas las

entrevistas dieron paso a la configuracion de cada uno de los capitulos; esta organizacion se

puede visualizar en la Tabla 4.

Tabla 4. Categorias surgidas en entrevistas

Categorias destacadas

Capitulo

Definicion de la danza jazz.

Historia de la Danza Jazz en México.

Educacion dancistica del jazz: Formacion

académica y trayectoria profesional.

Educacion dancistica del jazz: Principales
aportaciones de docentes, Congreso Nacional de
Danza Jazz México, Guia Metodologica para la
Danza Jazz (2017), Seminarios de Metodologia
para la Danza Jazz.

La danza jazz en la actualidad.

I11. Panorama historico y
caracterizacion de la danza jazz.

I11. Panorama histérico y
caracterizacion de la danza jazz.

IV. Protagonistas de la danza jazz
en el tiempo presente. Formacion
académica y trayectoria profesional.
V. El presente educativo de la danza

jazz en México.

V. El presente educativo de la danza

jazz en México.

Fuente: Elaboracién propia.

A partir del siguiente capitulo, se muestra la informacion obtenida durante el proceso
de la implementacion de las entrevistas, asi como el analisis de los resultados. Todos los
participantes accedieron a que su nombre fuera publicado, lo que ayuda a confirmar —en

mayor o menor medida— la veracidad y la confiabilidad del presente estudio.
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Capitulo I11. Panorama historico y caracterizacion de la danza jazz

Origen y raices

En la presente investigacion resulta fundamental tomar como referencia el registro
historico del lugar en donde se origina la danza jazz, que es Estados Unidos de Ameérica. Se
encontraron textos importantes en inglés que muestran el surgimiento y cdémo dicha
manifestacion fue formando parte vital de su folclor o danza vernacula.

En la busqueda de informacion se encontro un libro vital, conocido como un referente
del jazz, titulado Jazz dance: The Story of American Vernacular Dance (1968), escrito por
Marshall y Jean Stearns. Esta pareja de investigadores se dedicé a recopilar informacion
durante afos al realizar viajes y entrevistas a distintos personajes de la danza jazz o testigos
de la herencia de esta danza. Visitaron diferentes lugares de Estados Unidos en donde tiene
su origen la musica vernacula. En su trabajo documentaron desde lo que llaman su
prehistoria, a finales del siglo XIX, hasta su desarrollo a mediados del siglo XX. Cabe sefialar
que Marshall Stearns fue el fundador del Newport Jazz Festival y del Institute of Jazz Studies,
el cual cuenta con una coleccion de materiales que conforman un archivo histérico del jazz
de suma importancia, que en su mayoria fue financiado por él, y esta ubicado en la Biblioteca
John Cotton Dana en la Universidad Rutgers-Newark en Newark, Nueva Jersey.

La danza jazz tiene sus origenes en la danza africana, y desde su nacimiento hasta
Ilegar a lo que conocemos hoy, ha tenido modificaciones, asi como algunas aportaciones en
su trayecto, y sus raices se encuentran en los afios de la esclavitud. Stearns y Stearns (1968)
mencionan que una cantidad grande de esclavos vivia en las plantaciones en los Estados
Unidos, que significd, pese a su condicién, una oportunidad para la persistencia de la danza
africana. La supervivencia de su danza en América implico un proceso de resistencia, pues
representd una manera de aferrarse a su propia cultura, a imaginarse y sentirse cerca de su
hogar. Ademas, su danza posee connotaciones de tipo educativo, religioso, y de catarsis.

En The Origins of Modern Jazz Dance, Kirton (2012) enfatiza la contribucion de los
africanos al desarrollo de la danza en los Estados Unidos de Ameérica. Destaca que la danza
de los esclavos africanos poseia caracteristicas arraigadas a su cultura que se fueron

transformando a través del tiempo, adaptandose en los Estados Unidos de América para que
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la tradicion no desapareciera, hasta llegar a la danza jazz moderna. Menciona que los
afroamericanos danzaban trabajando, en las calles, en las iglesias, hasta que el jazz se adentrd
en el teatro musical y fue considerado como la danza vernacula de América. Insiste en que,
a pesar de las injusticias cometidas contra ellos, ahora la danza americana se encuentra
enriquecida de los sentimientos y la expresién de su cultura.

La danza africana es conocida en sus raices por: su fuerza, por su explosividad y por
su movimiento pélvico que en el jazz significaria sensualidad. Stearns y Stearns afirman que
“la danza africana es centrifuga, explotando hacia afuera desde las caderas” (1968, p.15). Se
toma las caderas como el centro del cuerpo para la concentracion de las emociones, porque
durante la ejecucion de la danza se mantiene un alto nivel de energia que es proyectado a
través de cada parte del cuerpo. Nalett (2005) menciona que cuando la Ley de esclavos de
1740 les prohibi6 tocar sus tambores africanos, inicamente aumento el deseo de preservar su
identidad cultural, realizando movimientos de danza africana, golpeteos con pies y manos,
sonidos con la voz, tejiendo lo que ahora llamamos jazz (p. 1). Por otro lado, Kirton (2012)
sefiala que los amos de los esclavos les prohibieron tocar sus tambores hasta 1812, con el
objetivo de destruir sus expresiones culturales, pero fracasaron por completo (p.10). Los
tambores africanos acompafiaban sus movimientos corporales hasta que fueron prohibidos,
pero, el despojarlos de ellos no significaba coartar su necesidad de comunicarse ni arrebatar
sus deseos de preservar su riqueza cultural sin importar el lugar en el que se encontraran. En
sus movimientos lograban colocar el énfasis justo como lo marcarian sus instrumentos, sin
la necesidad de tenerlos presentes.

Los origenes de la danza jazz también se remontan a las festividades en las que ya se
bailaba y tocaba musica libremente. Crawford (2001) plantea que se relacionan sin duda a
los primeros habitantes afroamericanos de Nueva Orleans, pues esta ciudad se distinguia
musicalmente a causa de su herencia francesa y espafiola, a su amor por la 6peray a la
masividad de “negros” libres que se reunian en sus propias festividades en los afios previos
a la guerra civil (p. 347). Los instrumentos se tocaban de manera que sus origenes se vieran
reflejados en sus pasos y sus acordes, pero ya sumando aportes de su vivencia americana. Al
tener ya sus instrumentos, fue desarrollandose la musica jazz y surgieron los grupos

caracteristicos. En el libro de Eileen Southern (1971) titulado The Music of Black Americans:
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A History, se relata por etapas el surgimiento de la masica de los afroamericanos, desde sus
raices africanas, al comenzar el afio de 1619, hasta sus festivales en los afios de la guerra civil
de los Estados Unidos de Ameérica. Afirma que la musica llamada jazz, es el resultado de la
unién del blues, el ragtime y la musica de baile sincopada, lo que significaba precisamente
que sean la sincopa y el movimiento sincopado, las caracteristicas mas comunes en la musica
y en la danza jazz.

En el nacimiento de la mdsica de baile jazz, como se conocia en ese entonces, los
musicos compartian sus herramientas de trabajo, pero aun era impensable compartir un
integrante de sus grupos debido a la division bastante arraigada entre “negros” y “blancos”.
Crawford menciona que, a principios de 1900, existian en Nueva Orleans tres grupos de
musica que compartian instrumentos, repertorio y audiencia, pero mantenian un contacto
limitado. Un grupo se conformaba por “blancos” y dos por “negros”, y todos tocaban la
mausica de baile de donde surgi6 el jazz (2001, p. 347). La abolicion de la esclavitud adn tenia
pocos afios, pero el cambio de la mentalidad en los ciudadanos requeriria ain muchos afios
mas e incluso, alin en nuestros dias, existen graves problemas de discriminacion racial en los
Estados Unidos de América.

Después de la primera guerra mundial, el jazz era visto como de dudosa moral por
algunas instituciones, debido a que solia encontrarse en las tabernas y sus consumidores la
escuchaban atentos acompafiados de bebidas embriagantes. Al baile de musica jazz se le
relacionaba con la venta ilegal de alcohol que se dio a partir de la ley seca o Prohibition en
los Estados Unidos en 1920. Los sonidos excentricos estimulaban un baile atrevido, los
educadores y el clero vinculaban al jazz con la falta de moral que lamentaban desde el fin de
la guerra (Crawford, 2001, p. 349). En los afios de la Prohibicion, los bares tuvieron que
cerrar, los jazzistas tuvieron que ensayar y tocar por separado, los bailarines también, ya que
las personas se mantenian mas tiempo en casa. Todo eso contribuy6é al inicio del
distanciamiento de la musica con la danza jazz. Por lo anterior se adjudica al afio de 1920 el
surgimiento de dicho género dancistico, y aunque en un principio ambas expresiones
artisticas surgieron para complementarse, en el camino, fueron distinguiéndose por ciertas
caracteristicas, al grado de que, en la actualidad, ya no se danza el jazz exclusivamente con

la musica jazz.
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Stearns (1968) hace alusion al swing como uno de los elementos que distinguen al
jazz como danza vernacula americana, debido a que puede oirse, sentirse, puede ser vista
pero no puede ser definida tan facilmente. Segun dicho autor, esta caracteristica se encuentra
tanto en la musica como en la danza jazz, ya que ambas crecieron paralelamente, y son
resultado de la combinacién de tradiciones europeas y africanas en tierras americanas, y
sostiene entonces que, Europa contribuy6 con la elegancia del estilo, y Africa con el impulso
del ritmo (p. xvi). La representacion de esas tradiciones en comunion, las caracteristicas
adquiridas y heredadas por cada una, crearon en tierra ajena una danza para sentirse mas
cerca de sus raices, cuyo fruto fue enriqueciéndose al tomar aportaciones de su nuevo hogar,
hasta instituir el jazz.

Un importante hallazgo documentado es que, con el paso del tiempo, los movimientos
caracteristicos de los africanos se fueron modificando con aportaciones tanto de los
estadounidenses como de europeos radicados en ese pais. Takiyah Nur Amin, (citado en
Guarino y Oliver, 2014, p. 35) explica que durante la post-esclavitud y en todo el siglo XX,
el baile afroamericano se modifico, y una de sus propuestas fue la danza jazz, término que
comenzo a utilizarse en la década de 1920 y que alcanz6 su maximo apogeo en 1950.

Nalett (2005) defiende en su escrito History of Jazz Dance que los origenes de la
danza jazz radican en los movimientos de los esclavos llevados de Africa hacia América,
pero que su historia evoluciond con la musica, con las propuestas de diversos coredgrafos en
sus estilos y en las fusiones, con eventos histéricos y con los cambios culturales presentados
dentro de Estados Unidos de América. En la Figura 8 se puede apreciar una breve historia de
la danza jazz en dicho pais, la cual sintetiza los sucesos mas destacados por cada década
durante el periodo de 1920 a 1990.
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La danza jazz mezcla el Street dance,
el ballet y el jazz

Africano

= z Nueva Orleans
La danza jazz combina clases de

acondicionamiento fisico

Chicago

Impulso de la danza jazz en peliculas como

Fama y Flashdance Nueva York

Danza jazz en comerciales de television

Concursos de baile durante la depresion

Historia de la danza jazz l 1930 J| / Broadway

\ Musicales de cine en Hollywood

Videos musicales con danza jazz en: MTV

Estilo de Bob Fosse en
Broadway y en cine

Estreno de la obra
Chicago en Broadway

Combinacion del ballet y la danza moderna

=0 ] < Jack Cole es considerado el padre del jazz

Técnica de danza jazz creada por Luigi

Jerome Robbins es coreégrafo en Broadway

Técnica de danza jazz creada por

Gus Giordano e I < Matt Mattox: bailarin de Jack Cole y creador del Freestyle

Figura 8. Historia de la danza jazz en Estados Unidos de América
Fuente: Elaboracion propia con informacién proporcionada en Nalett. J. (2005).
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La danza jazz a como hoy se conoce, comienza a proyectarse e ir en crecimiento a
finales de 1930. Como se muestra en la Figura 9, es durante este periodo cuando se dan a
conocer los precursores a nivel internacional y comienzan a mostrar sus estilos en dicha

danza vernacula americana, mismos que contintian siendo reconocidos a la actualidad.

Jack Cole, considerado el “"padre del jazz", causa sensacidn al
1938 bailar con su trio una propuesta de danza hindd con swing y
jazz

Cole coreografia bailes para cine en Hollywood, haciendo uso
de pasos de danza social

Cole propone su estilo llamado jazz teatral en |a pelicula Down
to earth

1947

1948 Jack Cole perfecciona su estilo de jazz teatral ahorz en un club
nocturno con un grupo de siete bailarines

Eugene Facciuto "Luigi” comienza a compartir su técnica de
jazz, después de recuperarse de un tragico accidente en donde
os doctores le aseguraban que no volveria a caminar

< Precursores de la danza jazz >

Jack Cole trabaja en Broadway donde Man of Ls Mancha y A
- funny thing happened on the way to the forum fueron sus dos
espectaculos mas exitosos

Facciuto "Luigi” llevd a Nueva York el espectaculo de Broadway
1956 Happy Hunting con Ethel Merman y Fernando Lamas. Ahi June
Taylor le pidié que ensefara en su escuela de danza ya famosa

Luigi se retira de colaborar con los coredgrafos Alex Romero,
Lee Scott y Onna White, con un total de cuatro espectaculos
de Broadway

-
O
wu
o
=Y
O
[=)]
o

Figura 9. Linea del tiempo de los precursores de la danza jazz
Fuente: Elaboracidn propia con base en Boross (2019) y Facciuto et al. (1997).

Los datos mostrados cronoldgicamente dentro de un periodo de 22 afios hacen
referencia a los primeros registros de coredgrafos, quienes realizaron su actividad profesional
en diferentes lugares de los Estados Unidos. Jack Cole fue caracterizado por la versatilidad
en su propuesta de jazz teatral, siendo uno de los primeros en atreverse a mostrar el estilo en
el cine, lo que lo llevd a ser nombrado “el padre del jazz” (Boross, 2019). Luigi dejo en su
libro Luigi’s jazz warm up and introduction to jazz style and technique (1997) una propuesta
de metodologia para la ensefianza y el aprendizaje de su técnica, la cual aln es implementada
en el Luigi’s Jazz Dance Centre, su centro de danza ubicado en Nueva York.

Hoy en dia, existen multiples estilos de la danza jazz vinculados con las bases de las

principales técnicas creadas en el pasado y la fusion de nuevas propuestas sigue en aumento.
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¢ Qué es la danza jazz?

El mexicano Alberto Dallal es un investigador, historiador, promotor cultural,
periodista, critico de danza, académico del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM
y Premio Nacional de Danza José Limon 2008. Ha escrito obras notables dentro del ambito
dancistico como: Los Elementos de la Danza, libro en donde ofrece una comprension sobre
lo que es la danza en general para él. Dallal (2007) sostiene que “el arte de la danza consiste
en mover el cuerpo dominando y guardando una relacion consciente con el espacio e
impregnando de significacion el acto o la accion que los movimientos desatan” (p. 20). Esa
dominacion de la que habla el autor guarda una estrecha relacion con el manejo de su técnica
de entrenamiento, su teoria y su practica, asi como el conocimiento y la apropiacion de la
historia que se danza. Debe tener un porqué en sus movimientos y expresar al publico un
mensaje como proposito de dicha interpretacion artistica.

Las primeras reflexiones durante el doctorado permitieron concebir la danza como
una:

Forma de expresion corporal con la que es posible comunicar emociones,

sensaciones, pensamientos, acciones, costumbres, entre otras circunstancias

cotidianas, que forman parte de alguna cultura y que cumplen con la finalidad de
comunicar un mensaje o desarrollar una historia mediante una ejecucion que implica
determinada calidad de movimiento que esta fundamentado en una técnica o estilo

establecido para que esta danza pueda ser considerada arte. (Sanchez-Herrera y

Carbajal-Vaca, 2021, p. 131)

Las concepciones sobre la danza jazz que tienen los profesores colaboradores de este
estudio se pudieron recabar a travées de sus entrevistas y de las comunicaciones personales
establecidas posteriormente. Ademas, en cada una de ellas, se pueden comprender algunas
de las caracteristicas con las que los docentes distinguen a esta danza.

Para la profesora Barbara Luna, la danza jazz es “libertad, es riqueza y sobre todo un
gran reto” (comunicacion personal, 19 de octubre de 2020), libertad tanto de expresion como
de creacion, que permite moverse en diversos estilos, con la responsabilidad de mantenerse
a la vanguardia y continuar aprendiendo las nuevas tendencias, pero sin olvidarse de toda la

riqueza en sus raices.
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La profesora Luz Mas Martinez asegura que la danza jazz es una forma de vida,
ademas de su profesion; es lo que la hace crecer a nivel personal porque la impulsa a buscar
nuevas propuestas tanto a nivel de movimiento como a nivel de pensamiento, algo que la
enriquece cada dia en todos los aspectos (comunicacion personal, 11 de septiembre de 2021).

El profesor Ricardo Cossio coincide con la profesora Luna en que la danza jazz es
libertad y con la profesora Martinez en que es un estilo de vida. Ademé&s menciona que la
danza jazz es aventura, emociones que bajan y suben “es un laberinto de imagenes que te
Ilevan a un estado de animo, que te llevan a una emocion, que te llevan a vivir y que esto se
convierte en un estilo de vida que te hace girar” (comunicacion personal, 29 de octubre de
2021). El profesor enfatiza que no se refiere al libertinaje, que busca la sensacion de una
libertad equilibrada que te brinda seguridad y que ha sido testigo de esto con sus alumnos
cuando llegan introvertidos a clase pero al salir se muestran con mayor seguridad.

La danza jazz para el profesor Eli Solis es una oportunidad para desarrollar fortaleza,
creatividad, corporeidad y sobre todo nuevas propuestas (comunicacion personal, 17 de
septiembre de 2021); para él el jazz es tan amplio que te permite bailar, producir, hacer
coreografia e investigacion, es una profesion completa.

El profesor Guillermo Maldonado hace énfasis en lo importante que es la danza jazz
para el artista, tanto bailarin como actor o actriz ya que no solamente es una aficion, pues se
requiere de un nivel técnico y caracteristicas especificas al moverse (comunicacion personal,
28 de septiembre de 2021).

El profesor Guillermo Hernandez aborda su definicion de la danza jazz desde el
aspecto histdrico. Menciona que esta surgié como un ritual y con la llegada de los esclavos
a varios paises del continente americano; que se desarrollé con los afroamericanos como
medio de expresion de su sentir y su cultura. Pero cuando les prohibieron tocar los
instrumentos que ellos mismos realizaban con troncos de los arboles, empezaron a percutir
su cuerpo para hacer danza, y destaca:

El jazz tiene que nacer en lo visceral, tiene que nacer en el corazon, en tu estomago,

si no lo sientes profundamente, no es jazz; a lo mejor es pop o disco o es otro estilo.

Pero el jazz tiene que nacer de una raiz, y esa raiz como las canciones de trabajo, las

work songs, o las canciones que son lamentos, como el blues, tiene que nacer del
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alma, si no, no funciona. Es un rito, el jazz es un ritual. (comunicacion personal, 17

de enero de 2023)

La autora de la presente investigacion, después de la publicacién de su concepcion
sobre la danza, de la comprension a través de las entrevistas realizadas a los profesores
participantes, de la informacion recabada en los textos orales y escritos, del analisis de los
resultados y del significado que le otorga en su vida y trayectoria, comprende a la danza jazz
como: una forma de expresion artistica a través de una disciplina dancistica que relne
elementos de otras técnicas como la danza clasica y la danza contemporanea principalmente,
ademas de algunos movimientos caracteristicos de la danza africana, que es de donde
provienen sus raices; y también de estilos que la han llevado a ser distinguida como la danza
vernacula de Estados Unidos de América, tales como: Giordano o Luigi, por ejemplo. La
danza jazz se caracteriza por ser propositiva, versatil, abierta a la improvisacion, sensual,
elegante y de ritmo sincopado. Permite la fusion entre estilos y técnicas dancisticas pero sin
perder su identidad. Durante la ejecucion de sus obras coreogréficas se pueden reunir
aspectos caracteristicos de su riqueza historico-cultural, asimismo, se tiene la posibilidad de
interpretar temas del tiempo presente.

De la primera concepcidn propuesta sobre la danza, se mantiene que esta expresion
corporal debe tener “la finalidad de comunicar un mensaje o desarrollar una historia[...] para

que [...] pueda ser considerada arte” (Sdnchez-Herrera y Carbajal-Vaca, 2021, p. 131).

Caracteristicas de la danza jazz
Ademas de las definiciones presentadas anteriormente, resulta conveniente exponer

una caracterizacion de la danza jazz para una mejor comprension de sus significados
culturales y educativos. Algunos elementos propios de la danza jazz que enlista Feliksdal
(2004) son:

» El aislamiento de las partes del cuerpo en el movimiento

« La manifestacion de la tension y la relajacion corporal a la par

« Los movimientos con énfasis en el area pélvica

« Laposicion basica de los pies paralelos
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» El uso de niveles, tales como, de pie, arrodillados, sentados, acostados, de cuclillas y
agachados
» Los movimientos axiales basicos que utilizan a tres principales categorias, la flexion,

la extension y la rotacion (p. 12).

Por su parte, Guarino y Oliver (2014, p. 24) enfatizan que la auténtica danza jazz debe
contener lo siguiente:

» Una conexion estable entre las cualidades del movimiento africano y la masica jazz
» Una calidad de swing aterrizada

* Untorso inclinado

» Lasincopa

* Los polirritmos

» El policentrismo

» Articulacion del torso

Ambas autoras plantean que en la calidad del swing debe establecerse una conexion
con la tierra al ejecutar los pasos con las rodillas flexionadas; con la sincopa en la danza jazz
se refieren a prolongar el espacio entre acentos de la musica o a la acentuacion del paso, en
cuanto al polirritmo, este es la ejecucién de dos o mas ritmos simultaneamente. El
policentrismo 0 muchos centros, es poder emanar el movimiento de diferentes partes del
cuerpo, y en la articulacién del torso, este se debe mover con fluidez y énfasis en la
flexibilidad de la columna vertebral.

A lo enlistado anteriormente, se anexa la siguiente reflexion por parte de la
doctoranda: la danza jazz ademas “resguarda en su vocabulario nombres y significados que
comparte con la danza clasica o ballet, pero que el jazz representa con mezclas de
versatilidad, fuerza y sensualidad, las cuales son algunas de sus principales caracteristicas”
(Sanchez-Herrera y Carbajal-Vaca, 2021, p. 137). Los elementos propuestos por Feliksdal
(2004), asi como por Guarino y Oliver (2014) son vitales para el entrenamiento, la
interpretacion y el reconocimiento de la danza jazz, principalmente: el aislamiento, los pies

paralelos, el movimiento de la pelvis, los pasos de origen africano y la sincopa.
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Llegada de la danza jazz a México

De acuerdo con Luna et al. (2017), el coredgrafo Guillermo Keys en el afio de 1953
“realizé la coreografia de la obra Yo, Colén, comedia musical con la participacion de
Cantinflas, para la inauguracion del Teatro Insurgentes” (p.17); obra que permanecio con
gran éxito en cartelera. A pesar de ello su trabajo fue criticado por comercializar la danza,
pero su idea era atraer al publico para poder difundir esta forma de expresion.

De la Rosa (2000) explica que en el afio de 1962 realizo la coreografia de “T.V.
Musical Ossart” que iniciaria con el titulo de “El show de César Costa”; describe que él
aceptod realizarla con la condicion de elegir tanto la musica como el vestuario y escogio
grabaciones de intérpretes reconocidos del jazz:

Posteriormente bajo la influencia de la célebre cinta Amor sin barreras (West Side

Story) de Jerome Robbins, lo alterné con jeans, playeras y zapatos tenis. La aceptacion

de los espectadores y televidentes fue sorprendente, y durante 32 semanas nos

presentamos, como Ballet de Tulio de la Rosa, en el Estudio 1 de Televicentro

bailando en vivo para un puablico joven. (pp. 97-98)

La profesora Rosa Lee Clynes de Tampico, Tamaulipas, los habia visto en la
television y ella era una fanatica del jazz. De la Rosa menciona que, en junio de 1963, Clynes
llegé a verlo con un plan de trabajo para el montaje de un programa de jazz, con
composiciones originales de Tino Contreras, quien era en ese momento el baterista estrella
de jazz en México (2000, p. 104). El acepté con algunas modificaciones al libreto, todas las
funciones estuvieron llenas y ese fue el debut y despedida de Ballet Jazz: “El Ballet de
Céamara presento en agosto de 1963 en el Palacio de Bellas Artes, las funciones del programa
JAZZ” (Luna et al., 2017, p. 19). Dur6 poco porque De la Rosa no queria convertirse en
coredgrafo de jazz. Por su parte, Luna et al. acentGan que:

En la segunda mitad de los 70°s, Miguel Gonz maestro cubano, residente americano,

magnifico maestro en los estilos de Luigi y Jo Jo Smith (grandes maestros de la época

en Nueva York), llegé a México, invitado por Olga Breeskin para realizar el montaje
de su show en el salon Belvedere del hotel Hilton (Ema Pulido estaba entre las

numerosas bailarinas). Miguel Gonz imparti6 clases de jazz en varios estudios, a

67



particulares (como Sergio Salazar) y en el estudio de Olga y su esposo Joey Doucette.

(2017, p. 21)

Esto lo confirma en entrevista el profesor Guillermo Maldonado, al narrar que
después de bailar en el Ballet de los cinco continentes para los Juegos olimpicos de México
en el afio de 1968, hubo una audicion para una gira en Las Vegas, con el Ballet Folklérico
Aztlan de Silvia Lozano en la que duraron nueve meses bailando. Fue ahi donde conoci6 a
la bailarina y profesora Ema Pulido, quien se incorporé a la gira. A su regreso a México,
Pulido invita a Maldonado a tomar unas clases para aprender jazz con un docente del Luigi’s
Jazz Dance Centre, de Nueva York, que era coredgrafo del show de Olga Breeskin
(violinista, bailarina, actriz y vedette mexicana), y Ema Pulido bailaba en dicho espectéculo.
Fue justo en esas clases cuando se dio el primer encuentro de Guillermo Maldonado con la
danza jazz y la metodologia de Luigi.*® Tiempo después, cuando Ema Pulido abri6 su escuela
en la Ciudad de México, decide invitar a Maldonado a dar clases de Danza Clasica 1y Danza
Jazz 1 bajo el sistema Luigi, ya que habian sido capacitados directamente por un profesional
de la técnica (comunicacion personal, 28 de septiembre de 2021). Es aqui, donde, sin saberlo
aun, los profesores Ema Pulido y Guillermo Maldonado se convierten en pioneros de la danza
jazz en México. Después de dicho suceso, ambos siguieron en capacitaciones constantes y
compartiendo su conocimiento a otros profesores.

En 1977 Ema Pulido, bailarina consagrada en el Ballet Folkl6rico de México (Dir.

Amalia Hernandez), en varias comedias musicales y con estudios en Nueva York

(Luigi, Jo Jo Smith, Joe Bennett...), decidio conformar la primera escuela formativa

en la Ciudad de México “Estudio Profesional de Danza, Canto y Actuacion Ema

Pulido” (actualmente conocido como Estudio de Danza Ema Pulido), donde se

impartian clases de teatro, danza jazz, canto, tap, entre otros. Queria que el bailarin

tuviera un entrenamiento integral y comenzé a preparar a varios bailarines para ser
maestros, entre los cuales figuraban algunos de sus comparieros en el Ballet

Folkldrico de Amalia Hernandez como Guillermo Maldonado, Ingrid Corona, Carlos

Feria y Héctor Herrera (cabe mencionar que el maestro Tulio de la Rosa era profesor

18 Se puede conocer mas sobre el estilo Luigi dentro del subapartado: Propuestas metodoldgicas para la
ensefianza de la danza jazz.
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invitado para dar clases de jazz). Posteriormente, invitd a maestros internacionales

como Kay Anderson y Joe Bennett. (Luna et al., 2017, pp. 21-22)

Los bailarines para television y para comedias musicales subitamente empezaron a
ser mas solicitados, por lo que iban y tomaban clases de danza clasica y danza jazz en las
diferentes escuelas de la Ciudad de México (G. Maldonado, comunicacion personal, 28 de
septiembre de 2021).

El maestro Guillermo Maldonado abri6 su escuela en la Ciudad de México en el mes
de octubre de 1984. Decidio ponerle el nombre de Conservatorio de Danza como homenaje
a la primera institucion donde habia tomado clases de danza clésica en Nueva York (The
Dokoudovsky New York Conservatory of Dance) aconsejado por Felipe Segura (Echevarria,
2021, p. 70). Su conservatorio se convirtié junto al estudio de Ema Pulido en una de las
escuelas mas importantes para aprender profesionalmente la danza jazz en México. El
profesor Maldonado sigui6 en constantes capacitaciones en el extranjero para la mejora de
sus grupos de jazz. De acuerdo con Echevarria “aprovecho6 puentes y vacaciones para viajar
a Estados Unidos y tomar clases de jazz con los mejores maestros: Luigi, Gus Giordano, Jo
Jo Smith, Frank Hatchett, Marcus y John Terry” (2021, p. 73).

El profesor Guillermo Hernandez coincide con lo antes mencionado por Luna et al.
(2017) y por el profesor Guillermo Maldonado, pues considera que la generacion de la danza
jazz de los afios 80 se formé debido al curso que imparti6 Miguel Gonz en la Ciudad de
México del sistema Luigi de Nueva York. Enfatiza la llegada de estas clases del estilo Luigi
como un hecho histoérico de la danza jazz en el pais, aunado a la fundacion de los primeros
estudios que impartieron el estilo, como el de Ema Pulido y el Conservatorio de Guillermo
Maldonado: “tanto la maestra Ema Pulido como el maestro Maldonado se iban a Nueva Y ork,
a los congresos, a Chicago, jme consta!, a Los Angeles, California, a sequir trayendo estilos
y €S0 s muy importante” (comunicacion personal, 17 de enero de 2023).

A mediados de 1980 se muestra en México la danza jazz a través del canal de
television MTV. B. Luna asegura que a nivel popular se conocio¢ a la danza jazz a través de
los videos que mostraba el famoso canal de television MTV (comunicacion personal, 19 de

octubre de 2020). El dia 1 de agosto del afio 1981 en Nueva York, Estados Unidos, nace la
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programacion del canal MTV,*® el cual mostraba videos musicales las 24 horas del dia de
manera ininterrumpida (Michael Rackoff, 2011). En la mayoria de los videos, los cantantes
estaban acompafiados de bailarines con coreografias de danza moderna, mismas que
replicaban en sus conciertos en vivo y el publico se las aprendia. Uno de los videos que se
estren en MTV con gran éxito y que impuso récords, fue Thriller?® del cantante Michael
Jackson, que revoluciond el género de video musical; fue nombrado como uno de los méas
grandes videos de todos los tiempos (Michael Jackson, 2009). Su coreografia destacé por su
interpretacion, su vestuario y el maquillaje acorde a la historia, ademas de los pasos que
impuso.

Para el profesor Eli Solis, la danza jazz también llegd a México a través de la
television gracias a los videos musicales del canal MTV, ademas del programa televisivo
mexicano Siempre en Domingo?! en donde se presentaban los artistas con sus bailarines y
también, por medio de los teatros de comedia, en donde abundaban las bailarinas con los
caracteristicos vestuarios de plumas. El profesor considera importante la introduccién de la
danza jazz al pais a través de ciertas academias que empezaron a traer profesores del
extranjero, quienes eran especialistas en el género para impartir cursos y talleres
(comunicacion personal, 17 de septiembre de 2021).

La profesora Ema Pulido cre6 en el afio de 1988 la compafiia Ballet Jazz Mex (Luna
et al., 2017, p.23), la cual fue la primera compafiia profesional en el estilo y, hasta ahora la
mas reconocida, a pesar de su corta duracion. Dos de los coautores de la Guia Metodoldgica
para la Danza Jazz (2017), Ricardo Cossio y Fabienne Lacheré, formaron parte de dicho
ballet. En entrevista, el profesor Cossio menciona que Jazz Mex duré 7 afios, mismos en los
que bail6 de principio a fin; él considera que ahi obtuvo su formacion en danza jazz, aunque

después siguio capacitandose en diversos lugares y en distintas disciplinas, pero que el Ballet

19 MTV es el acrénimo de Music Television. Se muestra la primera transmision del canal de la cadena
estadounidense que ya cuenta con mas de 40 afios de historia.
https://www.youtube.com/watch?v=XBfOoyJVMSzI&t=112s

2 Thriller, video musical de Michael Jackson. https://www.youtube.com/watch?v=sOngjkJTMaA

2L Siempre en Domingo fue un programa de television en México que duré 29 afios al aire, de 1969 a 1998,
conducido por Raul Velasco y transmitido por el canal 2 de Televisa. Se destacd por ser una plataforma para el
medio del espectaculo y alcanzar altos niveles de audiencia. https://www.youtube.com/watch?v=9CO-
DGxbPdw&ab_channel=LasEstrellas
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Jazz Mex fue justo esa espina dorsal y un suefio hecho realidad (comunicacion personal, 29
de octubre de 2021).

Con todos los testimonios recabados en los acercamientos de entrevista que se
efectuaron con los profesores Maldonado, Hernandez, Luna, Cossio, Solis y Martinez,
ademés de las conversaciones personales con los docentes E. M. Cetina Garcia
(comunicacion personal, 08 de diciembre de 2022), A. Adonay (comunicacién personal, 10
de diciembre de 2022), C. Sisti (comunicacion personal, 13 de diciembre de 2022), F.
Lacheré (comunicacion personal, 14 de agosto de 2023) y la informacion encontrada en Luna
et al. (2017), Ortiz (2018), Red Nacional de Festivales de Danza Jazz (2020), Echevarria
(2021), Sisti (2022), Sisti dance (2023), Pulido (2022, 2023a), Jazz up studio (2023) y Ruiz

(2023), se pudo realizar una linea del tiempo de la danza jazz enfocada en el pais.

Linea del tiempo de la danza jazz en México

Segunda mitad de la década de 1970, afio sin confirmar: El profesor de danza jazz Miguel
Gonz llega a México por invitacion de la artista Olga Breeskin para montar las coreografias
de su espectaculo. Ademas, el profesor Gonz imparte clases a profesores mexicanos bajo el
sistema Luigi y les comparte lo que €l ensefia en Nueva York. Entre los profesores que
tomaron las clases se encontraban Ema Pulido y Guillermo Maldonado.

1977: Se crea el Estudio Profesional de Danza, Canto y Actuacion Ema Pulido, en donde se
imparten clases de danza jazz invitando a maestros destacados en dicho género de Estados
Unidos.

1977: El profesor Guillermo Maldonado es invitado por la profesora Ema Pulido para tomar
y posteriormente impartir clases de danza jazz | en su Estudio Profesional de Danza.

1981: El profesor Guillermo Hernandez comienza a formarse en danza jazz con la profesora
Ema Pulido bajo el sistema de Luigi.

1984: Se crea el Conservatorio de Danza Guillermo Maldonado, dirigido por el mismo
profesor y lugar donde imparte sus clases de jazz dindmico.

1988: Nace la primera compafiia reconocida de danza jazz en México Ballet Jazz Mex,
dirigida por la profesora Ema Pulido.
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1989: Presentacion del Ballet Jazz Mex en el primer Festival Internacional de Jazz el 05 de
agosto en el Conjunto Cultural Ollin Yoliztli de la Ciudad de México.

1989: Como parte del programa del XVI1I Festival Internacional Cervantino, el Ballet Jazz
Mex da una funcién en la explanada de la Alhondiga de Granaditas, la noche del 27 de octubre
en la ciudad de Guanajuato.

1990: Se funda Jazz up studio en Morelia, Michoacén, dirigido por los profesores Eli Solis y
Jorge Cerecero Mufoz.

1990: Nace Factory Centro de Danza, creado y dirigido por el profesor Eduardo Ruiz en
Toluca, Estado de Mexico.

1992: Guillermo Maldonado crea la compafiia Nuevos pasos, de la cual fue director y
coredgrafo. Su propuesta mezclaba la danza clasica, la danza jazz y la danza contemporanea.
Aunque duré poco tiempo, la mayoria de sus exintegrantes se mantuvieron después dentro
de la danza.

1994: Se disuelve el Ballet Jazz Mex dirigido por la profesora Ema Pulido, luego de 7 afios
de giras y presentaciones tanto a nivel nacional, como en el Festival Internacional Cervantino
en Guanajuato, Guanajuato, México, e internacional como en el 11 Congreso Internacional de
Danza Jazz en Chicago, Illinois, EEUU.

1995: El profesor Guillermo Hernandez regresa a Guadalajara para comenzar su proyecto
Comedia Musical de las Américas, lo que se transformaria afios méas tarde en su
Conservatorio.

1995: Surge el movimiento dancistico Interjazz, organizado y dirigido por el profesor
Eduardo Ruiz.

1996: Se crea la escuela Ricardo Zavala Foro Dancistico en Mexicali, Baja California. Su
fundador Ricardo Zavala es director y docente en la actualidad.

1996: La profesora Fabienne Lacheré abre su Studio FL Danse, lugar donde se imparte danza
jazz y danza clésica.

1998: Primera edicion del Congreso Nacional de Danza Jazz en México (CNDJ) en Morelia,
Michoacén. Al afio 2023 cuenta con 24 ediciones, teniendo como directores a los profesores

Barbara Luna y Eli Solis.
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2001: La Escuela Francesa de Ballet abre sus puertas en la Ciudad de México, creada por la
profesora Fabienne Lacheré, y ademas de danza cléasica se imparte danza jazz.

2002: Se funda el grupo mixto Tecnijazz por el profesor Edwel Manuel Cetina Garcia con la
idea de acercar a mas hombres a la danza jazz.

2003: El profesor Ricardo Cossio toma la subdireccion del Estudio Profesional de Danza
Ema Pulido hasta el afio 2010.

2005: Nace el instituto Sisti dance en Puebla, reconocido por sus estudiantes sobresalientes
en danza jazz, es dirigido por el Lic. Henry Moguel Barrera y el Mtro. Carlos Tapia Sisti.
2006: Se crea en Mérida, Yucatén, la Convencion de Danza Jazz por el profesor Edwel Cetina
con el objetivo de aportar a la formacion de la técnicay el estilo sin el formato de competencia
de danza.

2007: El profesor Ricardo Zavala funda y dirige el grupo Huejazz, llamado posteriormente
La pieza.

2009: El Festival de Danza Jazz de la Riviera Maya Rivierjazz es creado por el profesor Aldo
Adonay en Playa del Carmen, Quintana Roo.

2011: EI 15 de abril, Guillermo Hernandez transforma su proyecto Comedia Musical de las
Américas a Conservatorio Danza-Teatro Guillermo Hernandez, el cual dirige hasta la
actualidad en Guadalajara, Jalisco.

2011: Nace la Red Nacional de Festivales de Danza Jazz para la comunidad dancistica y con
el objetivo de dar proyeccion a los festivales de danza jazz en el pais, dirigida por el profesor
Aldo Adonay. (comunicacién personal, 10 de diciembre de 2022).

2012: Surge el Festival Nacional de Danza Jazz Jazzceando creado por Marco Antonio
Santos (comunicacion personal, 09 de diciembre de 2022).

2016: Nace en el mes de noviembre el Encuentro de Danza Jazz en Tijuana, Baja California.
El evento se llevo a cabo en el Teatro de la Universidad Auténoma de Baja California 'y ha
sido dirigido desde su primera emision por el profesor Adrian Bautista Gomez (comunicacion
personal, 09 de diciembre de 2022).

2017: Se crea el Centro de Estudios Superiores Sisti (CESS), lugar que alberga la

Licenciatura en Danza Integral donde se imparte la asignatura de Danza Jazz en 8 de sus 9
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semestres. Ubicado en Puebla, Puebla, su director general es el Lic. Henry Moguel y su
director artistico es el Mtro. Carlos Sisti (comunicacion personal, 13 de diciembre de 2022).
2018: Cierra la Escuela Francesa de Ballet de la profesora Fabienne Lacheré. El lugar
también impartia clases de danza jazz en la Ciudad de México.

2018: Lanzamiento de la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017), la primera en su
tipo en Latinoamérica.

2018: El Instituto Cultural de Aguascalientes lleva a cabo el Encuentro de Danza Jazz de las
casas de cultura del estado y en julio de 2022 se realiz6 su 5ta edicion.

2020: Se realiz6 el festival on line (debido a la pandemia) Total Jazz, con la union de 4
festivales nacionales: Rivierjazz, Interjazz, Jazzceando y Encuentro Nacional de Jazz
Querétaro, a través de la Red Nacional de Festivales de Danza Jazz.

2020: Lanzamiento a través de plataforma virtual del Seminario de Estructura Metodol6gica
para la Danza Jazz impartido por el profesor Ricardo Cossio, coautor de la Guia
Metodoldgica para la Danza Jazz (2017). Al mes de abril de 2022 cuenta con 9 ediciones.
2020: Lanzamiento del Seminario de Metodologia para la Danza Jazz a través de plataforma
virtual, impartido por profesores coautores de la Guia Metodologica para la Danza Jazz
(2017), Bérbara Luna, Eli Solis y Luz Mas Martinez. En junio de 2022 fue su Gltima edicién.
2021: Cierra sus puertas el Estudio de Ema Pulido Danza, Teatro y Canto, después de 44
afios de formar profesionales de la danza en el pais.

2023: Ema Pulido anuncia su proyecto Muévete, el cual se lleva a cabo en la Ciudad de
México a partir del 2 de mayo. Es un programa que integra a profesores destacados para
impartir clases de: danza jazz, danza contemporanea, acrodanza, danza clasica y ballroom.
Este acontecimiento significa su regreso como directora después del cierre de su academia
en 2021.

2023: Nace Frontera Danza, se lleva a cabo en el mes de junio en la ciudad de Mexicali,
Baja California, como parte de las actividades previas al Congreso Nacional de Danza Jazz.
Surge con la intencion de que los estados fronterizos de la republica mexicana puedan tomar
clases y concursar para ganarse el pase al CNDJ. Sus coordinadores también son Barbara

Lunay Eli Solis.
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2023: Se lleva a cabo la tercera edicion de Reconectando, evento en linea con la finalidad de
unir la danza jazz en México, Centroamérica y Sudamerica. Se realizé en el mes de julio con
4 clases magistrales gratuitas y la seleccion por video de solos, duetos y grupos para su pase
al concurso nacional en el CNDJ. Coordinado por Béarbara Luna y Eli Solis (B. Luna,
comunicacion personal, 12 de junio de 2023).
2023: En el mes de octubre, el Congreso Nacional de Danza Jazz cambia su sede de Puerto
Vallarta, Jalisco a Querétaro, Querétaro, lugar donde se lleva a cabo por primera vez.

Con los datos encontrados, se reafirmo que el periodo de estudio abarcaria a partir de
1977, por ser el afio en el que se crea en el pais la primera academia enfocada en el estilo, y
hasta el periodo de 2023 porque es el afio en que se concluyé el doctorado en el que se llevd

a cabo este trabajo de tesis.
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Capitulo 1V. Protagonistas de la danza jazz en el tiempo presente. Formacion

académica y trayectoria profesional

Ademas de los siete coautores de la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017),

existen otros docentes sobresalientes que fueron identificados y mencionados por los

profesores en entrevista, como especialistas en la educacién dancistica del jazz en la historia

presente de México. La trayectoria y el alcance de sus proyectos nacionales, su participacion

en programas internacionales de danza jazz, asi como sus contribuciones en diversas ciudades

de la Republica, son algunos de los aspectos considerados para nombrar a los siguientes

profesores como precursores de la danza jazz en el pais.

Tabla 5. Profesores precursores de la danza jazz en México y sus principales proyectos

Profesor Ciudad de residencia Principales proyectos en México
Ema Pulido Ciudad de México -Dirigi6 la Compaiiia Ballet Jazz Mex.
-Dirigi6 el Estudio Ema Pulido Danza,
Teatro y Canto.
-Exbailarina del Ballet Folklorico de
México de Amalia Hernandez.
-Dirige el proyecto Muévete.
Guillermo Ciudad de México -Director del Conservatorio de Danza
Maldonado Guillermo Maldonado.

-Exbailarin de la Compafiia Nacional de
Danza de México.

-Exbailarin del Ballet Folklorico de México
de Amalia Herndndez.

-Exprofesor del Estudio Ema Pulido Danza,

Teatro y Canto.

76



Profesor

Ciudad de residencia

Principales proyectos en México

Guillermo

Hernandez

Ricardo Cossio

Barbara Luna

Guadalajara, Jalisco

Ciudad de México

Guadalajara, Jalisco

-Director del Conservatorio Danza-Teatro
Guillermo Hernandez.

-Docente de danza clasica, danza jazz, tap,
comedia musical y danza contemporanea.
-Exbailarin de la Compafiia Nacional de
Danza.

-Miembro del Consejo Internacional de la
Danza (CID).

-Miembro del Imperial Society of Teachers
of Dancing.

-Bailarin fundador de la Compariia Ballet
Jazz Mex.

-Exsubdirector del Estudio Profesional de
Danza Ema Pulido.

-Coautor de la Guia Metodoldgica para la
Danza Jazz (2017).

-Creador y profesor del Seminario de
Estructura Metodoldgica para la Danza
Jazz.

-Directora del Congreso Nacional de Danza
Jazz México.

-Directora del Festival Nacional Itinerante
de Danza Jazz.

-Directora de la Academia profesional de
Danza Jazztroupe.

-Coautora de la Guia Metodoldgica para la
Danza Jazz (2017).

-Profesora del Seminario de Metodologia

para la Danza Jazz.
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Profesor Ciudad de residencia

Principales proyectos en México

Eli Solis Morelia, Michoacéan
Luz Mas Cancun, Quintana Roo
Martinez

Carlos Sisti Puebla, Puebla

Eduardo Ruiz Toluca de Lerdo,

Estado de México

-Codirector del Congreso Nacional de
Danza Jazz.

-Codirector del Festival Nacional Itinerante
de Danza Jazz.

-Director de Jazz Up Studio.

-Coautor de la Guia Metodoldgica para la
Danza Jazz (2017).

-Profesor del Seminario de Metodologia
para la Danza Jazz.
-Directora artistica del Danxica Dance
Studio.

-Directora artistica del Danxica Dance &
Arts Festival.

-Coautora de la Guia Metodoldgica para la
Danza Jazz (2017).

-Profesora del Seminario de Metodologia
para la Danza Jazz.

-Director artistico de Sisti Dance.

-Director artistico del Centro de Estudios
Superiores Sisti (CESS), que es el lugar que
alberga la Licenciatura en Danza Escénica
Integral.

-Director de la Compariia de Danza Dogma.
-Director de Factory Centro de Danza.
-Director del congreso Interjazz.

-Director del festival Danza Fest.

-Coautor de la Guia Metodoldgica para la

Danza Jazz (2017).
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Profesor Ciudad de residencia Principales proyectos en México

Ricardo Zavala Mexicali, Baja -Director y profesor de Ricardo Zavala Foro
California Dancistico.

-Director y fundador del grupo “Huejazz”,
hoy conocido como “La pieza”.
-Coautor de la Guia Metodoldgica para la
Danza Jazz (2017).

Fabienne Lacheré Ciudad de México -Bailarina fundadora del Ballet Jazz Mex.
-Directora de EFel Danse.
-Autora del Manual basico de barra al piso.
-Coautora de la Guia Metodoldgica para la
Danza Jazz (2017).
-Directora de los Concursos de Danza
Attitude y Développé.

Fuente: Elaboracion propia con informacion recabada de las entrevistas y de Luna et al.
(2017), Pulido (2022, 2023a), Hernandez (2022), Sisti Dance (2023) y CESS (2023).

De los 11 profesores mencionados en la tabla anterior, no todos fueron coautores de
la Guia Metodolégica para la Danza Jazz (2017), ni todos concedieron entrevistas a
profundidad a la investigadora, pero si se establecieron diversas comunicaciones personales
con la mayoria de ellos (a excepcion de la profesora Ema Pulido) para confirmar la
informacidén obtenida de sus paginas, tanto personales como de sus academias, las cuales
fueron encontradas en Facebook y en la Web.

Se consider6 importante comenzar con enlistarlos por sus proyectos, los cuales son
reconocidos por su calidad, impacto y tradicion a nivel nacional entre la comunidad
dancistica del jazz. A continuacion, se muestran algunos datos biograficos, académicos y
profesionales de cada uno de los docentes que fueron recopilados durante la presente
investigacion. Cabe sefialar, que posteriormente se ahondard en la interpretacion de la
informacién de 4 de los 11 profesores, esto de acuerdo con tres criterios que se mencionaran

maés adelante.
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Ema Pulido

Pionera de la danza jazz en México, intérprete, docente, coredgrafa, directora y
productora. Ema Pulido Garcés nacid en Poza Rica, Veracruz, el 13 de noviembre de 1944
(Zaleta, 2022). Desde nifia le atraia la danza y ensayaba mambo; “siempre pensé en ser
bailarina. Me atraian los voladores de Papantla, sus danzas; en el cine veia peliculas de
rumberas: Ninon Sevilla, Maria Antonieta Pons, queria ser mambolera” (Instituto Nacional
de Bellas Artes y Literatura [INBAL], 2018b).

En 1955 estudi6 danza clasica en la Ciudad de México con profesoras reconocidas
como Nellie Happee, Sonia Castafieda y Martha Castro. Ademas “estudié baile flamenco con
Pilar Rioja y Oscar Tarriba; danza contemporanea con Xavier Francis y Body Henkel, y
folclor mexicano con Marcelo Torreblanca y José Luis Hurtado, hasta 1960 (Zaleta, 2022).

En 1961 trabajé como primera bailarina del Ballet Folklérico de México de Amalia
Hernandez; tuvo giras por América Latina y Europa (Zaleta, 2022). Realiz6 una gira por
Rusia y bail6 danza folclorica en el escenario de las XIX Olimpiadas de 1968 realizadas en
Mexico (Pulido, 2022).

Tuvo una fuerte formacion en la danza contemporanea con Body Henkel, Elena
Noriega y el Ballet Independiente de Raul Flores Canelo, durante el periodo de 1965 a 1969
(INBAL, 2018a, 0m22s). También, estudio danza contemporanea con Martha Graham en la
ciudad de Nueva York (INBAL, 2018b). Después de bailar en México y en el extranjero,
Pulido incursiono en la direccion y en la coreografia. “En 1969 fund6 el Ballet Nacional
Mexicano con el que realiz6 giras por Latinoamérica y Estados Unidos. En su trabajo
coreografico podemos recordar algunas de sus piezas como: Por tus ojos, Para Joe y ¢ Qué te
ha dado esa mujer?” (INBAL, 2018a, 0m39s).

Durante su formacién en danza jazz tomoé clases con profesores pioneros y
reconocidos internacionalmente como: JoJo Smith, Frank Hatchett, Luigi, Joe Bennett, entre
otros (Zaleta, 2022). Pulido fue bailarina del espectaculo al estilo de Las Vegas de la
violinista Olga Breeskin, el cual se presentaba en el salon Belvedere en la Ciudad de México
a finales de la década de 1970. Para el montaje del show, Pulido tomo clases con el profesor
cubano Miguel Gonz, destacado por sus clases de jazz en los estilos Luigi y JoJo Smith (Luna

etal., 2017, p. 21).
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En 1977, abrid su escuela (DanzaNet TV, 2017, 1m50s) en la Ciudad de México,
reconocida como la primera academia en el pais en impartir danza jazz en un nivel formativo,
el Estudio Profesional de Danza, Canto y Actuacion Ema Pulido. El objetivo de la profesora
era formar un intérprete versatil, entrenado integralmente, por lo que preparé a danzarines
para ser profesores, entre ellos a Guillermo Maldonado, uno de sus comparieros del Ballet
Folklorico de México de Amalia Hernandez (Luna et al., 2017, pp. 21-22). A lo largo de los
afios, tuvo como invitados para impartir clases, cursos y talleres, a docentes nacionales e
internacionales con gran renombre dentro de la danza jazz. La escuela después cambio su
nombre y hasta su cierre en 2021 se conocié como: Estudio Ema Pulido Danza, Teatro y
Canto. Pulido fue su directora durante 44 afios.

De 1988 a 1995 dirige el Ballet Jazz Mex (R. Cossio, comunicacién personal, 29 de
octubre de 2021). Pulido consideraba que los mejores profesores trabajaban en su escuela,
debido a ello, surgio la idea de crear Jazz Mex con los docentes como intérpretes de la
compafiia (INBAL, 2018b). El sabado 05 de agosto de 1989 a las 21:00 horas, el Ballet Jazz
Mex tuvo una participacion en el primer Festival Internacional de Jazz, realizado en el
Conjunto Cultural Ollin Yoliztli de la Ciudad de México. Dos meses después, el viernes 27
de octubre a las 19:00 horas en la explanada de la alhéndiga de granaditas, Jazz Mex se
presentd como parte del programa del XVII Festival Internacional Cervantino, en la ciudad
de Guanajuato (Luna et al., 2017, pp. 23-24).

En 2004, se instituy6 la compafiia San Juan de Letran, en la cual la profesora Ema
Pulido trabajé como directora general junto al profesor Ricardo Cossio como director
artistico (R. Cossio, comunicacion personal, 29 de octubre de 2021).

En 2005 fue conocida como “la juez de hierro” en el programa de concurso de danza
transmitido en television nacional: bailando por un suefio (Zaleta, 2022). El 14 de diciembre
de 2017, la profesora Pulido celebrd los 40 afios de su estudio con dos funciones en el Teatro
de la Danza de la Ciudad de México: EI amor después de la vida y Clausura del 40
aniversario del Ema Pulido Estudio de Danza (INBAL, 2017).

En 2023, la profesora Pulido anuncié su proyecto Muévete, el cual dio inicio el 2 de
mayo en la Ciudad de México. Es un programa gue incluye diversas clases de danza de lunes

a viernes en horario vespertino, las cuales son impartidas por profesores especialistas como
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Cuauhtémoc Rodriguez (Ballroom) y Fabienne Lacheré (Danza Clésica), mismos que ya
habian trabajado con ella en su anterior estudio profesional (Pulido, 2023a). Muévete marcé
el retorno de Ema Pulido como directora despues de haber cerrado su escuela en la pandemia
en 2021.

Debido a su trayectoria ha sido acreedora a la medalla Una vida en la danza por el
Instituto Nacional de Bellas Artes y al premio Guillermina Bravo (INBAL, 2017).
Actualmente es jurado en la emision televisiva matutina: las estrellas bailan en hoy (Pulido,
2023b). Con mas de 46 afios como profesional dentro de la danza jazz, Ema Pulido es una

leyenda y un referente vivo, es pasado y presente de esta danza en el pais.
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Guillermo Maldonado

Pionero de la danza jazz en el pais, intérprete, docente, coredgrafo y director.
Guillermo Maldonado Montes de Oca fue uno de los primeros docentes en impartir el estilo.
Naci6 el 10 de febrero de 1945 (comunicacion personal, 20 de febrero de 2023). El profesor
Guillermo relata que cuando ain no conocia que la danza se podia estudiar, ya se sentia
atraido por ella, pues le gustaba mucho ver las peliculas de rumberas de Maria Antonieta
Pons y Nin6n Sevilla. Un dia, sus amigos lo inscribieron a clases de teatro y danza que eran
gratis, €l se sorprendi6 cuando le dieron la noticia, pero decidio acudir.

En esa escuela que nos inscribieron habia cuatro pisos y daban danza contemporanea

0 danza moderna, folclor y ballet. Un dia, bajando la escalera escucho un piano y me

asomo al salon y era ballet, técnica clasica, y entonces pues la verdad se me abrid el

mundo. (G. Maldonado, comunicacién personal, 28 de septiembre de 2021)

El profesor Maldonado recuerda que su primera profesora de danza clasica fue Mirna
Villanueva, la cual al ver el interés que él tenia en la danza le dijo: “oye ;por qué no vas aqui
adelante en la avenida Hidalgo frente a la Alameda que se estan dando clases de ballet?, es
una compafiia que se llama Ballet Concierto que dirige el maestro Felipe Segura”
(comunicacion personal, 28 de septiembre de 2021). Maldonado asistié y fue asi como
conocio una clase de forma mas profesional. Se quedd bailando con ellos de 1965 a 1967
(Echevarria, 2021, p. 18). El profesor Segura lo invit6 a bailar una coreografia en lo que seria
su primera presentacion en un programa de television.

En 1967, Maldonado se enterd de la noticia sobre las audiciones del Ballet de los
cinco continentes para los juegos olimpicos de México 1968, en donde fue aceptado e
invitado por Amalia Hernandez, la también directora del Ballet Folklorico de México, y asi
él logro pertenecer a ambas agrupaciones (G. Maldonado, comunicacion personal, 28 de
septiembre de 2021).

Después, el profesor Guillermo supo de otra audicion de folclor, en la que también
fue aceptado, pero ahora para bailar por nueve meses en Las Vegas con el Ballet Aztlan de
Silvia Lozano; “en esa época conozco a la maestra Ema Pulido, porque también ella fue a esa

gira” (G. Maldonado, comunicacién personal, 28 de septiembre de 2021).
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El profesor compartio que fue en su regreso a México y junto a Ema Pulido, cuando
se da su primer acercamiento con la danza jazz. Esto debido a una invitacion que ella le
realizd para capacitarse con el profesor Miguel Gonz, quien iba directamente de la Escuela
de Luigi en Nueva York. Después de ello, cuando Pulido decidio abrir su escuela en 1977,
invitd a Maldonado a impartir clases de Danza Clasica | y Danza Jazz | en su estudio (G.
Maldonado, comunicacién personal, 28 de septiembre de 2021). Pulido y Maldonado
también fueron comparieros en el Ballet Folklorico de México de Amalia Hernandez.

Bailarin de la Compariia Nacional de Danza de México en los afios setenta, con la
cual tuvo la oportunidad de tomar clases con el Ballet Nacional de Cuba en la Habana (G.
Maldonado, comunicacién personal, 28 de septiembre de 2021). Bail6 en programas de
television como Siempre en domingo y Max Factor, las estrellas y usted (Echevarria, 2021,
p. 49).

En octubre de 1984, el profesor crea y dirige el Conservatorio de Danza Guillermo
Maldonado, ubicado en la Ciudad de México (Echevarria, 2021, p. 70). La institucion ofrecia
danza clasica y danza jazz, disciplinas que son impartidas por él en su conservatorio hasta el
presente.

Para mejorar sus clases de danza jazz, Maldonado sigui6 capacitandose en el
extranjero y tuvo la oportunidad de tomar clases con profesores que son referentes a nivel
internacional como: Joe Tremaine, Luigi, Frank Hatchett y Gus Giordano. El conocimiento
adquirido lo aplicaba en su conservatorio y cre6 la clase de jazz dindmico: “es una clase de
acondicionamiento fisico, de elasticidad, de fuerza y esta clase pues la toman bailarines,
actores, actrices, musicos, gente que ha bailado y que sigue” (G. Maldonado, comunicacién
personal, 28 de septiembre de 2021).

En 1992 Guillermo cred una compafiia en la que era director y coredgrafo; la llamé
Nuevos pasos Yy en ella mezclaba danza clésica, danza jazz y danza contemporanea. Aungue
durd poco, se lograron presentaciones como las del 18, 19y 20 de septiembre del mismo afio
en el Centro Asturiano en la Ciudad de México (Echevarria, 2021, pp. 84-85).

Fue invitado por los directores del Congreso Nacional de Danza Jazz, Barbara Luna
y Eli Solis, a impartir clases de la primera a la sexta edicion en Morelia, Michoacan (G.

Maldonado, comunicacion personal, 28 de septiembre de 2021).
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Realizd diversas comedias musicales como: El violinista en el tejado (durd casi un
afio en cartelera), ¢ Como triunfar en los negocios?, Los tres mosqueteros y Pedro y el Lobo
(G. Maldonado, comunicacion personal, 28 de septiembre de 2021). Ha colaborado con
diversos grupos y compaiiias independientes de México tanto de danza clasica como de danza
jazz y de danza contemporéanea.

Desde 1985 a la actualidad, ha impartido cursos, talleres, seminarios y diplomados,
algunos de ellos son: el Congreso Internacional de Ballet en Morelia, Michoacan; el
Congreso Nacional de Danza Jazz en Morelia, Michoacan; el Encuentro Nacional de
Estudiantes de Danza Contemporanea en Xalapa, Veracruz; el Festival Internacional de
Danza Contemporénea Lila Lopez en San Luis Potosi y Un desierto para la Danza en
Hermosillo, Sonora (Echevarria, 2021, p. 160).

En la Ciudad de México capacito en danza jazz a los profesores que impartian clases
en los Centros de Seguridad Social del IMSS del pais (G. Maldonado, comunicacion
personal, 28 de septiembre de 2021).

Algunos premios y distinciones que ha recibido a lo largo de su carrera son: el
reconocimiento Radl Flores Canelo en el XVIII Festival Internacional de Danza
Contemporanea de San Luis Potosi en 1998; el Premio Nacional de Danza José Limon en el
2008; el Homenaje Una vida en la danza por Conaculta, INBA, CNA y CENIDID José Limén
en 2014, (Echevarria, 2021, p. 175). En octubre de 2023, el Conservatorio de Danza

Guillermo Maldonado cumple 39 afios de formar profesionales.
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Guillermo Hernandez

Guillermo Enrique Hernandez Herndndez naci6 el 16 de diciembre de 1962 en
Guadalajara, Jalisco (comunicacion personal, 20 de febrero de 2023). Intérprete, docente,
coredgrafo y director. Estudid pintura, escultura, canto, musica, aprendio a tocar algunos
instrumentos como la flauta barroca a nivel profesional; sabe elaborar mascaras, vestuarios
y escenografias. Ama la cocina y entre sus pasiones se encuentran: la coreografia y el teatro
musical. Desde muy joven, sus padres lo llevaban al cine y al Teatro Degollado: “desde los
4 afios veo zarzuela, dpera, opereta, conciertos, teatro musical” (G. Hernandez, comunicacion
personal, 17 de enero de 2023). Su primer acercamiento con la danza jazz sucedié cuando
vio en un cine a Fred Astaire y Gene Kelly bailar en Cantando bajo la lluvia. Posteriormente
conocid el musical Dulce caridad con coreografia de Bob Fosse.

Un medio dia de octubre de 1978, debuto a la edad de 15 afios, con la comedia Nacida
ayer de Garson Kanin, dirigida por la profesora Consuelo Pruneda en el Teatro Alarife Martin
Casillas en Guadalajara (G. Hernandez, comunicacion personal, 17 de enero de 2023).

Estudio danza clésica bajo el sistema del Royal Academy of Dance (RAD) con la
profesora Déborah Velazquez en Guadalajara. Mientras se formaba en el CEDART como
profesor en arte integral y asistia a clases de danza contemporanea con el profesor Onésimo
Gonzélez, tomd la decisién a los 16 afios de irse a la Ciudad de México para continuar con
sus estudios:

Entro al sistema nacional, que estaba atras del auditorio, al grupo especial de varones

a estudiar ballet. Luego, al mediodia iba a clases de jazz con Ema Pulido, mi madre

de la danza, que la amo; y luego, en la tarde, desde las 6 hasta las 10 de la noche,

estaba en el Instituto Nacional de Teatro, Cine, Radio y Television de Don Andrés

Soler, de la Asociacion Nacional de Actores. Entonces, fue en 1981 que yo empiezo

realmente a estudiar el jazz, y me sorprendié mucho porque era un sistema que yo ni

siquiera sabia que existia, el sistema de Luigi. [...] De 1981 hasta que yo me vine a

Guadalajara, toda la vida tomé clases con Ema, salvo cuando me fui a vivir a Estados

Unidos. Pero, yo me regresé a Guadalajara en 1995, después de la gira de La jaula de

las locas, con produccion de Silvia Pinal, pero toda la vida tomé clases con Ema.
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También con otros grandes maestros, Guillermo Maldonado, por supuesto. (G.

Hernandez, comunicacion personal, 17 de enero de 2023)

El profesor Hernandez recuerda que su primer coreografia como profesional, en la
que le pagaron, fue la que hizo en 1981 para teatro musical infantil en la obra Pinocho.
Después hizo teatro cabaret, escribia sus propias canciones y sketches. Realizo las
coreografias para el musical Regina con Lucero, en el Teatro San Rafael de la Ciudad de
México. En 1983 conoce al coredgrafo Milton Ghio e ingresa a su ballet para trabajar en
programas de television (G. Hernandez, comunicacion personal, 17 de enero de 2023).
Trabajo como intérprete de danza clasica en la Compaiiia Nacional de Danza del INBA hasta
1991.

Fue el primer mexicano en interpretar a Mr. Mistoffelees, en la produccién del
musical de Broadway CATS, presentado en México en el afio de 1991. En 1992 fue su debut
en la comedia musical La jaula de las locas bajo la direccién de José Luis Ibafiez y con
produccion de Silvia Pinal. Durante el mismo afio, fue el coredgrafo repositor del musical
Sugar con produccion de Manolo Fabregas.

En 1995, a su regreso a Guadalajara, comienza su proyecto Comedia Musical de las
Américas, lo que mas tarde, el 15 de abril de 2011, se transformaria en Conservatorio Danza-
Teatro Guillermo Hernandez, del cual es director, docente y coredgrafo (comunicacién
personal, 17 de enero de 2023). De 1996 a 1998 dirigié el Ballet Folkldrico del H.
Ayuntamiento de Guadalajara.

En 2006 obtiene la Licenciatura en Pedagogia para la Ensefianza de la Danza Cléasica
y Contemporanea, graduado con honores por la Imperial Society of Teachers of Dancing de
Londres. En 2013 obtiene la nivelacion a Licenciatura en Artes Escénicas para la Expresion
Dancistica con excelencia académica por la Universidad de Guadalajara.?? También, durante
este afio fue director de la Compariia de Ballet Clasico de Jalisco de la Secretaria de Cultura.

Se especializo en comedia musical en Nueva York en The American Dance Machine.
Es miembro activo del Consejo Internacional de la Danza (CID). Profesor de danza jazz,

22 En 1995 en la Universidad de Guadalajara, nacen los Programas de Nivelacion en Artes (PNA), “como una
modalidad no convencional que tenia el propdsito de dotar el grado académico de licenciatura a profesionales
activos de las artes que habian realizado estudios profesionales de nivel medio-superior” (Carbajal Vaca, 2019,
p. 20). https://editorial.uaa.mx/docs/acreditacion formadores musicales.pdf
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danza clasica, comedia musical, tap y danza contemporanea (G. Herndndez, comunicacion
personal, 17 de enero de 2023).

Actualmente, el profesor Guillermo imparte técnica de la danza clasica en el
CEDART Jose Clemente Orozco. Ademas, se encuentra dedicado a formar bailarines, a la
coreografia, a montajes para concursos de jazz o para videodanza. Estd enfocado sobre todo
en la creacion de un sistema para la danza jazz, para la danza contemporanea y para la danza
clasica. Ya cuenta con dos generaciones graduadas en su conservatorio bajo los sistemas
inspirados en Luigi, en Matt Mattox, en Gus Giordano y en Joe Tremaine: “para mi estos son
mis cuatro ejes, mas todos los maestros que yo tuve la fortuna de tener como maestros en
Nueva York” (G. Herndndez, comunicacion personal, 17 de enero de 2023). 45 afios de

experiencia respaldan el trabajo y profesionalismo del profesor Hernandez.
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Ricardo Cossio

El intérprete, docente y coredgrafo Ricardo Cossio Hernandez, nacio el 8 de agosto
de 1967 en la Ciudad de México (comunicacién personal, 20 de febrero de 2023).

Su primer contacto con la danza jazz fue a los 17 afios, cuando un amigo lo invit6 a
tomar unas clases cerca de donde vivia en la Ciudad de México. A los 18 afios, Cossio ingresa
al Estudio Profesional de Danza de Ema Pulido: “mi formacion total fue en el estudio de Ema
Pulido” (comunicacion personal, 29 de octubre de 2021). Tomo clases de danza clésica,
danza jazz, danza contemporanea, interpretacion teatral y acrobacia. A los 2 afios como
estudiante, la misma profesora Pulido le ofrecié una beca, y a los tres afios, en 1988, ingreso
al Ballet Jazz Mex, siendo uno de los bailarines fundadores (comunicacion personal, 29 de
octubre de 2021). Cuando el Ballet Jazz Mex se separd, Cossio fund6 la compafiia Arteria
Danza, en 1995, y la dirigié junto a la profesora Lucero Camarena. La profesora Pulido
también colaboraba en la direccion de la compafiia.

En el afio 2001 fue invitado a impartir clases en la Licenciatura en Artes Escénicas
de la Universidad de Sonora, en donde estuvo un afio y medio. En Hermosillo, Sonora, fue
invitado a bailar a Producciones La Lagrima, bajo la direccion de Adriana Castafios. En
Guadalajara, Jalisco, fue invitado a Ikal-U Danza de Barbara Lunay en Morelia, Michoacan,
bail6 con la compafila AnDanza invitado por Eli Solis para el Premio Nacional de
Coreografia INBA-UAM (ahora Premio Nacional de Danza Guillermo Arriaga), donde
obtuvieron el segundo lugar en la categoria “B” en el afio 2002.

De 2003 a 2010 fue subdirector del Estudio Profesional de Danza Ema Pulido. Fue
director artistico, coredgrafo e intérprete de la compafiia San Juan de Letran, direccién
general de Ema Pulido. En la actualidad, es docente y coredgrafo de Flash Dance Studio,
ademas imparte clases y cursos de danza jazz en diversos estados del pais. Es coautor de la
Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017), asi como creador y docente del Seminario de
Estructura Metodoldgica para la Danza Jazz.?® Colaborador y coredgrafo de Convencion de
Danza Jazz (CDJ) en Mérida, Yucatan; lugar donde presento sus obras “Actividad Fractal”
en 2022 y “Afeccidon cardiaca” en 2023 (comunicacion personal, 13 de junio de 2023).

23 La informacion sobre ambos proyectos se encuentra a mayor profundidad dentro del capitulo V. El presente
educativo de la danza jazz.
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Béarbara Luna

Intérprete, docente, coredgrafa, gestora y directora. Barbara Luna Vargas nacio el dia
8 de febrero de 1972 en Guadalajara, Jalisco (comunicacién personal, 20 de febrero de 2023).

De nifa estudio 4 afios de musica en la Escuela de Musica de la Universidad de
Guadalajara, y posteriormente, a los 13 afios de edad, comenzo a tomar clases de danza por
las tardes y fue ahi cuando encontrd su pasion. En la preparatoria conocio a la danza jazz y
desde entonces hasta la actualidad, se ha dedicado a ella. La profesora Luna ha sido
autodidacta: “siempre he ido por el camino de la libre, estudiando aqui y alla” (comunicacion
personal, 19 de octubre de 2020); fue becaria en la escuela Steps on Broadway en la ciudad
de Nueva York durante 6 afios, y debido a su trayectoria, obtuvo la nivelacién a Licenciatura
en Artes Escénicas con Especialidad en Danza por la Universidad de Guadalajara.

El principal proyecto de la profesora Luna es la direccion del Congreso Nacional de
Danza Jazz (CNDJ),%* ademas de los eventos previos al congreso como el Festival Nacional
Itinerante de Danza Jazz, Frontera Danza y Reconectando, todos ellos dirigidos junto al
profesor Eli Solis (comunicacion personal, 12 de junio de 2023).

Luna es directora de la Academia profesional de Danza Jazztroupe, ubicada en
Zapopan, Jalisco, desde hace aproximadamente 11 afios. La cual se constituye por grupos de
entrenamiento con nifias desde los 6 afios hasta adultos; todo el entrenamiento es dentro de
la danza jazz.

Ha sido coredgrafa de algunas variaciones de jazz dentro de los concursos Attitude y
Développé, ambos proyectos dirigidos por la profesora Fabienne Lacheré. Es coautora de la
Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017) e imparte el Seminario de Metodologia para

la Danza Jazz?® junto al profesor Eli Solis y a la profesora Luz Mas Martinez.

24 \Ver méas a fondo en el subapartado de: Congreso Nacional de Danza Jazz.
25 La informacién sobre ambos proyectos se desarrolla a mayor profundidad dentro del capitulo V. El presente
educativo de la danza jazz.
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Eli Solis

El intérprete, docente, coredgrafo y director Rogelio Eli Solis Ortiz, nacié un 7 de
septiembre en Morelia, Michoacan (comunicacion personal, 12 de junio de 2023).

Su primer acercamiento con la danza jazz fue durante su etapa en la preparatoria,
cuando se anuncié que habria una audicién para un musical en Morelia con gente de la Ciudad
de Meéxico. Solis qued6 seleccionado para el cuerpo de baile de la obra Jesucristo
Superestrella, y en enero de 1983 comenzé con los ensayos bajo la direccion del profesor
Victor Ireta. Cuando concluy6 dicho proyecto, Solis y algunos de sus compafieros del
musical, crearon un grupo llamado: Jazz Up Ballet.

Durante sus inicios, tomo clases de danza contemporanea en la Casa de la cultura, de
danza clasica en Bellas Artes en la escuela Popular de Bellas Artes y de danza jazz en el
Centro de seguridad social del IMSS con la maestra Rosalba Mier. Solis sefiala, “a los
maestros de los centros de seguridad del pais los congregaban en la ciudad México y les
daban cursos, y en esos cursos, uno de los maestros era Guillermo Maldonado”
(comunicacion personal, 17 de septiembre de 2021). La profesora Rosalba Mier avis6 a Solis
de un curso que impartiria el profesor Maldonado en su Conservatorio de la Ciudad de
México; y asi fue como en 1985, Solis tomd un curso de danza jazz profesional en el
Conservatorio de Danza Guillermo Maldonado.

Con el objetivo de seguirse capacitando en la danza jazz, Solis tomo clases durante
1988 en el Joe Tremaine Dance Center en los Angeles, California'y en 1992 en Nueva York
(comunicacion personal, 17 de septiembre de 2021). En 2002 con la compafiia AnDanza
contemporanea, gand el segundo lugar en la categoria “B” del Premio Nacional de
Coreografia INBA-UAM con una coreografia de Jorge Cerecero y teniendo como invitado
en la interpretacion a Ricardo Cossio (comunicacion personal, 12 de junio de 2023).

Es coautor de la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017) e imparte el Seminario
de Metodologia para la Danza Jazz?® junto a la profesora Béarbara Luna y la profesora Luz

Mas Martinez.

26 |_a informacién sobre ambos proyectos se puede apreciar en el capitulo V. El presente educativo de la danza
jazz.
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Actualmente, es profesor de asignatura en la Facultad Popular de Bellas Artes de la
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, en Morelia Michoacéan. Dirige el
Congreso Nacional de Danza Jazz,?’ el Festival Nacional Itinerante de Danza Jazz, Frontera
Danza y Reconectando, junto a la profesora Barbara Luna. Es director de Jazz Up Studio, un
centro integral de formacion dancistica ubicado en la ciudad de Morelia, Michoacén, fundado
en 1990 junto a Jorge Cerecero. Aqui el profesor Solis imparte su clase de “T.A.J.”, Técnica,
acondicionamiento y jazz. En 2023, el estudio cumplié 33 afios de actividad ininterrumpida
(Jazz Up Studio, 2023).

27 \er en el subapartado: Congreso Nacional de Danza Jazz.
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Luz Mas Martinez

La profesora Maria Luisa Mas, de nombre artistico: Luz Mas Martinez nacio el 23 de
diciembre de 1975 en la ciudad de Zaragoza, Espafia (comunicacion personal, 20 de febrero
de 2023). Es intérprete, docente, coredgrafa y directora radicada en Quintana Roo.

A los cuatro afios de edad comenzo en la danza folclorica, especificamente, bailaba
jota aragonesa (baile y canto con rondalla) en Aragon, Espafia. Desde entonces, ha cursado
estudios en danza clasica, danza contemporédnea y danza jazz. Empezé su carrera de danza
clasica en la escuela Coppelia y se gradud del Real Conservatorio de Musica y Danza de
Madrid. Estudio en el Centro de Danza Karen Taft, en donde a los 19 afios, dentro de una
clase de danza contemporanea el profesor Fernando Vera la invit6 a estudiar danza jazz y asi
fue como asistio a clases con la Compafiia 10 &10.

Yolanda Molina fue su primera profesora de danza jazz, y la profesora Luz Mas
recuerda con emocion: “la riqueza del jazz a mi me enamor6” (comunicacion personal, 11 de
septiembre de 2021). Trabajé con la compafiia Shyyba Dance de Elia Lozano. En 2001
participd en el musical Notre Dame de Paris en Barcelona, Espafia, junto a artistas de diversas
nacionalidades, bajo una produccion y coreografia directamente de Francia. Trabajé como
bailarina de jazz en la compafiia de cruceros Gina Ann Ryan en Miami, Florida, Estados
Unidos (comunicacién personal, 11 de septiembre de 2021).

Su llegada a México fue en el afio 2006 con la compafiia Barro Rojo Arte Escénico
de danza contemporéanea. En 2013 asiste a su primer Congreso Nacional de Danza Jazz en
México en donde conoce a los profesores Barbara Luna y Eli Solis.

Directora artistica de Danxica Dance Studio y del Festival Internacional Danxica
Dance & Arts, creado en Cancun en el afio 2010, el cual forma parte de la Red Nacional de
Festivales. Es coautora de la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017) e imparte el
Seminario de Metodologia para la Danza Jazz?® junto a la profesora Barbara Luna y el
profesor Eli Solis. Actual profesora de grupos de danza jazz en la ciudad de Playa del

Carmen, Quintana Roo.

28 _a informacién sobre ambos proyectos se encuentra profundizada en el capitulo V. El presente educativo de
la danza jazz.
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Eduardo Ruiz

El coredgrafo, docente, intérprete y director Eduardo Ruiz Sanchez nace el 23 de
marzo de 1971 en Toluca, Estado de México (comunicacion personal, 06 de marzo de 2023).
Cuenta con mas de 30 afios de trayectoria artistica.

Estudio danza en: Jessa Studio en Toluca; Instituto de la Danza Carlos Feria, Condesa
Gym, Black Centro de Arte, Conservatorio de Danza y Estudio Profesional de Danza Ema
Pulido en la Ciudad de México; Edge Performing Arts Center, Millennium Dance Complex
y Debbie Reynolds Studio en Los Angeles, California; Steps on Broadway y Broadway Dance
Center en Nueva York (Luna et al., 2017, p. 133).

En 1990 crea y dirige Factory centro de danza, ubicado en Toluca, Estado de México.
El 5 de agosto de 2023, el profesor festejo 33 afios de su centro, en un evento llevado a cabo
en el Teatro del IMSS en Toluca (Ruiz, 2023). Desde 1995 es director de Interjazz, festival
en el que se congregan diversos grupos de danza para ofrecer presentaciones. En 2023 se
llevo a cabo el dia 03 de junio con funciones a las 3:00 p.m., 5:00 p.m. y 7:30 p.m. en el
teatro del IMSS en Toluca, Estado de México (Factory Centro de Danza, 2023).

Ha sido jurado en diversos concursos de danza. Ha producido y dirigido musicales
como: Hoy no me puedo levantar (2011) y Grease (2013) en Toluca. Es director del festival
Danza Fest. Ha impartido clases en: el 1°, 2°, 5° y 15° Congreso Nacional de Danza Jazz en
Morelia, Michoacén; 1°y 2° curso Cuballet en Veracruz; 6°, 7°y 8° Seminario Internacional
de Danza “Kouloubek Ishenaliev” en Campeche; 23° Festival Internacional de Danza
Contemporanea Lila Ldépez en San Luis Potosi; ler Festival Internacional de Danza de
Quereétaro; el Festival de danza jazz de la Riviera Maya Rivierjazz en 2010, 2011 y 2012 en
Playa del Carmen; Sureste Dance Project en 2011 en Mérida; Encuentro Nacional de Danza
en 2017 en la Ciudad de México; diversas ediciones del Festival Nacional Itinerante de Danza
Jazz (Luna et al., 2017, p. 134). El profesor Ruiz es uno de los coautores de la Guia

Metodoldgica para la Danza Jazz (2017).2°

29 La informacion sobre la guia se puede encontrar a profundidad en el capitulo V. El presente educativo de la
danza jazz.
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Ricardo Zavala

El profesor Ricardo Zavala naci6 el 21 de julio de 1969 en la Ciudad de México
(comunicacion personal, 07 de marzo de 2023). Intérprete, docente, coredgrafo y director
referente de la escena dancistica del jazz en el norte del pais.

Ha estudiado danza jazz, danza clasica y danza contemporanea y folklore en escuelas
como: Estudio Profesional de Danza Ema Pulido, con el profesor Carlos Feria, en el
Conservatorio de Danza Guillermo Maldonado, también en los talleres de la UNAM y en la
escuela de Hector Fink (Luna et al., 2017, p. 143). Estudio la Licenciatura en Danza por la
Universidad Autonoma de Baja California (UABC) en la Facultad de Artes (Zavala, 2012).

Director de Ricardo Zavala Foro Dancistico desde 1996, ubicado en la ciudad de
Mexicali, Baja California. Lugar donde se imparten las disciplinas de danza jazz, danza
clasica, hip hop, tap, k-pop, danza aérea, danza contemporanea y acrojazz kids (Ricardo
Zavala Foro Dancistico, 2022). Director y fundador del grupo “Huejazz” en el afio 2007, hoy
conocido como “La pieza”. Ha obtenido el 1er lugar en el Concurso Nacional de Danza Jazz
2012 y 2016 en Zamora, Michoacén, asi como en 2017 en Puerto Vallarta, Jalisco. Ademas
de un 2do lugar en 2009 en Morelia, Michoacan. Coredgrafo y docente invitado en diversas
ediciones del Congreso Nacional en Danza Jazz asi como al Danxica Dance & Arts Festival
en Cancun, Quintana Roo (Luna et al., 2017, p. 143).

Ha sido anfitrion en varias ediciones del Festival Nacional Itinerante de Danza Jazz
y en 2023 de la edicion Frontera Danza durante los dias 23 y 24 de junio. En ambos eventos
se imparten clases, se realizan concursos, presentaciones dancisticas y son organizados por
el Congreso Nacional de Danza Jazz en Mexicali, Baja California (Zavala, 2023).

Su mas reciente obra de danza fue “Atrapasuefios”, presentada el 11 de junio de 2023
en el anfiteatro de la Casa de la cultura de Mexicali, Baja California (Ricardo Zavala Foro
Dancistico, 2023). El profesor Zavala es uno de los coautores de la Guia Metodolégica para
la Danza Jazz (2017).%°

% La informacion profundizada sobre este proyecto se encuentra en el capitulo V. El presente educativo de la
danza jazz.
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Carlos Sisti

Nacid el 17 de junio de 1974 en Salta, Argentina (comunicacion personal, 21 de
febrero de 2023). Es intérprete, docente, director y coredgrafo radicado en Puebla, Puebla.

Director artistico de Sisti Dance desde su creacion en febrero de 2005. Es una escuela
que busca la profesionalizacion de la danza a través de un programa de entrenamiento
estructurado de forma integral para los ejecutantes, con la finalidad de que se encuentren
capacitados para interpretar cualquier estilo dancistico (Sisti Dance, 2023). El programa de
danza integral se encuentra disefiado en tres niveles y prepara al estudiante para una
Licenciatura en Danza.

Director artistico del Centro de Estudios Superiores Sisti (CESS), lugar que alberga
la Licenciatura en Danza Escénica integral. Este es uno de los 12 programas a nivel superior
en México que imparte la asignatura de Danza Jazz, de acuerdo con el Anuario Estadistico
de la ANUIES (2020-2021), y se imparte en 8 de sus 9 cuatrimestres. Director general de la
Compafiia de Danza Dogma, a la cual se puede ingresar por una audicion que se realiza entre
la comunidad del CESS. La compaiia universitaria es “un espacio de creacion y
experimentacion constante” (CESS, 2023) e invitan a diversos coreografos para el montaje
de su repertorio dancistico.

Fue miembro de la Comisién de Planeacion del Programa de Estimulo a la Creacion
y al Desarrollo Artistico del Fondo Estatal para la Cultura y las Artes del Estado de Puebla
(PECDA) en 2017-2018; ademas, ha sido jurado en diversos concursos y festivales de danza
nacionales (Congreso Nacional de Danza Jazz, 2018). También ha formado parte en diversas
ediciones del Festival Nacional Itinerante de Danza Jazz y del Congreso Nacional de Danza
Jazz como profesor invitado, asi como coredgrafo ganador del Concurso Nacional de Danza
Jazz.

Actualmente es miembro del comité de planeacién para la convocatoria del PECDA
Puebla durante el periodo 2023-2026 (C. Sisti, comunicacion personal, 22 de julio de 2023).
La frase que caracteriza al profesor Carlos Sisti y que ha mencionado durante su carrera

artistica es “jA bailar, que el mundo nos necesita!” (Sisti dance, 2023).
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Fabienne Lacheré

La bailarina y docente Fabienne Lacheré nacié el 31 de agosto de 1959 en la
Boulogne-sur-Mer, Francia (comunicacion personal, 20 de febrero de 2023). Llegd a México
como bailarina invitada del Ballet de Aguascalientes en 1979 y formo parte de la Compafiia
Nacional de Danza de México en 1982. Ha sido profesora y ensayadora de compafiias
profesionales como: Compafia Nacional de Danza de México, Ballet de la Ciudad de
Meéxico, Compaiiia Tania Pérez-Salas. En el afio de 1986, fue coordinadora del area de danza
clasica en el Estudio Profesional de Danza Ema Pulido, donde cred planes de estudio para la
institucion (Luna et al., 2017, pp. 137-138).

Fue bailarina fundadora del Ballet Jazz Mex en 1988, dirigido por Ema Pulido. En
1996 crea el Studio FL Danse, lugar que impartia danza clésica y danza jazz. En 2001 abre
en la ciudad de México la Escuela Francesa de Ballet, en donde también se impartia danza
jazz, y cierra en el afio 2018 (F. Lacheré, comunicacién personal, 14 de agosto de 2023). Es
autora del “Manual basico de barra al piso” e imparte cursos propedéuticos presenciales sobre
este método a profesores que deseen certificarse (Lacheré, 2023). Fundadora y directora de
EFel Danse, proyecto que difunde la danza a través de cursos de formacion de docentes,
libros y concursos. También alberga al Concurso Internacional de Danza Attitude, creado en
2005 para ejecutantes de alto rendimiento, y del Concurso de Danza Amateur Développé,
creado en 2015 para un nivel de entrenamiento més recreativo (F. Lacheré, comunicacion
personal, 14 de agosto de 2023). Dentro de ambos concursos se ofrecen clases optativas de
danza jazz con algun miembro del jurado y ademas se premia a esta categoria (Lacheré,
2023). “Con mis concursos pues... ya son 19 afios de fomentar la disciplina de jazz” (F.
Lacheré, comunicacion personal, 20 de febrero de 2023).

La profesora Lacheré ha sido jurado de concursos de danza a nivel nacional e
internacional, como Francia y Argentina. Ademas, es coautora de la Guia Metodoldgica para
la Danza Jazz (2017).3' Actualmente reside en la Ciudad de México e imparte la clase de
“ballet para principiantes-intermedios” en el proyecto creado en 2023 llamado Muévete,
dirigido por Ema Pulido (Lacheré¢, 2023).

31 La informacion de la guia se encuentra profundizada en el capitulo V. El presente educativo de la danza jazz.
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Diagramas sobre trayectorias académicas y profesionales de cuatro profesores

Después de reunir la informacion sobre los 11 profesores, siete de ellos coautores de
la guia, resultaron cuatro los docentes que coincidieron con tres aspectos en la investigacion.
Estos profesores son: Barbara Luna, Eli Solis, Ricardo Cossio y Luz Mas Martinez. Los
aspectos se anuncian a continuacion:

1. Fueron participantes en la entrevista a profundidad implementada por la

investigadora.

2. Son coautores de la Guia Metodologica para la Danza Jazz (2017).

3. Crearon los primeros seminarios metodoldgicos para la danza jazz en México, los

cuales son impartidos por ellos en el tiempo presente.

Por todo esto, se decidié delimitar a estos cuatro profesores el desarrollo de:
diagramas de flujo con informacion mas detallada sobre su formacion académica, asi como
la comprension del significado educativo que le otorgan a la danza jazz,*? ademas de analizar
los principales proyectos que lideran®® o en los que formaron parte vital y fueron referentes
para el desarrollo de la danza jazz en el pais.

En el diagrama de flujo que se presenta en la Figura 10, se aborda la trayectoria
académica y profesional de la profesora Barbara Luna dentro de la danza jazz, que en cuanto
a su formacion ha sido autodidacta en su mayoria. Estudié masica en su nifiez en la Escuela
de Musica de la UdeG, complement6 sus estudios en danza al hacerse acreedora a una beca
en la academia Steps on Broadway en Nueva York y realizd la Licenciatura en Artes
Escénicas con Especialidad en Danza por la Universidad de Guadalajara. Ademas, se ha
capacitado en la academia Broadway Dance Center y ha ofrecido becas para estudiar en ella
a los alumnos destacados del Congreso Nacional de Danza Jazz México. Para la profesora
Luna la danza jazz tiene multiples significados, pero principalmente significa libertad, y es

su mas grande pasién en la vida.

32 \er en capitulo I1l. Panorama histérico y caracterizacion de la danza jazz.
33 Ver en capitulo V. El presente educativo de la danza jazz.
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Figura 10. Trayectoria académica y profesional de la profesora Barbara Luna en la danza jazz
Fuente: Elaboracion propia con informacion proporcionada por la profesora Luna en las entrevistas de 2020, 2021 y en las

comunicaciones personales de 2023.
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En las tres entrevistas con la profesora Luna, se detectdé que, hasta ahora, sus
principales aportes a la educacion dancistica del jazz son: el Congreso Nacional de Danza
Jazz, organizado de manera anual, codirigido por ella y el profesor Eli Solis. El Festival
Nacional Itinerante de Danza Jazz, la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017), la
primera publicada en habla hispana. Dirige desde noviembre de 2020 junto al profesor Eli
Solisy a la profesora Luz Mas Martinez el Seminario de Metodologia para la Danza Jazz en
México con modalidad en linea (por motivos de la pandemia).

El profesor Eli Solis se ha dedicado al estudio de la danza jazz, como ejecutante,
docente, coredgrafo, director y coautor de la guia, como se puede visualizar en la Figura 11.
Pero, cabe sefialar que, fuera del campo dancistico del jazz, el profesor Solis cursd una
Licenciatura en Contabilidad y una Maestria en Educacion, las cuales considera que han sido
de gran ayuda para dirigir y administrar su estudio de danza asi como en la planeacién e
imparticion de sus clases.

La formacion academica del profesor Solis dentro de la danza jazz no ha sido formal,
debido a la inexistencia de una Licenciatura en Danza Jazz en México. Ha tomado talleres,
cursos y clases sueltas de danza jazz y danza contemporanea, bail6 por 10 afios en el Festival
Internacional de Danza en San Luis Potosi. En 1988 se fue a estudiar danza a Los Angeles,
California, Estados Unidos, en el Joe Tremaine Dance Center. En 1992 viaja a Nueva York
a capacitarse en danza jazz y a su regreso a México forma junto al profesor Jorge Cerecero
la agrupacion Andanza que actualmente se llama AnDanza contemporanea en donde imparte
clases y el cual considera un semillero de bailarines. AnDanza gand el segundo lugar
categoria “B” en el Premio Nacional de Coreografia INBA-UAM en el afio 2000, con una
coreografia de Jorge Cerecero y bailaron los profesores Eli Solis y Ricardo Cossio (E. Solis,
comunicacion personal, 12 de junio de 2023).

Solis es docente en la Facultad Popular de Bellas Artes de la Universidad Michoacana
de San Nicolas de Hidalgo. Imparte las asignaturas de: Introduccion a la Conciencia Corporal
en primer semestre, Kinesiologia en segundo semestre y Estrategias Corporales Formales en

décimo semestre (comunicacién personal, 12 de junio de 2023).
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Figura 11. Trayectoria académica y profesional del profesor Eli Solis en la danza jazz

Fuente: Elaboracion propia con informacién proporcionada por el profesor Solis en las entrevistas de 2021 y en las comunicaciones
personales de 2023
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La principal aportacion a la educacion dancistica del jazz en el pais por parte del
profesor Eli Solis es su estudio de danza llamado Jazz Up Studio, ya que de ahi han surgido
bailarines reconocidos a nivel nacional y profesionalmente exitosos. Como es el caso de
Pedro Garcia, quien radica en Xalapa, Veracruz y fue uno de los participantes del ler
Encuentro Metodoldgico en la Danza Jazz (ver Figura 18), o Aldo Adonay, quien vive en
Playa del Carmen, Quintana Roo y es director del Festival Rivierjazz y de la Red Nacional
de Festivales de Danza Jazz** (E. Solis, comunicacion personal, 17 de septiembre de 2021);
sin embargo, él considera que su verdadera aportacion a la educacién de la danza jazz la
gente la dird en su momento o cuando él perezca. El profesor Solis también es codirector del
Congreso Nacional de Danza Jazz México junto a la profesora Barbara Luna, coautor de la
Guia Metodologica para la Danza Jazz (2017) y profesor del Seminario de Metodologia para
la Danza Jazz junto a las profesoras Barbara Luna y Luz Mas Martinez.®

En la Figura 12, se muestra la trayectoria mas destacada dentro del campo dancistico
del jazz del profesor Ricardo Cossio. El recuerda que conoci6 la danza jazz en unas clases
que impartian por su colonia pero fue hasta que ingreso al Estudio Profesional de Danza Ema
Pulido en donde comenz6 a formarse. Como integrante del Ballet Jazz Mex dirigido por la
profesora Ema Pulido, tuvo la oportunidad de ser coredgrafo e intérprete, destacando en la
segunda edicion del Jazz Dance World Congress (JDWC) en Chicago, Illinois. Cossio fue
fundador, director y coredgrafo de la compafia Arteria Danza. Subdirector del Estudio
Profesional de Danza Ema Pulido a la par que fue director artistico, coredgrafo e intérprete
de la compafiia San Juan de Letran. Con esta Gltima compafiia tuvo dos presentaciones en
Holanda, ademas impartio6 clases en dicho pais por invitacién de la bailarina Zayra Valencia.
Fue bailarin invitado de las compafiias Ikal-U Danza de Barbara Luna en Guadalajara, Jalisco
y de AnDanza contemporanea de Eli Solis y Jorge Cerecero, con quienes gané el segundo
lugar categoria “B” en el Premio Nacional de Coreografia INBA-UAM en el afio 2000, con

una coreografia de Jorge Cerecero (E. Solis, comunicacion personal, 12 de junio de 2023).

34 Se puede encontrar mas informacion sobre ambos eventos dentro del subapartado: Linea del tiempo de la
danza jazz en México.
35 Ver en el apartado: Acciones académicas en la historia presente.
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Figura 12. Trayectoria académica y profesional del profesor Ricardo Cossio en la danza jazz
Fuente: Elaboracién propia con informacion proporcionada por el profesor Cossio en la entrevista de 2021 y en las comunicaciones
personales de 2022 y 2023.
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El profesor Cossio fue invitado a impartir clases en la Licenciatura en Artes Escénicas
opcion Danza dentro de la Universidad de Sonora. Cabe recordar que esta es una de las
universidades enlistadas en el Anuario Estadistico de la ANUIES (2020 - 2021) que ofrecen
la asignatura de Danza Jazz dentro de su plan de estudios.*® Ha trabajado durante 10 afios en
Flash Dance Studio, una escuela juvenil donde las nifias compiten en los grandes concursos
de Estados Unidos de Norteamérica como lo es JUMP. Recientemente obtuvo un primer
lugar en Las Vegas con una coreografia de su autoria (R. Cossio, comunicacion personal, 29
de octubre de 2021).

La idea del Seminario de Estructura Metodologica para la Danza Jazz surgié por
invitacion del profesor Edwel Cetina, director de Convencion de Danza Jazz en Mérida. En
él, Cossio imparte de manera mas extensa el contenido de la Guia Metodoldgica para la
Danza Jazz (2017) del que fue coautor. También anexa temas como: la historia de la danza
jazz enfocada al por qué hay tantas fusiones hoy en dia, los diferentes estilos del jazz y como
identificarlos, cbmo procurar evitar lesiones fisicas, consejos sobre la danza jazz en los nifios
y su cuidado, recomendaciones para tener una corporalidad mas sana, asi como el manejo de
la técnica y el control en el alumno. Cossio ha participado en Convencion de Danza Jazz
como profesor en diversos workshops y coredgrafo de las obras: Actividad fractal en 2022 y
Afeccion cardiaca en 2023, con bailarines de Mérida, Yucatan (comunicacion personal, 13
de junio de 2023).

La profesora Luz Mas Martinez conocié primero a la danza clasica y a la danza
contemporanea antes que a la danza jazz, pero fue esta Gltima a la que eligié como ella le
Ilama: su estilo de vida. Como se aprecia en la Figura 13, ingresé a la escuela Coppelia en
Zaragoza, Espafa, a estudiar danza clasica. Esta escuela tenia un enlace con el Real
Conservatorio de Musica y Danza de Madrid, por lo que al cumplir siete afios ingresa al
programa del conservatorio. Al egresar comienza a trabajar como bailarina de danza clasica
y alos 21 afos decide dejar de bailar danza clasica, “colgar las puntas” y dedicarse a la danza
jazz. En el Centro de Danza Karen Taft, estudié danza clasica, danza contemporanea y danza

jazz.

3 Se puede apreciar en la Tabla 1.
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Figura 13. Trayectoria académica y profesional de la profesora Luz Mas Martinez en la danza jazz

Fuente: Elaboracién propia con informacion proporcionada por la profesora Martinez en las entrevistas de 2021, 2022 y en las
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La profesora Luz Mas asegura que cuando conocio6 la danza jazz con Yolanda Molina
se sorprendid, pues, venia de la danza clasica y se sentia un poco cansada de la rigidez y
exigencia por permanecer delgada para bailar: “me ofrecieron un panorama en el que podria
ser una persona mas fresca, mas saludable, y el tipo de movimiento me enamord, la riqueza
del jazz a mi me enamoro” (comunicacion personal, 11 de septiembre de 2021). En Espafia
también asistié a clases con la compafiia 10 &10, trabajé dos afios como intérprete y
repetidora (ensayista) con la compafiia Shyyba Dance de Elia Lozano, quien en su momento
fuera mano derecha del coredgrafo y exbailarin espafiol Nacho Duato.

Al llegar a México en el afio 2006, su primer contacto fue con la compafiia Barro Rojo
Arte Escénico de danza contemporanea con sede en la Ciudad de México. Después se fue a
Playa del Carmen, ahi comenzo a trabajar con el profesor Tomas Silva, pues le gusté el
concepto de danza jazz tan claro que él manejaba. Posteriormente conoce a la profesora
Bérbara Luna y al profesor Eli Solis, con ellos compartia la inquietud de la técnica de la
danza jazz y la importancia de una formacion en ella.

Actualmente, Luz Mas dirige junto a su socia Perla Paola Sanchez, el Danxica Dance
Studio y el Festival Internacional Danxica Dance & Arts, el cual tuvo su nacimiento en
Cancun, Quintana Roo, en el 2010. En sus inicios tenia el nombre de Festival Internacional
de Danza Contemporanea Mareanza, “después lo llamamos Danxica, por un juego de
palabras entre Mexica y Danza, y ya quedd con el nombre de Danxica. Y se hizo todos los
afios y de hecho entré a formar parte de la Red Nacional de Festivales” (comunicacién
personal, 11 de septiembre de 2021). El encuentro también se ha llevado a cabo en la ciudad
de Zacatecas, pero a partir de la pandemia se suspendio su realizacion en dicha sede. En 2021
tuvieron apoyo del PROFEST (apoyo a festivales culturales y artisticos por la Secretaria de
Cultura), para poder realizar la edicion en Puerto Morelos, Quintana Roo. Ademas de sus
estudios en danza, también realizd6 en México una Licenciatura en Nutricion. Luz Mas
considera que la Guia Metodologica para la Danza Jazz (2017) ha sido su principal

aportacion a la educacion dancistica del jazz en México.
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Capitulo V. El presente educativo de la danza jazz en México

Durante el cuarto semestre del doctorado se elaboré un articulo en coautoria con la
Dra. Susana Carbajal que abordd la semiodtica en la danza jazz, titulado “Técnica, vestuario,
escena y cuerpo en la danza jazz: signos de su historia en el tiempo presente” mismo que fue
publicado en el libro Artes, Lengua y Cultura: Construccion de Saberes y Deconstruccion de
Conocimiento, bajo el sello editorial de la UAA. Ahora la mirada es hacia los profesores de
danza jazz, para asi, responder a los objetivos particulares Ill y IV de la presente
investigacion: Identificar las principales acciones académicas de la comunidad dancistica del
jazz en México, sustentadas en su mayoria, por los autores de la Guia Metodoldgica para la
Danza Jazz (2017); e identificar los significados educativos que expresa la comunidad
dancistica del jazz en México en la historia presente.

¢ Como se ha transformado la danza jazz?

Como se pudo confirmar en el capitulo I1l. Panorama historico y caracterizacion de
la danza jazz, dentro del apartado de la Linea del tiempo de la danza jazz en México, fue a
finales de la década de 1970 y durante toda la década de 1980, cuando la danza jazz comienza
a adentrarse en las academias de danza en México, atrayendo la atencion de algunos
danzarines, docentes y coredgrafos hacia una danza que es conocida como extravagante,
enérgica, sensual, con ritmo sincopado, por mencionar algunas de sus principales
caracteristicas (Sanchez-Herrera y Carbajal-Vaca, 2021). La versatilidad que se requiere en
el ejecutante de danza jazz se ha convertido actualmente en un requisito indispensable para
su interpretacion y es parte de la riqueza de su herencia cultural .’

Hoy, todo el trabajo que conlleva la practica dancistica no se logra Gnicamente entre
profesor y estudiante. La comunidad dancistica se encuentra conformada por los “danzarines,
docentes de técnica, coreografos, profesores ensayistas, directores de compaiiia, directores
de obra, y, por supuesto, los espectadores de una funcion” (Sanchez-Herreray Carbajal-Vaca,
2021, pp. 135-136). A esto se puede sumar la labor del investigador, ya que al unirse la teoria

de la danza con su practica, producen un mejor resultado en lo educativo y en lo cultural. Por

37 Ver en el apartado: Origen y raices.
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sefialar un ejemplo: el investigador en la danza puede producir una evidencia a través de un
registro escrito y visual de todo lo sucedido desde el inicio del proceso creativo de una obra
coreogréafica, durante su montaje y hasta el momento de la presentacion del producto final
ante el pablico. De esta manera, todo el trabajo que conlleva la obra dancistica puede quedar
tangible, de forma escrita, grabada, fotografiada y documentada mas alla del tiempo que
persista la funcion.

La situacion actual de la educacidn dancistica del jazz en México refleja que esta se
ha transformado con los afios a traves de los significados educativos y las acciones
académicas, pues estos se construyen en un periodo historico y se transmiten dentro de una
cultura. Safiudo de Grande (citado en Perales Ponce, 2009) establece a la educacion “como
el sistema de acciones reflexivas, intencionadas y sistematicas (auto)transformadoras del ser
humano, en un contexto historico determinado” (p. 23). La educacion dancistica del jazz en
México tiene cuatro grandes acciones que se encuentran transformando su historia presente
y que se enlistan en el siguiente apartado.

Ahora bien en cuanto a la construccion y recepcion de significados, Safiudo (2016)
sostiene que:

es el resultado de un proceso que involucra la participacién activa de los sujetos en

actividades compartidas, en las que se actla de acuerdo a ciertas reglas, se imita a los

demas, se construyen, y se cuentan historias, se experimentan los triunfos y los
fracasos comunes, etcétera; lo que conforma, a final de cuentas, la nocién de
pertenencia a un grupo. La construccion individual esta asociada a la participacion en
cada grupo cultural, y es enriquecida por la experiencia directa de cada sujeto. (pp.

63-64)

Los significados educativos en la danza jazz se construyen entre los sujetos bajo un
trabajo en conjunto, con la interaccion de su entorno, y las acciones con significado mejoran
el proceso educativo. El contexto es determinante para la construccion y recepcion de
significados educativos e incluso para su resignificacion.

Algunos de los significados educativos que expresa la comunidad dancistica del jazz
en México son: el proceso de comunicacion establecido y las historias compartidas a través

de las entrevistas que otorgaron los profesores participantes en esta investigacion a la autora,
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sus creaciones coreograficas, las invitaciones que se hacen entre los docentes para ser jueces
en los concursos que otros dirigen, asi como la invitacion a impartir clases dentro de los
congresos que coordinan otros, las reuniones constantes entre los profesores autores de la
guia para su elaboracion, las planeaciones para sus seminarios, el compartir sus academias
para ser sedes de la gira del congreso nacional, las presentaciones en escenarios, la
transmision de su arte al publico, por sefialar algunas.

La danza jazz se sigue transformando a través de la constante interaccion de los
miembros de su comunidad, a través de cada edicion de sus congresos, de sus talleres, de sus
CuUrsos, en sus concursos, en sus seminarios,® cada vez que se comparte el conocimiento de

la guia y en las clases que se imparten en academias, estudios o centros culturales.

Acciones académicas en la historia presente

De acuerdo con el analisis de las entrevistas realizadas a los informantes, destacan
cuatro principales proyectos consolidados como contribuciones de los profesores precursores
que forjaron las bases de la educacion dancistica del jazz en el pais y que siguen vigentes en
el tiempo presente. Estos son: el Congreso Nacional de Danza Jazz, la Guia Metodologica
para la Danza Jazz (2017), el Seminario de Estructura Metodolégica para la Danza Jazz y el
Seminario de Metodologia para la Danza Jazz. Cabe mencionar que estos eventos académicos

son aun dirigidos por sus propios creadores.

Congreso Nacional de Danza Jazz México

Un evento creado y dirigido por los profesores Barbara Luna y Eli Solis es el
Congreso Nacional de Danza Jazz (CNDJ), el cual se lleva a cabo de manera anual y en 2023
cumple 24 ediciones. Luna asegura que en él se busca contribuir al desarrollo de la danza
jazz en el pais, ser un punto de reunion en el que se puedan desarrollar proyectos y crear
sinergia entre la comunidad de danza jazz (comunicacién personal, 19 de octubre de 2020).
De manera previa al congreso existe una gira por diversos estados de la republica que es el

Festival Nacional Itinerante de Danza Jazz, y en cada una de sus sedes se imparten clases y

38 Como se aprecia en el subapartado de Congresos nacionales e internaciones, asi como en el apartado de la
Linea del tiempo de la danza jazz en México.
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se llevan a cabo concursos de danza. También se realiza “Reconectando”, un evento en linea
con la intencién de unificar la danza jazz en México, Centroamérica y Sudameérica, el cual
en 2023 tuvo su tercera edicion del 6 al 9 de julio. Se impartieron cuatro master classes y a
través de videos se realizd una seleccion de solos, duetos y grupos finalistas, los cuales
podrén participar en el concurso nacional a celebrarse dentro del 24 CNDJ (B. Luna,
comunicacion personal, 12 de junio de 2023).

Durante el congreso se toman clases con diferentes maestros mexicanos de diversos
estilos y ademas se cuenta con algun profesor extranjero invitado. Se presentan concursos de
solos y duetos, asi como grupal, en todos se realiza una preseleccion del talento que asiste al
Festival Nacional Itinerante. Ademas, se contrata a una compafiia profesional para que hagan
una presentacion después de las clases y aparte se tiene el Ilamado Foro Abierto, que es un
escenario que esta, como su nombre lo dice, abierto a todos los alumnos que participan en el
congreso, para presentar su trabajo. Dentro de las actividades del congreso también se ofrecen
charlas y conferencias sobre temas de interés tanto para profesores como para alumnos. El
congreso estuvo 11 afios en Morelia, Michoacan como sede, luego siete afios en Zamora,
Michoacan y después se movio a Puerto Vallarta, Jalisco (B. Luna, comunicacion personal,
19 de octubre de 2020).

Como codirector del proyecto, el profesor Eli Solis comenta que el Congreso es una
plataforma a nivel nacional en donde bailarines, coredgrafos y artistas pueden establecer
vinculos, crear redes o generar trabajos (comunicacion personal, 17 de septiembre de 2021).
Su edicion namero 23 tuvo lugar del 27 al 30 de octubre de 2022 en Puerto Vallarta, Jalisco
y en su edicion nimero 24 cambiard de sede, la cual se realizaré del 27 al 29 de octubre de
2023 en la ciudad de Querétaro, Qro. Este evento da fin a “La ruta 2023. Gira del CNDJ
México” llevada a cabo de febrero a mayo por diversas ciudades del pais. Los intérpretes que
asistan a alguna sede de la gira y logren los mejores puntajes dentro de los eventos escénicos,
tendran la oportunidad de ganar becas para el 24 ©° CNDJ y podran participar en el Concurso
Nacional de Danza Jazz (comunicacion personal, 20 de enero de 2023).
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LA RUTA 2023. 24° CONGRESO RECONECTANDO
GIRA DEL NACIONAL DE INTERNACIONAL
CNDJ MEXICO DANZA JAZZ 2023 ON LINE

Figura 14. Eventos del Congreso Nacional de Danza Jazz

Fuente: Adaptado de Congreso Nacional de Danza Jazz, 2023,
(https://www.facebook.com/photo/?fbid=554154000083773&set=a.554153993417107).
Reproducido con permiso del autor.

Eli Solis, recuerda que en 1997 organiz6 un evento dancistico biestatal en Morelia,
Michoacan, en el cual conocié a la profesora Luna, quién fue invitada a presentarse junto a
la compariia que dirigia llamada lkal-U Danza, de Guadalajara, Jalisco. La idea del primer
congreso surgio entre ambos:

Barbara estaba en la misma situacion, estaba también como que le gustaba mucho el

jazz, pero también no habia como posibilidades. Y nos pusimos a platicar de qué ¢por

qué no armabamos algo? y después nos fuimos a tomar un café; ahi en Guadalajara
la visité, un cafecito y ahi empezamos a hacer el esqueleto en una hoja de todo lo que
podria ser un primer congreso, un primer festival de danza jazz que le llamamos
congreso, eso fue en el 97 y dijimos, pues va a ver qué tal, qué tal funciona.

Empezamos a trabajar, en aquel entonces pues eran correos electrénicos, [...] se logra

el primer Congreso Nacional de Danza Jazz en Morelia, en mi estudio, y a quién

invitamos vinieron, en ese entonces vino Guillermo Maldonado, vino Ema Pulido y

estuvo Guillermo Hernandez. (comunicacion personal, 17 de septiembre de 2021)

El profesor Guillermo Maldonado, narr6 que fue invitado junto con la profesora Ema
Pulido al primer Congreso Nacional de Danza Jazz realizado en Morelia, Michoacan, por
parte de los profesores Barbara Lunay Eli Solis. En el evento él impartié clases de técnicay

estiramiento, ademas, a los maestros que asistian les compartia temas sobre historia de la
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danza, y asi fue invitado durante los primeros cinco congresos aproximadamente
(comunicacion personal, 28 de septiembre de 2021). El primer congreso realizado en
Morelia, Michoacan reunio 50 personas de diversos estados de la republica, pero afio con afio
el nimero iba en aumento (E. Solis, comunicacion personal, 17 de septiembre de 2021). Afios
mas tarde, la sede del congreso se trasladé a Zamora, Michoacén, después a Puerto Vallarta,
Jalisco y a Querétaro, Querétaro. La autora de esta tesis gand en 2017 la convocatoria para

impartir clases en el 19° CNDJ.

NADIA HERRERA
TECNICA CONTEMPORANEA

CUBANA.

nacida en Salamanca, Guanajuato el 31 de diciembre de 1987. Licenciada en Ciencias de la Educa-
cién por la UJAT. Maestra en Artes por el ISEA CALMECAC. Egresada en Danza moderna Jazz y Danza
clésica por el CEDA - UJAT. Cursé el Diplomado de actualizacién profesional para ejecutantes y coreé-
grafos de danza contempordnea, certificado por el INBA. Ha bailado en las compaiias “Cuerpos
Aéreos”, "ILA.", "Arte escénico", y "Néfesch Danza contempordnea" con quien en 2014 gana la muestra
estatal de danza Tabasco. Directora general, coredgrafa y bailarina del grupo “NH Danza" con el cual
con la obra: Amor de mis dias, repite el premio de la muestra estatal de danza Tabasco en 2015, presen-
tandose en varios recintos del pais. Becaria del PAPC 2015 en la categoria internacional con su proyecto
“Viaje danzando al aprendizaje” México — Cuba. En 2016 realiza una estancia con Danza contemporé-
nea de Cubag, en la ciudad de la Habana. Actualmente imparte el curso “Pinceladas de danza cubana”
y es Profesora investigadora del CEDA-UJAT en las asignaturas de Historia del arte y el taller de Danza
moderna Jazz.

Figura 15. Nadia Herrera en 19° CNDJ

Fuente: Adaptado de Congreso Nacional de Danza Jazz, 2016,
(https://www.facebook.com/congresonacionaldedanzajazz/photos/a.10154399274298389/1
0154814322903389). Reproducido con permiso del autor.
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Nadia Herrera después de regresar de estudiar con Danza Contemporanea de Cuba en
la Habana, impartié clases de jazz contemporéneo a estudiantes de diversos niveles de
entrenamiento durante el congreso celebrado del 24 al 26 de febrero en Puerto Vallarta,
Jalisco, en el cual también se reunieron profesores de gran talla nacional como Carlos Sisti,
director artistico de Sisti Dance y del Centro de Estudios Superiores Sisti, e internacional
como Michelle Barber, profesora del Broadway Dance Center en Nueva York.

Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017)

A través de una matriz hermenéutico-pedagogica (Seel & Hanke, en Carbajal-Vaca,
2022), se analiz6 la Guia Metodol6gica para la Danza Jazz (2017).%° Cabe recordar que para
el desarrollo de la matriz los autores sugieren doce categorias de analisis.*> Como primer
paso se realizaron los cuestionamientos iniciales, en donde la informacién se obtuvo de una
primera revision a la guia. El libro es color negro en su portada, con letras y detalles en color

blanco, una franja roja resalta a las palabras: danza jazz, como se aprecia en la Figura 16.

Guia Metodolagica
para la DANZA JAZZ

Figura 16. Portada de la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017)

%9 Ver anexo 6.
40'Ver en subapartado: Matriz de interpretacion hermenéutica.
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Lo primero que se comprende en un libro es el titulo; de acuerdo con el Diccionario
de la Lengua Espafiola (2023, definicion 1) guia es “aquello que dirige o encamina”, mientras
que para Robles (2023) en una guia se describe los pasos en su secuencia légica y se sefiala
quién, como, dénde, cuando y para qué han de realizarse (p. 1). En la primera revision se
pudo detectar que el texto cumple con ambas definiciones pues, orienta a los docentes sobre
el cdbmo ensefiar los pasos caracteristicos de la danza jazz durante la clase, de acuerdo con el
nivel de entrenamiento en que se encuentre el estudiante para que se ejecuten correctamente
al momento de danzar y evitar futuras lesiones; asimismo para organizar adecuadamente la

estructura de una clase de danza jazz.

a

Figura 17. Taller intensivo de danza jazz impartido por Nadia Herrera en el CEDA-UJAT
en 2019

Es un documento que la autora de la tesis consulta en su practica dancistica como
docente, intérprete y coredgrafa, asi como en talleres intensivos de danza jazz que ha
impartido en Tabasco, Guanajuato y Sonora, en México.*!

41 Ver Figura 17.
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La guia tiene un tamafio practico para llevarla a clases o estudiarla continuamente.
Mas adelante, durante el contexto argumentativo, se ahondara en si lo que esta expuesto en
el documento es adecuado con el titulo. El libro se vendio a través de la pagina de Facebook
de la Guia Metodolégica para la Danza Jazz (2017), a un precio de $750.00 pesos
mexicanos, mas el costo del envio; en 2023, aln se puede adquirir por el mismo precio,
también en la pagina de Facebook de la guia o con cada uno de sus autores. Hasta ahora no
existe una version electronica de ella.

Se observo que es un texto que introduce al docente a la terminologia que se usa en
la teoria y la practica de la danza jazz, ademas de otorgar herramientas para la planeacion de
las clases. Al inicio de la presente investigacion, la guia resulté importante como punto de
referencia debido a que es la primera publicacion de su tipo en habla hispana, creada en
México, por siete profesores expertos que laboran en el pais, cinco de ellos son mexicanos y
aun activos en el género: Barbara Luna, Eduardo Ruiz, Eli Solis, Fabienne Lacheré (Francia),
Luz Mas Martinez (Espafia), Ricardo Cossio y Ricardo Zavala. Algunos de ellos son
directores del Congreso Nacional de Danza Jazz (Lunay Solis), otros dirigen sus academias
e incluso un par de ellos (Cossio y Lacheré) fueron bailarines fundadores de la compafiia
Jazz Mex dirigida por la profesora Ema Pulido.

En un segundo momento se llevd a cabo la: precomprensién del texto. Los autores
comprenden su propuesta como un registro metodoldgico para la ensefianza de la danza jazz
resultado de la recopilacion de sus experiencias a lo largo de un periodo histdrico de entre 30
y 40 afios. Todos se encuentran capacitados para su elaboracion debido a su amplia
trayectoria como intérpretes, docentes y coredgrafos de danza jazz en escenarios nacionales
e internacionales. Se trata de un trabajo en conjunto en donde no se reconocen los términos
u opiniones de manera personalizada. La guia surge como una herramienta didactica, debido
a una preocupacion por la falta de capacitacion a los profesores, lo que tenia como efecto el
nombrar a los pasos de diferente manera de acuerdo con sus distintas formaciones
academicas, y nace con la inquietud de unificar un vocabulario para su ensefianza y
aprendizaje. La profesora Luz Mas Martinez corrobora que incluso los siete autores al

principio tenian diferente terminologia y métodos en su ensefianza pero que su prioridad era
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unificar el lenguaje de la danza jazz (comunicacién personal, 11 de septiembre de 2021), y
asi aportar a su desarrollo en el pais.

Se continuo con la: critica de fuentes y textos. El texto plantea el supuesto de que se
carece de planes de trabajo para favorecer el desarrollo docente de la danza jazz en México
y proponen otorgar las herramientas pedagogicas a las nuevas generaciones. Se reconoce que
las herramientas didacticas basicas para establecer un proceso de ensefianza-aprendizaje
fueron proporcionadas a través de la guia; asimismo, su objetivo educativo vélida la
aplicacion de la hermenéutica pedagogica. La guia no es un texto académico como tal, porque
no dispone de un registro ISBN (International Standard Book Number) y tampoco contiene
un listado exhaustivo de fuentes consultadas. Se incluye un par de referencias en la
bibliografia, un libro en francés de Cougoule, Housset y Karagozian (2007) y otro en inglés
de Stearns y Stearns (1968). Esta ultima fuente ha resultado de suma importancia en la
elaboracion de la tesis en el aspecto histérico. La mayor informacién de la guia resulta del
conjunto de experiencias docentes reunidas directamente de sus autores para orientar al lector
en el conocimiento de cada uno de los nombres asignados a los pasos caracteristicos de la
danza jazz aunado a la muestra de su ejecucion y la propuesta de estructuracion de clase.
Dado a que aun no existen otras fuentes adicionales en espafiol que complementen los datos
de la guia, se utilizé la informacion recabada en las entrevistas a los docentes y se reconocio
en los discursos de los autores el interés por unificar los términos utilizados en la danza jazz
asi como el interés por difundir una metodologia de ensefianza.

Respecto de los aspectos semanticos y sintacticos, se reconocen en el texto aspectos
historicos y educativos. Se encontr6 que, aunque en su redaccion predomina el estilo
académico y la forma impersonal, en ocasiones combina la primera persona plural al hacer
uso de “nosotros”. No se encontraron metéforas o analogias en el texto y las recomendaciones
en sus enunciados son basadas en la experiencia. El dialogo en la guia surgio de las practicas
docentes de cada uno de sus autores, de sus memorias académicas y profesionales, asi como
de sus trayectorias artisticas dentro de determinado periodo histérico. Las frases escritas
durante la guia son en su mayoria explicaciones largas, claras y muy entendibles, no obstante,
se logré identificar dos conceptos que fueron utilizados frecuentemente: ‘metodologia de

ensefianza’ y ‘estructura de la clase’. En la manera como ambos fueron utilizados pareciera
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que son sindénimos. Sobre el concepto de metodologia no se explicita un significado comun
entre los autores.

El siguiente aspecto fue la situacion origen, que permitié situar este texto en la
historia presente. La guia surgié dentro del ler Encuentro Metodoldgico en la Danza Jazz*?
que se llevd a cabo del 30 de enero al 01 de febrero de 2015 en la ciudad de Morelia,
Michoacén, por iniciativa del Congreso Nacional de Danza Jazz. En el encuentro se reunieron
10 profesores especialistas: Ricardo Cossio, Eduardo Ruiz, Ricardo Zavala, Fabienne
Lachere, Alicia Pineda, Barbara Luna, Eli Solis, Pedro Garcia, Mauricio Nava y Luz Mas
Martinez. Entre ellos se encontraban los siete docentes que mas adelante se convertirian en
los coautores de la guia. Dentro del evento se realiz6 un seminario de composicion

coreografica y un simposio para la creacion del diplomado en docencia de la danza jazz.

ENCUENTRO

METODOLOGICO
EN LA DANZA JAZZ

30 | 31enero | 01 Febrern2015

Seminario de composicion
Simposio para la creacion deld
en docencia delaDanza Jazz

Fuente: Adaptado de ler Encuentro Metodoldgico en la Danza Jazz, por M. Nava, 2015,
(https://www.facebook.com/photo/?fbid=10203717763400246&set=a.10201976425427885
). Reproducido con permiso del autor.

42 Ver Figura 18.
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Luna et al. describen que a partir del encuentro “se conformé un equipo de trabajo de
siete especialistas radicados en distintas ciudades del pais con la inquietud de formalizar este
movimiento creando una Guia Metodoldgica para la Danza Jazz” (2017, p. 11), con la
intencion de recopilar el conocimiento de los profesionales vivos y activos para ser
compartido a docentes y alumnos. En el momento en que se llevo a cabo el encuentro ya
existia de forma consolidada el movimiento dancistico del jazz conformado por el congreso
nacional y su gira por diversas ciudades de México, conocida en ese periodo como: Festival
Nacional Itinerante La Ruta CNDJ. B. Luna confirma que del Congreso Nacional de Danza
Jazz surgié un encuentro metodoldgico que se realizo en la ciudad de Morelia, Michoacéan y
ahi nacio la idea de la Guia Metodoldgica donde siete expertos se involucraron y después de
tres afios de investigacion lograron la edicién de un libro junto con un DVD (comunicacion
personal, 19 de octubre de 2020). El profesor Eli Solis menciona que en el encuentro
metodolégico hubo muchos maestros aparte de los siete autores, que dieron ponencias y que
expresaron las problematicas en torno a la danza jazz al no existir una licenciatura, por lo que
los siete profesores especialistas propusieron reunir sus conocimientos en un libro con el
objetivo de apoyar a la formacion docente y a las nuevas generaciones (comunicacién

personal, 17 de septiembre de 2021).

Q™

’ \(\0\(\
Guia Mere NI

pora\a® BRNZA

AUTORES
BARBARA LUNA
EDUARDO RUIZ
B SOUS

METODOLéGICA . S r;zmmemmszs’

RICARDO ZAVAIA

VIERNES 12 DE ENERO 2018 19:00 HRS (HORA CENTRO)

Figura 19. Cartel del lanzamiento de la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017)
Fuente: Adaptado de Guia Metodologica para la Danza Jazz, 2018,
(https://www.facebook.com/danzajazzmexico/photos/a.322706754882607/3227067415492
75/). Reproducido con permiso del autor.
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En la Figura 19, se visualiza la informacion sobre el dia, la hora y las direcciones de
los estudios de danza donde se presentd. La guia se elabor6 con el apoyo del Fondo Nacional
para la Cultura y las Artes a través del Programa de Fomento a Proyectos y Coinversiones
Culturales 2016; se encuentra conformada por 145 paginas y dividida en 17 apartados. Fue
publicada en 2017 y presentada al publico por cada uno de los coautores en sus academias
desde diversos estados de la republica mexicana el dia 12 de enero de 2018.

En la estructura conceptual del texto se puede apreciar que la postura inicial de los
autores en cuanto a la aportacion del desarrollo dancistico del jazz se mantiene durante todo
el documento. En su contenido se muestra inicialmente los agradecimientos y se reconoce a
las aportaciones histdricas de quienes fueron parte del desarrollo de la danza jazz en México:
Ema Pulido (1944-), Tulio de la Rosa (1932-), seguido del indice o contenido (ver Figura 20)
y del prologo, en donde se hace énfasis en la integracion de los participantes como un equipo
que valora el trabajo conjunto y que funciona como una comunidad de aprendizaje continuo,
la cual se ratifica al haber incluido un prélogo colectivo y no haber recurrido a una sola voz.

Figura 20. Contenido de la Guia Metodolodgica para la Danza Jazz (2017)
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El primer tema comienza en la pagina 13 y es dedicado a los Aspectos historicos de
la danza jazz, los subtemas que lo conforman son: I. El jazz; Il. Origenes; Ill. Danza jazz y
IV. Se academiza la danza jazz. En un parrafo dentro de la pagina 13, se expone una
definicion de la palabra jazz, y de la pagina 13 a la 16, se mencionan brevemente los origenes
de la danza jazz a nivel internacional y como comenzé su academizacion en los Estados
Unidos de América con la influencia de sus coredgrafos y profesores mas reconocidos, como:
Jack Cole, quiéen influencio a los coredgrafos Jerome Robbins, Matt Mattox, Carol Haney,
Alvin Ailey y Bob Fosse. Los profesores Peter Gennaro, Jon Gregory y Katherine Dunham
combinaban en sus clases el jazz de forma particular con los estilos dancisticos que ellos
dominaban (p.15). Para finalizar, se sefiala que los modelos de ensefianza que han sido mas
conocidos provienen de: Gus Giordano, Luigi, Matt Mattox, Joe Tremaine, Bob Fosse, Billy
Siengenfeld, Frank Hatchett y Lynn Simonson; se destaca ademas que la preparacion técnica
de un profesional de la danza jazz debe ser incluyente y amplia (p. 16). En la investigacion
documental para la presente tesis se encontraron los textos de Giordano y de Luigi que
escribieron sobre la introduccion a sus técnicas.*®

A partir de la pagina 17 a la 26, se puede apreciar el tema sobre la: Danza jazz en
Meéxico, en donde se presentan datos histéricos que los autores reunieron y que llaman
“huellas” (p.17) que encontraron en la actualidad en el pais. Enseguida se expone sobre los
Antecedentes musicales, aqui se muestran brevemente y a nivel internacional: sus raices, su
evolucion y estilos, sus caracteristicas, los instrumentos y las agrupaciones (pp. 27-30).

La informacion en el apartado sobre Estilos de la danza jazz, exhibe las propuestas
de cuatro estilos en que se divide el género dancistico: el estilo teatral, estilo convencional,
estilo vanguardista y el breakdance y hip hop; en cada estilo se enlista una division de las
tendencias que conlleva cada uno en la actualidad. Se inicia el tema con una aclaracion en
donde Luna et al. reconocen que en el presente, la muasica con la que se acomparia la danza
jazz puede ser diversa y por lo tanto abarcar cualquier estilo musical (2017, p. 31). En la
actualidad, los estilos de la danza jazz también se han enriquecido junto con la variada

propuesta musical.

43 Ver en subapartado: Propuestas metodoldgicas para la ensefianza de la danza jazz.
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En el tema perteneciente a las Posiciones académicas, se exponen imagenes sobre:
brazos lineales y brazos redondos desde la preparatoria hasta la quinta posicién, asi como las
cinco posiciones turned out y las posiciones paralelas de las piernas. Seguido del apartado
que trata sobre su propuesta de un: Diccionario de términos y metodologia de ensefianza, en
donde se relata en cada término enlistado la forma correcta de ejecucion del paso, asi como
la ubicacion del nivel de entrenamiento en el que se debe ensefiar y una breve descripcion
que trata sobre su metodologia de ensefianza. Esto aplica en cada paso, desplazamiento, giro,
ondulacidn, caida y salto. Toda la informacidn anterior se presenta en orden alfabético y este
apartado es el mas extenso de toda la guia, abarca de la pagina 43 a la pagina 85.

El siguiente tema es la: Clasificacion por categorias, y plantea un orden cronoldgico
de ensefianza. En este tema se exponen los desplazamientos, giros, ondulaciones, caidas,
mecanica de saltos y saltos ubicados en los diferentes niveles de entrenamiento. Esto se
informa con el objetivo de evitar lesiones en el alumno y que su crecimiento sea acorde a su
preparacion, condicion fisica y a la ejecucion correcta de los movimientos.

En la tematica posterior se encuentra la propuesta de una Estructura general de la
clase, desarrollada por Luna et al. (2017) la cual engloba distintas dinamicas en las que se
proveera al ejecutante las cualidades para su perfeccionamiento en la danza jazz (p. 91) que
se basa en seis aspectos: calentamiento, acondicionamiento activo, pasos especificos del
nivel, reconocimiento espacial, secuencia coreografica y enfriamiento. En cada apartado se
describe cuales ejercicios 0 elementos engloba, el por qué, el para qué, ademas de sugerencias
del grupo de especialistas para el 6ptimo desarrollo de la clase. Enseguida se complementa
con la propuesta de una: Estructura de clase por niveles, en donde se muestra por cada nivel,
del uno al cuatro, un objetivo general, ademas de las cinco etapas que conforman la estructura
general de la clase con su respectiva descripcion, ejemplos y notas adicionales.

Durante el tema sobre: Puntos por inculcar en el alumno, se enlistan siete
recomendaciones que el docente debe considerar trabajar en el estudiante, ademas, Luna et
al. resaltan la importancia de la formacion en la disciplina que se debera complementar con
la asistencia a diversos eventos artisticos y académicos, ademas de contar con una serie de
normas de comportamiento que se deben seguir, asi como de la responsabilidad del profesor

para otorgar las herramientas adecuadas que permitan la profesionalizacion y el desarrollo

121



del alumno en un ambiente sano y productivo (2017, p. 113). Sin olvidar la recomendacion
de hacer uso de la terminologia propuesta en la guia al momento de impartir la clase y estar
siempre al pendiente en las correcciones que el alumno pueda necesitar en su trabajo. Este
apartado va de la mano con el posterior, que se refiere a las: Recomendaciones en el proceso
de ensefianza/aprendizaje, el cual presenta las cuatro fases que deberan conformar al proceso
pedagogico. Los autores sefialan que las circunstancias para que se lleve a cabo el proceso
varian con el contexto y que el esquema para ensefiar los contenidos se debe elaborar por
cada profesor con la finalidad de un aprendizaje éptimo en el estudiante (Luna et al., 2017,
p. 117).

En la pagina 119 se muestra una propuesta de introduccion a la: Danza jazz para
nifios, que incluye objetivos, las edades recomendadas para iniciar, los dos aspectos
primordiales a considerar cuando se inicia el proceso formativo en la danza con los nifios
ademas de otros aspectos que se deben tomar en cuenta en el desarrollo del nifio, asi como la
aplicacion del material para su ensefianza/aprendizaje en los cuatro niveles presentados y
algunas recomendaciones. Luna et al. recomiendan “incluir la danza como parte de la
formacion integral del nifio” (2017, p. 119) y defienden que no es tinicamente una actividad
recreativa sino también formativa.

Como ultimo tema, se enlistan los Aspectos generales de alineacion corporal, y se
define a la alineacion corporal como una colocacion de las partes que conforman el cuerpo,
principalmente del esqueleto (Luna et al., 2017, p.121), se hace referencia a la posturay a la
posicién corporal durante el acto dancistico.

Enseguida, el Glosario contiene 30 palabras y expresiones que utiliza cominmente el
docente durante sus clases, se describen con la finalidad de que el lector obtenga una mayor
comprension de la estructura metodologica.

Algunos datos importantes que han servido a la presente investigacion se comparten
en: Acerca de los autores, el cual contiene un apartado por cada profesor con su nombre
artistico, las actividades que actualmente desempefia en la danza, su lugar de nacimiento, su
trayectorias académicas, la experiencia laboral, los maestros relevantes durante su formacion,
ademas de las actividades profesionales que ha desempefiado. En este apartado se reconoce

a las escuelas en las que fueron formados cada profesor, y se detectd que Ricardo Cossio y
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Fabienne Lacheré fueron bailarines fundadores del Ballet Jazz Mex, dirigida por la profesora
Ema Pulido.

En la ultima pagina del libro, se puede encontrar un DVD que contiene los nombres
de los pasos y la ejecucion correcta de cada uno por algunos de los alumnos mas destacados
de los autores.

En lo que corresponde al contexto argumentativo su postura es clara y concreta. Un
argumento es un ‘“‘razonamiento para probar o demostrar una proposicion, o para convencer
de lo que se afirma o se niega” (Real Academia Espafiola, 2023, definicion 1) y los
argumentos que los profesores otorgan a lo largo del texto van acompafiados con suficientes
ejemplos, sobre todo en el apartado de la estructura de clases por niveles, en donde comparten
consejos para lograr los objetivos de cada nivel y describen modificaciones en los ejercicios
de acuerdo a las condiciones que se puedan presentar en el alumno; también se adjuntan
imagenes de posiciones académicas y de posturas para la ensefianza de la alineacion corporal
en el apartado de alineacion anatémica y distribucién del peso; ademas se anexan fotografias
en el apartado historico de la danza jazz en México; y las notas o consejos sobre el desarrollo
de los movimientos que conforman cada paso y sus posibles transformaciones, se presentan
durante toda la nomenclatura que construye su propuesta. Todas las recomendaciones
afiadidas en el libro son sustentadas en las experiencias pedagogicas de los docentes y logran
transmitir los conocimientos adquiridos durante sus trayectorias en la danza jazz.

Una metodologia es la ciencia del método o el conjunto de métodos que se llevan a
cabo en una investigacion (Real Academia Espafiola, 2023, definicion 1 y 2), y un método
es un “modo de obrar o proceder, habito o costumbre que cada uno tiene y observa” (Real
Academia Espafiola, 2023, definicion 2), es decir, un proceso sistematico que orienta una
practica con base en principios establecidos (Enciclopedia concepto, 2023). Por lo anterior,
se entiende que el método debe ser organizado, responder al cdmo a través de actividades y
a partir de un objetivo para asi, atender a los procesos. Por lo que la guia metodoldgica situa
y encamina al docente en los procesos que debe seguir 0 incorporar a su practica con
conocimientos y experiencias que han sido comprobadas a través de trayectorias reconocidas.
Robles confirma que una guia metodoldgica debe estar basada en una experiencia que pueda

comprobarse, y que “es la sistematizacion y documentacion de un proceso, actividad,
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practica, metodologia” (2023, p. 1). La guia ofrece entonces una propuesta metodoldgica
bésica para impartir clases de danza jazz que introduce al lector en los distintos niveles de
entrenamiento del ejecutante y se enfoca en los términos que caracterizan a los pasos
utilizados dentro del género unificando su vocabulario, para que cualquier docente y alumno
los conozcan, sin importar en qué region del pais se encuentren. Con esto se puede confirmar
que el contenido a lo largo del documento va en congruencia con su titulo.

Dentro de la categoria sobre el texto como un todo y sus partes, se detecto que existe
una logica en el documento, que las tematicas se complementan entre si, y aunque describen
procesos Yy su alcance, no es necesario realizar una lectura lineal pues es posible brincar de
un apartado a otro. El lector tiene que estar familiarizado con la danza jazz porque los temas
estan construidos para orientarlo en el como hacer determinado paso o alguna planeacién de
clase, asi como para adentrarlo al proceso educativo y detectar los niveles de entrenamiento
en los estudiantes.

El contexto social y cultural de la guia se sitda en la historia presente. Para el
momento del lanzamiento del libro a la comunidad dancistica del jazz en México, los autores
abrieron las puertas de sus academias desde distintos estados del pais, tuvieron invitados
presentes dentro de sus estudios quienes en su mayoria fueron estudiantes y docentes en la
materia, ademas realizaron una transmisién simultanea por internet para dar a conocer la
guia, asi como sus puntos de venta. A partir de ese dia, en la pagina de Facebook de la Guia
Metodoldgica para la Danza Jazz (2017), se compartian fotografias de los profesores que
recibian el documento hasta diversos lugares de México, al recibirlo, todos mostraban una
gran sonrisa por tenerlo en sus manos y agradecian a los autores en sus publicaciones. La
autora de esta tesis recibi el libro un 28 de enero de 2018, significé una gran alegria ademas
del compromiso de transmitir ese conocimiento a los estudiantes a través de sus cursos en
diferentes estados y la oportunidad de continuar en un estudio constante para contribuir a la
educacion de la danza jazz en el pais desde donde sea que se encontrara impartiendo clase.

Finalmente, en la categoria 12, hipdtesis sobre la relacion entre condiciones y
manifestaciones, el hecho que la guia no sea un texto académico como tal no le resta su gran
aporte y valor, por el contrario, se reconoce el esfuerzo compartido de cada uno de los

docentes. El documento se puede retrabajar para lograr una edicién con ISBN y se convierta
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en un libro que pueda ser establecido y usado en universidad. Como docente, la autora de
esta tesis considera que se debe incrementar el apartado de las propuestas de estructura de
clase por niveles, porque la guia otorga las herramientas necesarias como un texto
introductorio que propone las bases para la construccion de méas planeaciones a partir de la
clasificacion expuesta de los pasos de acuerdo con los niveles de entrenamiento.

Los trabajos que se detectaron previamente y guardan una relacion con la guia son un
par de documentos en inglés creados en Estados Unidos de América, estos son los libros
Luigi’s Jazz Warm Up and Introduction to Jazz Style and Technique (1997) y Anthology of
American Jazz Dance (1975) de Nueva York y Chicago, respectivamente.** Se reconoce que
hay una orientacién del texto de Luigi sobre la introduccién a su técnica en la guia
metodoldgica, pero se encuentran diferencias entre una y otra. En el texto de Luigi también
se muestran los nombres de los pasos, la descripcion del movimiento, recomendaciones para
mantener la postura, el balance, la respiracion; en lo que difiere la guia del libro de Luigi es
que, en este Gltimo, se sefialan las cuentas en que se debe ejecutar cada paso asi como las
secuencias que se conforman por diversas posturas que logran una fluidez en el movimiento.
También, en el documento de Luigi se comparten mas imagenes en todos los ejercicios que
ejemplifican su ejecucion, pero este no incluye un dvd con la realizacién de los movimientos
como lo incluye la guia metodoldgica.

Luego de la publicacion de la guia, surgié el proyecto de un seminario, con el
propdsito de transmitir la informacién del libro a los docentes (B. Luna, comunicacion
personal, 19 de octubre de 2020). La investigacion lograda durante afios que no pudo
plasmarse en la guia, se decidié compartirla en extenso dentro del Seminario de Metodologia
para la Danza Jazz junto a los profesores Eli Solis y Luz Mas Martinez (B. Luna,
comunicacion personal, 04 de septiembre de 2021). A partir de dicha idea, fue asi como
durante el altimo cuatrimestre del afio 2020 surgieron dos seminarios metodologicos para la

danza jazz, impartidos por cuatro de los coautores de la guia, y se muestran a continuacion.

4 Ver en subapartado: Propuestas metodoldgicas para la ensefianza de la danza jazz.
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Seminario de Estructura Metodologica para la Danza Jazz

El profesor Ricardo Cossio, coautor de la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz

(2017), cre6 un seminario en donde imparte, a través de cuatro mddulos, su propuesta de

estructura metodoldgica para la ensefianza y el aprendizaje de la danza jazz. La idea surgio

por una invitacion del maestro Edwel Cetina de CDJ (Convencion de Danza Jazz) en Mérida

debido a la demanda de docentes por cursos de metodologia de danza jazz. El lanzamiento

del primer seminario fue el 26 de septiembre de 2020 a través de la plataforma zoom y hasta

el 03 de abril de 2022 fecha en la que culminé el Gltimo seminario, cuenta ya con ocho

ediciones (R. Cossio, comunicacion personal, 25 de mayo de 2022).
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Figura 21. Cartel del Seminario de Estructura Metodoldgica para la Danza Jazz

Fuente: Adaptado de CDJ, 2022,

(https://www.facebook.com/cdjmid/photos/a.393083547887471/1223558148173336/).

iCUPO LIMITADO A 30 MAESTROS!

Reproducido con permiso del autor.
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Las materias que se imparten son divididas en tedricas y practicas, van de acuerdo
con los diferentes niveles de entrenamiento para el alumnado. En el seminario se ensefia la
terminologiay la estructura de la clase, desde el nivel | hasta el 1VV. De acuerdo con R. Cossio
se otorgan las herramientas sugeridas en la Guia Metodologica, asi como los ejercicios que
pertenecen a cada nivel (comunicacion personal, 29 de octubre de 2021). Ademas, la
informacion se presenta en extenso en algunos temas como: la historia de la danza jazz, su
mausica, los principios basicos de la colocacion corporal, introduccion a la danza para nifios,
los estilos de la danza jazz, la improvisacion, como evitar las lesiones fisicas y elaboracion
de rutinas. Se entrega una constancia al finalizar cada médulo. Al concluir el seminario se
debe elaborar la planeacion de las clases de los cuatro niveles para su revision por el profesor
Cossio. La convocatoria de los seminarios proximos a realizarse se puede encontrar en la
pagina de Facebook CDJ (Convencion de Danza Jazz) o del profesor Ricardo Cossio

Hernandez.

Seminario de Metodologia para la Danza Jazz

Los profesores Barbara Luna, Eli Solis y Luz Mas Martinez crearon un seminario
donde comparten sus conocimientos y la informacion reunida en la Guia Metodoldgica para
la Danza Jazz (2017), a través de una plataforma en linea para llegar a mas docentes
interesados. Para B. Luna, la Guia es algo basico en cuanto a la metodologia de ensefianza y
el proposito del Seminario es ser una via para transmitir la informacién que contiene el libro
a los docentes, ademas de anexar temas con mayor profundidad que quedaron fuera del libro
(comunicacion personal, 19 de octubre de 2020). Y asi, al unificar criterios buscan aportar a
la comunidad de la danza jazz en México. El profesor E. Solis menciona que decidieron
aprovechar la pandemia para poder organizarlo y crearlo de manera virtual y espera en algun
momento hacerlo presencial (comunicacion personal, 17 de septiembre de 2021). Aunque
hasta junio de 2022, el seminario se ha mantenido virtual, la profesora Luz Mas Martinez
comenta que el ejemplar ya ha llegado a paises como lItalia, Espafia y Francia, y que la
informacidn contenida en el seminario estd enfocada a maestros para poder dar una mejor

formacion a sus alumnos y fortalecer desde las bases. En el seminario ella es la encargada
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del area de anatomia aplicada a la danza y de la nutricion en el bailarin, pues también es
nutriéloga (comunicacion personal, 11 de septiembre de 2021).

$5,1002
después de fecha
de promocion

4 modulos
miera 30 abrt

FECHAS
#30 abril y 01 de mayo ® 14 y 15 de mayo
004 y O5 de junio 18 y 19 de junio

HORARIOS
9:00 am -2:00 pm. Horario centro de México.

Incluye "Guia metodolégica para la danza Jazz" en formato impreso para Mexico y en formato PDF fuera de México
Si ya la tienes el precio es menos $750 mx. Costo en délares: promocion 240 usd, precio regular 260 Usd.

Figura 22. Cartel del Seminario de Metodologia para la Danza Jazz

Fuente: Adaptado de Mentes Cre-activas, 2022,
(https://www.facebook.com/jazzdance/photos/a.104558528065512/478793273975367/).
Reproducido con permiso del autor.

Como se aprecia en la Figura 22, la Gltima edicion del seminario abarco 40 horas de
clases, las cuales se impartieron de nueve de la mafiana a dos de la tarde, hora centro de
México. Las fechas de los cuatro médulos fueron: el 30 de abril, el 01, 14 y 15 de mayo, y el
04, 05, 18 y 19 de junio de 2022. El costo ya incluye el material de la Guia Metodoldgica
para la Danza Jazz (2017) y para quienes ya la tienen, se realiza un descuento de $750.00
pesos mexicanos. Los tres profesores especialistas imparten los temas durante el seminario,
y la informacién de los préximos grupos se puede encontrar en la pagina de Facebook:
Mentes Cre-activas o en las paginas de Facebook de cada docente: Barbara Luna, R Eli Solis

Ortiz y Luz Mas Martinez.
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Capitulo V1. Hacia una nueva vision de la danza jazz en México

Para atender al objetivo general y poder comprender el recorrido histérico-educativo
de la danza jazz en el pais asi como describirlo, fue necesario conocer y analizar las
trayectorias académicas y artisticas de sus protagonistas. A través del registro del desarrollo
historico de dicha danza con los hechos que la establecieron y que la destacan en el &mbito
dancistico vigente, se alcanzaron los objetivos propuestos en la investigacion.

Ante las nuevas propuestas de la danza jazz, resulta pertinente que los miembros que
conforman su comunidad posean una correcta informacion sobre su origen, pues, €s
precisamente el conocimiento de sus raices, la base que permite construir las distintas
fusiones de la danza jazz, sin que se distorsione el estilo. También, es necesario tener presente
los hechos que la edificaron, asi como conocer a los profesores que la impulsaron y
difundieron.

El identificar las cuatro principales acciones académicas de la danza jazz en México,
permitié reconocer las bases solidas en las que los profesores pueden capacitarse, con
propuestas adecuadas para diversos propésitos como: la unificacion de la terminologia del
jazz, la correcta ejecucion de los pasos caracteristicos que la conforman, la colocacion de los
alumnos en los diferentes niveles de entrenamiento, asi como la optimizacién del contenido
a impartir en cada una de las clases.

De acuerdo con la informacién proporcionada en las entrevistas, se comprende el
objetivo general que le otorgaron a la guia sus propios autores: aportar una propuesta
metodoldgica a través de las trayectorias académicas y artisticas de profesores especialistas
de la danza jazz para la mejora de su ensefianza en México. Una vez reconocido el concepto
de guia, se asoci6 con las explicaciones que proporcionaron los docentes sobre ella para
posteriormente proponer una concepcion propia.

Para la profesora B. Luna, la guia metodoldgica es un texto completamente basico en
cuanto a la metodologia de ensefianza de la danza jazz (comunicacion personal, 04 de
septiembre de 2021) en donde se propone una forma de conocer la nomenclatura para su
ensefianza y la ejecucion de los pasos. Por su parte, el profesor E. Solis comenta que la guia
es un apoyo que otorga herramientas convenientes para la formacion docente, pues al no

existir una Licenciatura en Danza Jazz esta ayuda a unificar criterios con base en la historia
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de lo que es el jazz y sustentada en la investigacion de su origen y su desarrollo
(comunicacion personal, 17 de septiembre de 2021).

Para la profesora L. Mas Martinez es importante trabajar en la terminologia e indica
que la guia tiene el “proposito de unificar conceptos dentro de la ensefianza de la danza jazz”
(comunicacion personal, 07 de febrero de 2022), para que cualquier alumno en cualquier
parte de México pudiera tomar clases con el mismo entendimiento del lenguaje y todos los
profesores tuvieran una division de niveles semejante para verificar el progreso de sus
estudiantes.

El profesor R. Cossio destaca que la guia es una estructura que otorga las herramientas
a los docentes para que los alumnos logren la conciencia corporal requerida en la danza jazz,
pues muchos profesores ya no tenian sus clases organizadas y unicamente se dedicaban a
montar coreografias o se inclinaban hacia la parte comercial. El objetivo fue: crear una
estructura metodoldgica para que los docentes tuvieran las bases para la ensefianza y los
alumnos poseyeran una mejor conciencia corporal con el conocimiento de la técnica
(comunicacion personal, 29 de octubre de 2021).

Después de conocer las definiciones de los profesores coautores del libro y creadores
de los seminarios de danza jazz, la investigadora concibe a la guia desde un aspecto
metodolégico como: una propuesta de sistematizacion de informacion detallada e
introductoria para la planificacion de clases sobre la danza jazz de acuerdo con las
necesidades del alumno y con base en los distintos niveles de entrenamiento que la

conforman.

Primera y segunda generacion de profesores
Se logro reconocer a dos generaciones de profesores pioneros de danza jazz en el pais,
de acuerdo con la informacion recabada durante el transcurso del estudio sobre la formacion
académica y trayectoria profesional de cada uno de los docentes, asi como de los resultados
que atendieron a los siguientes objetivos particulares:
» Describir el proceso historico de insercion de la danza jazz en México para conocer

como fue recibida y como es su situacion en el presente.
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Analizar la formacion académica, trayectoria artistica y principales aportaciones a la
educacion dancistica del jazz que han realizado sus protagonistas vivos y activos.
Identificar las principales acciones académicas de la comunidad dancistica del jazz
en México, sustentadas en su mayoria, por los autores de la Guia Metodoldgica para
la Danza Jazz (2017).

Identificar los significados educativos que expresa la comunidad dancistica del jazz

en México en la historia presente.

Dentro de una primera generacion se encuentran: Ema Pulido, Guillermo Maldonado

y Guillermo Hernandez. A todos los docentes que se enlistan se les distingue en la comunidad

por diversos aspectos a lo largo de su trayectoria, pero, algunos datos reflejan el como se

fueron conociendo entre ellos y fortaleciendo los proyectos dancisticos en el area. Para

ubicarlos en esta generacion, se destacd lo siguiente:

Ema Pulido:

La creacion de su estudio de danza en 1977, el cual es considerado hasta ahora como
el primero que ofrecié Danza Jazz en México.

El traer al pais a profesores desde Nueva York, especialistas en la técnica Luigi a
impartir cursos a docentes.

La fundacion y direccion del Ballet Jazz Mex, primera compafiia de danza jazz
reconocida en el pais y mencionada por todos los profesores entrevistados.

Su trayectoria en el género sobrepasa las cinco décadas.

Guillermo Maldonado:

Invitado directamente por la profesora Pulido (quienes eran comparieros en el Ballet
Folklérico de México de Amalia Hernandez) a tomar el curso de la técnica Luigi.

El impartir la clase de Danza Jazz |, en el estudio de la profesora Pulido.

La creacion del Conservatorio de Danza Guillermo Maldonado, vigente hasta la

actualidad.
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La creacidon e imparticion de su propia propuesta de clase conocida como: Jazz
Dinamico.

Su trayectoria reine mas de cinco décadas.

Guillermo Hernandez:

Alumno del profesor Maldonado y de la profesora Pulido.

La creacién y direccion del Conservatorio Danza-Teatro Guillermo Hernandez.
Su papel como Mr. Mistoffelees, estrella del musical de Broadway CATS.

Su trayectoria suma 45 afios.

El legado de los profesores sigue vivo en diversos congresos, talleres, cursos,

concursos, formacion de docentes en danza jazz, a nivel nacional e internacional. Todos se

encuentran en activo; en el caso de la profesora Pulido, actualmente en la direccion de su

proyecto Muévete; y en el de los profesores Maldonado y Hernandez, a través de la direccion

y las clases que aun imparten dentro de sus conservatorios.

En una segunda generacion de protagonistas y especialistas de la danza jazz en

México, se encuentran los profesores: Ricardo Cossio, Béarbara Luna, Eli Solis, Luz Mas

Martinez, Carlos Sisti, Eduardo Ruiz, Ricardo Zavala y Fabienne Lacheré. De acuerdo con

los resultados, los aspectos que mas destacaron de toda su trayectoria en el campo dancistico

del jazz, en donde establecieron las relaciones y los proyectos que hoy resultan determinantes

para ubicarlos dentro de esta generacion son:

Cossio, Ruiz, Zavala y Lacheré, tomaron clase con la profesora Ema Pulido en su
estudio.

Cossio y Lacheré, fueron integrantes de la compafiia dirigida por Pulido, el Ballet
Jazz Mex.

Solis y Zavala tomaron clases en el Conservatorio de Danza del profesor Guillermo
Maldonado.

Solis y Luna invitaron a los tres profesores de la primera generacion (Pulido,
Maldonado y Hernandez) al primer Congreso Nacional de Danza Jazz.

Lacheré imparte clases en el proyecto actual de Pulido: Muévete.

Lacheré impartié clases en sus propios estudios de danza.
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e Luna, Solis, Martinez, Ruiz, Zavala y Sisti imparten clases en sus propias academias.
e Cossio y Martinez impartieron clases en Licenciaturas en Danza.

e Sistiy Solis imparten clases en Licenciaturas en Danza.

e Sisti es creador y director el CESS, lugar donde se imparte la asignatura de Danza

Jazz dentro de la Licenciatura en Danza Escénica Integral.

e Cossio, Luna, Solis, Martinez, Ruiz, Zavala y Lacheré son los autores de la Guia

Metodoldgica para la Danza Jazz (2017).

e Cossio es el creador y el docente del Seminario de Estructura Metodoldgica para la

Danza Jazz.

e Luna, Solis y Martinez son los autores y los docentes del Seminario de Metodologia
para la Danza Jazz.

Cabe enfatizar que los profesores de la segunda generacion comenzaron sus carreras
como ejecutantes de danza jazz y como docentes de danza en un periodo posterior a los
profesores mencionados dentro de la primera generacion. En el presente, todos en absoluto,
siguen constantemente activos y con una gran proyeccion dentro del género.

Todos los docentes entrevistados, coincidieron en que la maestra Ema Pulido es la
pionera de la historia de la danza jazz en México. Ademas, reconocen al Congreso Nacional
de Danza Jazz y a la Guia Metodolégica para la Danza Jazz (2017), como eventos vitales

para la permanencia de dicha danza.

Implicacidon de los participantes de la historia presente en el escenario dancistico y
educativo del jazz en México

Tocar aspectos de las vidas privadas desde la historia presente, puede dafiar al
participante si el estudio no se maneja con respeto y profesionalismo. Aun cuando todos los
testimonios se recabaron con el consentimiento de no permanecer en el anonimato, la
investigadora mantuvo en todo momento el cuidado de la informacién proporcionada.

En el caso de la profesora Ema Pulido, resulta motivante y admirable que ain tenga
el animo de hacer proyectos a favor de la danza jazz y se mantenga activa. A lo largo de su
vida paso por facetas como intérprete, docente, coreografa, directora de compafiia, directora
de su propio estudio y de proyectos independientes.
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Al termino de esta investigacion, después de intentar establecer contacto durante cada
afio del doctorado, la profesora Pulido respondié los mensajes que habia enviado la
investigadora y se disculpd por no haberlo hecho antes, ya que ella no maneja sus redes
sociales. Ademas, elogi¢ a la autora por su labor: “qué bueno que alguien recopila datos sobre
la danza jazz” (comunicacion personal, 05 de junio de 2023). Mencion6 que estaba enferma
por COVID de nuevo, pero que después de recuperarse, valoraria entre sus ocupaciones la
forma de otorgar un espacio para realizar la entrevista mas adelante.

En el tiempo presente, la danza jazz sigue exteriorizando cambios. El profesor
Guillermo Maldonado considera que esta se desvirtda un poco cuando en los gimnasios
ponen clases de danza jazz, pero sin un nivel de exigencia, como se lleva a cabo en una clase
de Ema Pulido u otras escuelas en donde se toma en cuenta la técnica.

La clase no nada mas es moverse, tiene un nivel técnico y tiene caracteristicas,

entonces creo que ahi fue donde se empez0 a desvirtuar un poquito la danza jazz. Pero

queé bueno que Barbara Luna y Eli, siguen con este punto de seguir manteniendo la
danza jazz, y pues, ha sobrevivido tanto tiempo gracias a ellos. (G. Maldonado,

comunicacion personal, 28 de septiembre de 2021)

En la actualidad, entre la comunidad dancistica del jazz, se reconoce el Congreso
Nacional de Danza Jazz, como el de mayor trayectoria en su tipo. Ademas, destaca la calidad
en cada una de sus ediciones, y las propuestas que se reinventan cada afio de acuerdo con las
necesidades de los asistentes, como se pudo apreciar en el subapartado de Congreso Nacional
de Danza Jazz. Cabe sefialar que, entre los miembros de la comunidad de la danza jazz se
mantiene una constante comunicacion, debido a que forjan proyectos nacionales, se
retroalimentan y confieren reconocimiento a quienes siguen trabajando por la formacion en
danza jazz dentro del pais.

Guillermo Maldonado ha hecho toda una labor dentro de la danza jazz en cuanto a la

formacion. Como tal, pues hay profesores muy buenos en danza [...], todos los que

estan en la guia metodoldgica son [...] de alguna manera. Dios nos hace y nosotros
nos juntamos. Son personas muy preocupadas por la formacién. (E. Solis,

comunicacion personal, 02 de octubre de 2021)
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El interés en la formacion fue precisamente un aspecto distintivo en cada docente
participante a lo largo del estudio. Todos los profesores lo enfatizaron en la entrevista como
parte prioritaria entre sus motivaciones para continuar capacitdndose y ensefiando a sus

estudiantes, asi como para la construccién y continuidad de sus proyectos.

¢Hacia una academizacion de la danza jazz?
Se puede considerar si la danza jazz se dirige hacia una posible academizacion de
acuerdo con la informacidn que dio respuesta a los siguientes objetivos particulares:
 Identificar las principales acciones académicas de la comunidad dancistica del jazz
en México, sustentadas en su mayoria, por los autores de la Guia Metodol6gica para
la Danza Jazz (2017).
 Identificar los significados educativos que expresa la comunidad dancistica del jazz
en México en la historia presente.
Ademas, dentro de este apartado, sera posible atender al objetivo particular:
* Analizar el desarrollo de una posible tradicién de la danza jazz en México que

sustente la existencia de una escuela o sistema.

Aunque no se busca definir si es 0 no importante una Licenciatura en Danza Jazz, las
comprensiones preliminares de los profesores en cuanto al tema ayudaron a reflexionar sobre
el futuro de la danza jazz en México. Los docentes coinciden en que no es necesaria una
Licenciatura en Danza Jazz, pero que una Licenciatura en Danza que integre a la Danza Jazz
con la Danza Cléasica, ademas de otras técnicas dancisticas, resultaria de mayor utilidad en la
formacion de los estudiantes, para que al egresar, posean versatilidad y tengan un campo de
trabajo méas amplio.

El profesor Hernandez comenta que ha platicado sobre el tema con la profesora
Pulido, y también, sobre el por qué no invitan a los profesores especializados a las
Licenciaturas en donde se imparte la asignatura de Danza Jazz para colaborar. Afirma que,
se debe aprovechar el conocimiento de los especialistas vivos para ofrecer una oferta
educativa fundamentada (comunicacion personal, 17 de enero de 2023). Se coincide

enérgicamente con esta ultima afirmacion, debido a que, se establece una relacion entre los
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resultados mostrados a lo largo del estudio de acuerdo con los objetivos particulares
propuestos y la perspectiva planteada de la historia presente de Soto-Gamboa (2004).

Para el profesor Cossio, la licenciatura no se ha creado porque la danza jazz es un
estilo, no es una técnica, y debido a ello resulta complicado (comunicacion personal, 29 de
octubre de 2021). Para el profesor Maldonado, si es algo que se pueda estructurar; considera
que para crear una Licenciatura en Danza Jazz, se tendria que acudir a organismos como
Bellas Artes o0 a escuelas oficiales para plantear una propuesta que incluya ademas de la
danza jazz, a otras danzas que complementen la formacién del estudiante. “Habria que hacer
un estudio de qué materias habria que poner para hacer el programa y cuanto tiempo, [...]
pero eso lo tendria que hacer realmente el gobierno” (comunicacion personal, 28 de
septiembre de 2021).

Para la profesora Martinez, la Licenciatura es necesaria, pero también menciona que,
el porqué de su inexistencia es algo habria que plantear ante las instituciones. En su
experiencia, ha conocido a diversos Licenciados en Danza Contemporanea con conocimiento
de danza jazz, que una vez graduados trabajan mas como ejecutantes jazzistas que como
ejecutantes contemporaneos, esto debido a la versatilidad que la danza jazz les proporciona
(comunicacion personal, 11 de septiembre de 2021). La danza jazz ofrece diversas propuestas
y fusiones, eso es algo atractivo para todo aquel interesado en estudiar y en ejercer el arte
danzario.

En el &mbito académico, se comparte la postura de la profesora Luna, ya que plantea
gue un ejecutante deberia tener primero una Licenciatura en Danza Integral ya que es mas
necesaria la integracion de elementos que establezcan las bases técnicas como la danza
clasica y después especializarse en una Maestria en Danza Jazz; esto seria lo mas adecuado
y productivo para el gremio (comunicacién personal, 03 de septiembre de 2021). La
Licenciatura en Danza Integral se imparte en el CESS en Puebla (Véase en apartado del
ANUIES), pero aun no existe ni la Licenciatura en Danza Jazz, ni la Maestria en Danza Jazz,
ni alguna especialidad en ella. EI profesor Eli Solis coincide en que no es necesaria una
licenciatura, pero si una especialidad en danza jazz y que entre mas versatil sea el alumno y
conozca de mas danzas, sera mejor para su desenvolvimiento escénico (comunicacién

personal, 17 de septiembre de 2021). Todos los profesores concuerdan en que un aspecto
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importante o el méas destacado en la danza jazz, es la versatilidad en el intérprete. Dicha
caracteristica se construye con el conocimiento y la ejecucion de diversas disciplinas
dancisticas.

La postura de que no es necesaria la existencia de una Licenciatura en Danza Jazz
para que se logre ser intérprete, se puede sustentar ademas, en que la mayoria de los
profesores renombrados no estudiaron alguna Licenciatura en Danza. Como Guillermo
Maldonado que es uno de los pioneros de la danza jazz en el pais o0 como Ricardo Cossio,
que fue bailarin fundador del Ballet Jazz Mex, la primera compafiia de danza jazz reconocida,
y hoy, ambos se mantienen como personajes importantes en el &ambito dancistico a través de
la historia del jazz y siguen activos en la ensefianza. O también en el caso de la profesora
Barbara Luna y del profesor Guillermo Hernandez, que obtuvieron la Licenciatura en Danza
incluso cuando ya tenian una amplia trayectoria profesional.

En la actualidad, el Instituto Superior de Artes Escénicas (ISAE) y el Centro de
Estudios Superiores Sisti (CESS), tienen las Unicas Licenciaturas en Danza en el pais que
imparten Jazz en sus ocho semestres, y en ocho de sus nueve cuatrimestres, respectivamente.
Las demas Licenciaturas dentro del campo de las Artes Escénicas que se encontraron en el
Anuario Estadistico de la ANUIES (2020-2021), Gnicamente imparten la asignatura en uno o
dos semestres durante su programa de estudios. Esto se pudo apreciar en el capitulo I, dentro
del estado del conocimiento, en el subapartado de los repositorios digitales.

De acuerdo con los resultados de la investigacion se reconoce en la historia reciente
a la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017) como el documento que ofrece
informacion necesaria para la formacién y la actualizacién de los docentes, debido a que los
acerca a la unificacion del vocabulario del género dancistico y el cual describe los procesos
educativos que no se habian propuesto por escrito en otros manuales o metodologias en habla
hispana. Aunque aun significa algo basico e introductorio, es en definitiva un texto que todo
profesor de danza jazz debe tener y tomar como sustento en su actuar educativo y/o artistico.

Ahora bien, en cuanto a la practica dancistica y una de las perspectivas de la
investigacion, se puede sefialar que la proliferacion jazzistica no se localiza en su mayoria en
universidades. Burke sefiala que la historia cultural no se encuentra sélidamente asentada en

el ambito institucional, debido a que la historia se divide cada vez en mayores subdisciplinas

137



y los estudiosos prefieren trabajar y escribir sobre ellas que hacerlo sobre la cultura como
algo indivisible o como un todo (2000, pp. 231-232). Quizé en las academias, que es en donde
mayormente se lleva la practica de la danza jazz, se ponga un mayor énfasis en la ejecucion
y la fusion de los estilos en que se divide dicha danza (muchas veces para presentar
rdpidamente algun recital de fin de cursos), y no en el estudio o entrenamiento de alguna
propuesta metodoldgica, es decir de cualquiera de las estructuras que son llamadas legados,
como la de Luigi o de Giordano. Por ello, el producto dancistico es mas comercial, y también
debido a que, para los profesores, irse a especializar en Luigi a Nueva York o en Giordano a
Chicago, resulta algo complicado. En el presente, la practica jazzistica y su socializacion se
manifiestan en distintos escenarios, prioritariamente, en academias particulares, en congresos
nacionales, en los talleres libres en universidades y en las casas de cultura.

A lo largo del estudio, se confirmo el supuesto de que, efectivamente, ya existen
elementos culturales en la danza jazz en México. Por otro lado, dichos elementos no han sido
totalmente adoptados dentro de un ambito educativo formal a nivel superior. Las propuestas
académicas y acciones encontradas en la investigacion resultan en definitiva viables para
todo aquel que la estudia y la ejerce, y aunque estas puedan significar las bases de una
propuesta metodoldgica mexicana, aun no se puede afirmar que ya se encuentra instituida
una escuela mexicana de la danza jazz.

Existe una transferencia del conocimiento de la danza jazz por parte de los docentes
y una apropiacion de él por parte de los alumnos. En palabras de Zayas Pérez y Rodriguez
Arroyo (2010): “los significados culturales son hechos, actividades, objetos, técnicas,
tecnologias, aspectos culturales relevantes para la existencia social actual y futura, segin la
trama y el inter juego de las relaciones y practicas sociales en una situacion historica social
concreta” (p. 3). Por lo tanto, se puede afirmar que de acuerdo con los resultados arrojados
en el transcurso de la investigacion, los significados culturales existen en el presente de la
educacion dancistica del jazz dentro de los diversos espacios en donde se imparte.

El sistema educativo es un “conjunto de escuelas, maestros, autoridades, edificios,
normas, con una fuerte vinculacion al estado a través de un aparato administrativo” (Zayas
Pérez y Rodriguez Arroyo, 2010, p. 5). Por lo que se refiere a esta definicion, lo que se

consideraria 6ptimo para el fortalecimiento de un sistema educativo de la danza jazz en
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México, seria la escuela fisica, no academia, no estudio; una organizacién especializada en
egresar a intérpretes de danza jazz, aunque entrenados en diversas disciplinas dancisticas,
pero expertos en danza jazz, que incluya un programa educativo establecido por especialistas
y que sea compartido en diversos centros escolares. Despues, resultaria oportuno realizar
intercambios entre instituciones, ademas de evaluaciones periddicas que permitan determinar

si existe una academizacion de la danza jazz en el pais.
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Conclusiones

Con base en la informacion reunida a lo largo de la investigacion, que otorgd
respuesta al objetivo general de la investigacion, “comprender el desarrollo historico-
educativo-cultural de la danza jazz en México en el periodo 1977-2023 para conocer el valor
que le han dado sus protagonistas mediante el analisis hermenéutico en el tiempo presente”,
se puede concluir lo siguiente: a pesar de una escaza informacion documental, un
practicamente nulo archivo historico, y de no priorizar el género dentro de la investigacion,
existe una cultura dancistica del jazz fortalecida en México, y su desarrollo histérico-
educativo-cultural ha sido a través de las aportaciones de los profesores participantes. Ellos
han realizado acciones en sus espacios pero también fuera de él, pues han sabido identificarse
para establecer lazos y trabajar en equipo. El reconocimiento entre la comunidad ha permitido
el fortalecimiento de proyectos, los mismos que con los afios se van expandiendo a otros
territorios y van sumando nuevas ediciones. Por lo tanto, el movimiento dancistico del jazz
se ha esparcido a lo largo del pais debido a que los precursores radican en diversos estados
del norte, centro y sur de la republica, y se dedican a impartir clases en congresos nacionales
o0 a coordinarlos, ademas de ofrecer cursos, talleres, el Seminario de Estructura Metodologica
para la Danza Jazz, el Seminario de Metodologia para la Danza Jazz y a promover la Guia
Metodoldgica para la Danza Jazz (2017).

La libertad, la riqueza, las raices, el estilo de vida, las emociones, la seguridad, la
fortaleza, la creatividad, las nuevas propuestas, el nivel técnico, la expresion y un ritual, son
los significados que los profesores participantes, desde sus experiencias, le han otorgado a la
concepcién de la danza jazz. A esto, se podrian anexar algunos elementos propios de su
cultura, como:

e Los valores que se desarrollan en la comunidad, por ejemplo, la solidaridad, la
responsabilidad, la perseverancia, la disciplinay la pasion.

e Los pasos o movimientos que la vuelven peculiar y la identifican de otras danzas,
como la ejecucion de las jazz walks o de las jazz hands.

e Sus fusiones en las propuestas coreograficas y sus diferentes estilos, como el jazz

lirico o el jazz contemporaneo.
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e Las vestimentas propias de sus estilos para la mejora de la proyeccion e
interpretacion, como el sombrero y las medias negras de red que suelen utilizarse en
el broadway jazz.

e Lasediciones anuales de congresos y concursos que se han vuelto una tradicién en la

comunidad.

De acuerdo con la informacidn que proporciond respuesta a las preguntas que guiaron
el estudio: ¢como ha sido la situacion historica y actual de la educacion dancistica del jazz
en México? y ¢como han sido las trayectorias artisticas y académicas de los profesores que
trajeron y que han desarrollado la danza jazz en el pais durante el periodo de 1977-2023?, se
concluye que: el estudio de la danza jazz aun sigue siendo autodidacta en su mayoria, a travées
de los congresos, talleres y cursos; sin embargo, ya existen contribuciones a la educacién
dancistica como la creacion de la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017), asi como
el surgimiento de los primeros dos seminarios metodoldgicos que se imparten por los
coautores de la Guia, aunados al mantenimiento por mas de 20 afios del Congreso Nacional
de Danza Jazz, el cual, en cada edicién, cuenta con mayor demanda de estudiantes, con
diversas clases y escenarios para lograr una proyeccion tanto para los solistas como para los
grupos artisticos ya sean de reciente creacion o con trayectorias consolidadas; sin olvidar los
Encuentros de Danza Jazz en diversos estados y demas congresos enlistados anteriormente
en la Linea del tiempo, los cuales siguen reuniendo ediciones exitosas afio con afio. Todos
los eventos mencionados anteriormente forman parte de la historia y el desarrollo de la danza
jazz en nuestro pais.

Se puede afirmar que las acciones académicas han forjado el escenario dancistico del
jazz en México, pues han permitido su desarrollo durante el periodo histérico de 1977-2023,
y se han transformado dentro de un entorno educativo y cultural. Los sucesos histéricos, las
trayectorias académicas y artisticas de los profesores pioneros, asi como las aportaciones
educativas, resultan grandes avances para la construccion de un sistema dancistico del jazz
en el pais. Lo que podria consolidarlo en un futuro, es la definicion de una metodologia propia
que se encuentre unificada en todos los centros de estudio en México. Por lo tanto, a traves

de la guia y de los seminarios, ya se han dado los primeros pasos hacia ello. Actualmente, al
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contar con ellos, se amplia la posibilidad de llegar a mas docentes y alumnos para que logren
capacitarse apropiadamente.

La elaboracion de la Linea del tiempo con momentos sucedidos durante el transcurso
de 46 afos, las biografias realizadas a cada uno de los protagonistas, las cuatro acciones
académicas en el presente y la identificacion de las dos generaciones de profesores
precursores resultan las aportaciones méas fuertes de la presente investigacion, las cuales
pueden sustentar las bases de proximos trabajos académicos. En cuanto a una futura
realizacion de proyectos de investigacion sobre el tema, ademas de seguirlo fortaleciendo,
puede dar lugar a un enriquecimiento en los planes de estudio de las licenciaturas
pertenecientes a la ANUIES que imparten la asignatura de Danza Jazz.

En investigaciones posteriores de estudiosos del campo e incluso de la propia autora,
se sugiere explorar sobre:

» Laimportancia del crecimiento de las plataformas para la difusion del género como
talleres, cursos, seminarios 0 congresos.

« El grado de unificacion que ha alcanzado la Guia Metodoldgica para la Danza Jazz
(2017) entre los profesores y los estudiantes.

* Los retos y los beneficios que han derivado de la danza jazz.

« También, resultaria enriquecedor continuar desde la perspectiva de la historia
presente y sumar a los profesores que tal vez no realizan investigacion, pero, que
estan activos en la creacion y en el liderazgo de los grandes movimientos dancisticos
del jazz en diversos lugares del pais y que, seguramente, ya se encuentran dentro de

una tercera generacion de docentes en la historia de la danza jazz en México.

El objetivo general del estudio se cumplio a través de la informacion que atendié los
objetivos particulares. Se logré comprender el desarrollo histérico-educativo-cultural de la
danza jazz en México durante el periodo 1977-2023 y se conocio el valor que le dieron sus
protagonistas vivos y activos mediante el analisis hermenéutico en el tiempo presente. Esto
es, se identificaron, describieron y analizaron los elementos educativos y culturales que

conformaron el proceso histérico del jazz en el ambito dancistico, a través de todos los
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testimonios de los docentes participes del estudio, lo que confirmd su validez y su
confiabilidad.

Hoy, el jazz se puede considerar como una danza portentosa, llena de herencia
cultural, con vasta riqueza en sus propuestas coreograficas, con elementos caracteristicos que
la distinguen y que puede seguir en constante transformacion debido a la versatilidad que la
identifica. Sus precursores mexicanos han hecho un fuerte trabajo en la historia reciente,
tanto individual como en equipo, para su impulso y su reconocimiento. El registro histérico-
educativo-cultural de la danza jazz resulta necesario para su preservacion y la consolidacion
de su academizacion.

Hasta el momento de la culminacién de esta investigacion no se encontr6 otro estudio
de corte histdrico sobre la educacion dancistica del jazz en México que fuera publicado en
alguno de los repositorios digitales o en las fuentes documentales que se mencionaron dentro

del estado del conocimiento.
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Introduccion

Desde su experiencia como bailarina, docente y coredgrafa, la
autora principal de este texto concibe la danza como una forma
de expresion corporal con la que es posible comunicar emo-
ciones, sensaciones, pensamientos, acciones, costumbres, entre
otras circunstancias cotidianas, que forman parte de alguna cul-
tura y que cumplen con la finalidad de comunicar un mensaje
o desarrollar una historia mediante una ejecucién que implica
determinada calidad de movimiento que estd fundamentado en
una técnica o estilo establecido para que esta danza pueda ser
considerada arte.

Durante el segundo seminario tematico de semiética de la
cultura, impartido por la coautora de este texto en ¢l marco del
doctorado interinstitucional en Arte y Cultura en la Universi-
dad Auténoma de Aguascalientes, se examinaron propuestas de
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importantes autores como Charles Sanders Peirce (1974), Juri Mijailovich Lot-
man (1999), Beuchot (2004), entre otros.

La semidtica es una disciplina que permite estudiar todos los signos que
forman lenguajes o sistemas (Beuchot, 2004, p. 5) establecidos y empleados
por cierta comunidad. En la asuncién inicial, sustentada en la experiencia de
una danzarina® activa, se vislumbra que, en el presente, la danza jazz conforma
un sistema cuyva comunidad comparte significados temporalmente estables
que derivan de su conformacion histérica y, por tanto, es susceplible de ana-
lisis semidtico.

En este trabajo se analizaron signos caracteristicos de la danza jazz que se
han ido conformando en distintos momentos de su historia v sedimentando
en ¢l presente del danzarin jazzista. La mirada, como lo anota Jorge Lozano en
el prologo de Cultura y explosidn, es la del historiador que va del presente al
pasado y reconoce signos gracias a un proceso de semiosis vivo que no puede
limitarse a la transmisién mediante un codigo estitico (Lotman, 1999). El ana-
lisis de Lotman, referido a la lengua, sefala que un sistema de signos “incons-
cientemente suscita en nosotros la representacidn de la extension histérica de
la existencia. Una lengua es el codigo mas la historia” (p. 16).

Se entiende que cada usuario de un sistema dancistico le olorga sentido
desde su presente y de acuerdo con el valor que la comunidad ha dado a sus
elementos. Se requiere, entonces, de una comprension profunda de la danza
jazz, sobre todo al situarla en el contexto educativo. Este trabajo presenta una
posible via de analisis semiotico de la danza jazz que podria ser de ayuda en el
proceso ensefanza-aprendizaje.

En el primer apartado se expone la problematizacion, los conceptos y la
comprension de las autoras sobre el proceso semidtico posible en los actores
involucrados en la danza jazz. En el segundo se expone una breve semblanza
de la danza jazz para comprender los signos que estdn en juego. Posterior-
mente, se presenta el andlisis semidtico logrado mediante tres elementos basi-
cos que aclian como representamen (signos) del objefo (danza jazz), sobre los
que el interpretante (danzarin o espectador) construye sus significados: a) la
lécnica, b) el vestuario y la escena y ) el cuerpo del ejecutante. Se concluye con
un apartado de reflexiones.

1 5S¢ realiza una diviskon de los conceplos danzarin y hallarin, mismos sobre bos que se aborda su explica-
clin durante el primer apartado.
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El proceso semiotico en la danza jazz: bailar y danzar

En el campo profesional, los conceptos bailar y danzar poseen caracteristicas
que los diferencian. El danzarin de jazz se identifica en el escenario debidoala
ejecucion de ciertos cinones establecidos. Se asume que el ejecutante de jazz
no es un bailarin solamente, ya que, al asumirse como danzarin, se transforma
en intérprete del estilo.

La accidn de bailar puede ser algo espontaneo v realizado pricticamente
por la mayoria de las personas, sin poseer estudios de arte escénico previos,
sin concebir fundamentos en la forma y el fondo del baile. La danza, en cam-
bio, desarrolla una coreografia en donde se comunica un mensaje o se cuenta
una historia. Dallal (2z007) define que “el arte de la danza consiste en mover
el cuerpo dominando y guardando una relacién consciente con el espacio e
impregnando de significacion el acto o la accién que los movimientos desatan”
(p. 20). La danza, en general, se constituye por maltiples significados y logra
comunicar algo que va mds alli de un simple movimiento corpdreo, pues se
basa en una técnica instituida.

Dallal (2007) ejemplifica que cuando un nifo logra bailar, sus movi-
mientos son producto de un impulso, pero no podrd explicarlo (p. 21), no
podri detectar atin qué estilo o técnica danza. El baile le permite la fluidex
del movimiento corporal que le provogue la masica que escucha, incluso le
es posible bailar sin mdsica. En este sentido, el baile se convierte en un medio
para lograr danzar.

La danza es ejecutada por un intérprete, que a la par de tener una lim-
pleza en su lécnica, siemfe para comunicar. Sentir, pensar v hacer fluir los
movimientos con el cuerpo como herramienta es a lo que se le llama en la
comunidad dancistica tener o mantener el feeling durante una ejecucion. Delo
anlerior no se asume que el bailarin no sienta 0 no comunique su sentir, sélo
se hace énfasis en que el intérprete realiza estrictamente de manera preliminar
un profundo andlisis de sus movimientos, del origen v la finalidad de la histo-
ria a conlar para permanecer consciente y comprometido durante el proceso
vy la ¢jecucion de su trabajo. Es aqui donde se evidencia la complejidad del
proceso semidtico que ocurre en el acto de danzar y que los docentes buscan
desencadenar.

Dentro del arte existe un sistema semidtico dancistico y la expresién
corporal es la columna vertebral en la danza. La comunidad dancistica que
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comparte los significados del sistema semidtico de la danza se encuentra com-
puesta principalmente por danzarines, docentes de técnica, coredgrafos, pro-
fesores ensayistas, directores de compania, directores de obra, y, por supuesto,
los espectadores de una funcion.

Comprender lo que el intérprete de jazz se imagina, implica compren-
der su proceso semidlico. Peirce (1974) precisa a la semidtica como una doc-
trina formal que observa los caracteres de los signos; define que “un signo,
o representamen, es algo que, para alguien, representa o se refiere a algo en
algin aspecto o caricter” (p. 22). El proceso semidtico lo explica en el tejido
de la relacién triddica: representamen-objeto-interpretante, de modo que “un
signo es el representamen del cual algin interpretante es una cognicion de
alguna mente” (p. 29). El signo debe poseer una cualidad que lo distinga, algiin
aspecto que lo haga identificable en el lugar de algo, este algo seria el objeto.
El representamen de un objeto significaria el algo de otra cosa para alguien en
forma de idea; este alguien seria el interpretante y casi siempre le da sentido
acorde a sus experiencias o conocimientos previos.

Desde esta concepcion, en el sistema semidtico de la danza, el objeto es
la danza, en cualquiera de sus géneros. Para este trabajo se hace referencia, de
manera mads especifica, a la danza jazz que, a pesar de haberse diversificado en
varios estilos,” posee caracteristicas propias que permiten reconocerla como
tal. La propuesta de relaciones triddicas de Peirce permite analizar en la danza
lantos signos como cogniciones existan en un danzarin, pero para ello se hace
indispensable sistematizar y delimitar los elementos de andlisis.

El representamen (signo), que puede ser material o inmaterial, podria ser
lo que en la comunidad dancistica se reconoce como “un paso™. El danzarin
(interpretante) otorga un significado al signo (mensaje) que ha sido vinculado
al objeto danza jazz. El representamen seria la idea, el mensaje o el sentido que
le otorga a la ejecucidn dancistica que se percibe.

De acuerdo con Poyatos (1970), la kinésica es la encargada de estudiar el
significado de la expresion corporal, la cual define como “el estudio sistemia-
tico de los movimientos corporales no orales, de percepcidon visual, auditiva
o tangible” (p. 733). La kinésica se comprende aqui como el estudio de todo

2 Cuarino & Odiver [2014) menclonan que los estilos perteneclentes a la danza Jazz son: Jazz afrocaribeiio,
Jazz de broadway, Jazz cldsico, Jazz comerdal, Jarz de conclerto, Jazz contemporaneo, jaze latino, jair
lirlon, pop Jazy, Jazz de la costa oeste (pp. 26-20]).
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aquello que se comunica o representa con el cuerpo y sus significados. Desde
esta perspectiva los signos no verbales ofrecen un espacio de exploracion
semidtica en la danza.

Existen formas v figuras corpdreas que conforman el sistema dancistico
que caracteriza a la danza jaxz, las cuales se provectan para que el espectador
perciba a través de sus sentidos tanto la estética como el significado, y como
el cuerpo logra comunicar un mensaje sin verbalizarlo. Si bien, hay movi-
mientos establecidos que se conocen en todas las comunidades dancisticas
como frases coreograficas —combinaciones de pasos que pueden ser usados
en distintos estilos dancisticos—, la danza jazz se caracleriza por ser uno de
los géneros mayormente propositivos, porque alberga una variedad de frases
coreogrificas especificas, cuya ejecucion posibilita su reconocimiento. Este
género dancistico resguarda en su vocabulario nombres v significados que
comparte con la danza cldsica o ballet, pero que el jazz representa con mez-
clas de versatilidad, fuerza y sensualidad, las cuales son algunas de sus prin-
cipales caracteristicas.

Significados del pasado en el presente de la danza jazz

Con base en la proyeccion actual de la danza jazz, la mirada histérica permite
sumar, a la concepcion mencionada en la introduccion, el legado y las técnicas
que aporlaron sus primeros y principales maestros y coredgrafos, como: Jack
“ole, Bob Fosse, Gus Giordano,* Eugene Facciuto *Luigi” o Matt Mattox.

Luna, Ruiz, Solis, Lacheré, Mas, Cossio y Zavala (2017) refieren que “Los
modelos de ensefanza mds difundidos son los de Gus Giordano, Luigi, Matt
Mattox, Joe Tremaine, Bob Fosse, Billy Siengenfeld, Frank Hatchett y Lynn
Simonson” (p. 16). Actualmente, la mayoria de estas técnicas de danza jazz
liene su auge en Estados Unidos, principalmente en la ciudad de Nueva York,
donde atin se puede encontrar el legado de Bob Fosse* en las diversas clases

3 La Academia Steps on Broadway muestra a Nan Glordano, directora artistica dd Glordano Dance Chi-
cago ¢ hija de Gus Glordano, ensefiando la técnica de danza Jazx creada por su padre. Recuperado de
hitps:/fwww. youtube. comiwatch?v=u1'W yoleqiSkfab_channel=5tepsOnBroadway

4 The Kockettes, Interpretando el estlo Fosse en o Radio City Music Hall en Broadway. Recuperado de
https:/fwww.youtube comiwatch?v=IMgHieYz-lc&ab_channe=TheRockelles
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que se imparten en academias de Broadway, o el de Eugene Facciuto “Luigi” en
el Luigi’s Jazz Centre a un costado de Central Park.

La historia de este género dancistico no comienza con la de los princi-
pales personajes que formaron las técnicas de entrenamiento adn empleadas
en la actualidad, ya que, desde su nacimiento hasta llegar a lo que conocemos
hoy, el jazz tuvo modificaciones y diversas aportaciones en el trayecto. Las rai-
ces de la danza jazz se encuentran en los afos de la esclavitud. Para los esclavos
que vivian y trabajaban en las grandes plantaciones de Estados Unidos, esta
expresion corporal significaba, pese a la esclavitud, la oportunidad para que la
danza africana prevaleciera (Stearns & Stearns, 1968, p. 19).

En el presente, la danza jazz conserva significados generados en sus ori-
genes en la danza africana como la fuerza, su explosividad, su movimiento pél-
vico que evoca sensualidad, sus sonidos enfatizados en piernas y manos, que
nacieron como referente del cultivo de la tierra y que se fueron transformando
hasta llegar al movimiento caracteristico de jazz hands.

Los esclavos danzaban como una necesidad de expresion ante la injusti-
cia que sulrian, como un medio de supervivencia y a manera de preservar sus
raices. En las formas corporales que manifestaban, existian signos de dolor por
haber sido alejados de su lugar de origen, protestaban por su sentir, por su vida
de esclavos, declaraban su inconformidad perdiéndose en el movimiento; pero
también la utilizaban para olvidarse por un momento de sus circunstancias.

En la danza jazz se exteriorizan signos que provienen de esta fusion y del
producto coreogrifico. Emergen tanto en las representaciones mis sencillas
como en las mds complejas; desde el despertar de los sentidos en el ejecutante,
o el poder oir, sentir y ver esa danza por parte del espectador, hasta la proyec-
cion de la vinculacién de tradiciones que ain permanecen en ella.

Signos en la danza jazz: un primer acercamiento

Los signos caracteristicos de la danza jazz son los que permiten identificarla
como objeto. La danza, entendida como un sistema semidtico artistico, se
encuentra edificada por un conjunto de signos, los cuales pueden visualizarse
v palparse tanto en el intérprete, como en el profesor o coredgralo, durante las
clases, los ensayos y, por supuesto, en la puesta en escena.
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Segiin Poyalos, los movimientos corporales pueden clasificarse, entre
olros criterios, por la percepcidn sensorial, que puede ser visual, auditiva, tic-
til e incluso olfativa (1970, p. 736). Bajo esta premisa, en el cuadro 1 se enlistan
algunos ejemplos en la danza jazz, cuya percepcion puede ser lanto monosen-
sorial, como en la interaccion de dos o mds sentidos.

Signo
Signo visual-guditive  visual-thctil-auditivo

+ El vestuario « La miisica « Elsonidodeuna - El choque de cuer-
+ El maquillaje « Un suspiro caida del danzarin pos en una cargada
+ La mirada del « Las pisadas sobre  «» Movimiento de + La caida de ele-

danzarin el escenario utileria por ¢ mMEntos en escend,
+ Las Jazz hands « El chasquido de escenario (arrastre manipulados por el
+ Los pies en punta dedos de una silla en intérprete

oen flex. « El palmeo y per- UM Secuencia
+ Loscuerpos delos  cusidn corporal de coreogrifica)

danzarines los danzarines
+ El espacio: alto

(salto), medio

(pies, sentado o

altura del danza-

rin}, bajo (piso)
Cuadro 1. Signos en la danza jazz
Fuente: elaboracion propia.

Tomando en consideracion la vision de Peirce, quien sostiene que “el
signo puede solamente representar al objeto y aludir a él” (1974, p. 24), cada
una de estas percepciones son las responsables de desencadenar, tanto en el
intérprete como en el espectador, un proceso de semiosis complejo que pre-
tende, mediante la accidon dancistica, representar los significados que, paulati-
namente, han ido asentdndose en un sistema socializado.

En este acercamiento semidtico ejemplificaremos tres elementos bésicos
que acliian como representamen (signos) del objeto (danza jazz), mediante los
cuales el interpretante (danzarin o espectador) construye sus significados: a) la
técnica, b) el vestuario y la escena, y ¢) el cuerpo del ejecutante.

139

170



ARTE, LENGUA Y CULTURA

La técnica

El intérprete o ejecutante de la danza dispone del conocimiento sobre ¢l manejo
de una o varias lécnicas dancisticas, producto de su estudio durante afos pre-
vios. El ballet constituye la base técnica para un ejecutante de cualquier danza,
pues se ha constatado que al realizar los ejercicios de este género —conocido
por ser una danza perfecta, rigida y a la vez etérea- se amplia la probabilidad
de flexibilizar la ejecucion de otros estilos dancisticos que requieren mayor
liberacion en ¢l movimiento al momento de la interpretacion.

La técnica de la danza jazz se orienta a significados de libertad, elegancia
y versatilidad. Al paso del tiempo, se han ido asentando otros significados
que han derivado en diversos estilos, como el Broadway jazz, que se con-
sidera como una propuesta multidisciplinar al converger el canto, la danza,
la actuacion y la masica. Luna ef al (2017) ubican al Broadway jazz dentro
del estilo teatral y lo definen como un estilo que se ha ido conformando por
las técnicas de distintas expresiones artisticas que surgieron en la década de
1930, las cuales incluyen actuacion, canto, comedia, danza cldsica (p. 31). Por
lo anterior, ser intérprete del Broadway jazz hace alusién a un danzarin mds
completo en su trabajo escénico, al consolidar la integracion de las técnicas
de mas de un arte.

En la técnica de la danza jazz destacan algunos pasos, entre ellos, el jazz
sissonne y el sissomne fall, v, aungue el jazz no proviene del ballet, si toma pres-
tados muchos de sus pasos principales. El Jazz sissonne (véase Anexo 1) hace
referencia al “salto de dos pies a un pie con la pierna de atris en altitude y
haciendo arch™ (Luna ef al., 2017, p. 64). El attitude (postura actitud) consiste en
levantar una pierna hacia atrds en forma curva, mostrando rodilla y empeine
en direccién al pablico, y el arch se refiere a arquear la espalda o columna hacia
atris. En el caso del jazz sissonne, los brazos se pueden estirar e incluso llegar a
tocar con los dedos de las manos al pie apuntado de la pierna que se encuentra
en attitude. El jazz sissonne también es conocido como sissonne attitude.

Una diferencia entre el ballet y el jazz es que en la primera danza el sis-
sonne se representa como una figura en donde ambas piernas van perfecta-
mente estiradas v el torso ligeramente dirigido hacia la pierna de apoyo. En
esla disciplina, enseguida de la ejecucion del sissonne, casi siempre se muestra
algan paso en el que el danzarin se siga manteniendo etéreo, en puntas o en
desplazamiento, proyectando un movimiento fluido. En cuanto al jazz, el factor
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sorpresa es una caracteristica principal en la propuesta coreogrifica; se puede
proyectar en trayectorias corporales pausadas o contrapuestas, por ejemplo,
después de un salto muy elevado procederia una caida, un deslizamiento
o rodada del cuerpo completo por el piso. Como en el caso del sissonne fall
que se define en la Guia metodoldgica para la danza jazz como “sissonne que se
enlaza con una caida o rodada” (Luna ef al,, 2017, p. 77); ademas se puede reco-
nocer como una [rase coreogrifica, que es aquella que une dos o mis pasos. El
sissonne fall une dos pasos en una secuencia corta debido a que el ejecutante
se elevaria y caeria con técnica e interpretacion.

Los saltos en la danza tienen un significado de liberacién, de fuerza, de
superioridad; sumandose a ello el significado que quiera proyectar el coreé-
grafo. El virtuosismo del danzarin presentado en el escenario es producto de
un entrenamiento constante, la limpieza en su técnica permite mostrar y dife-
renciar el género que se danza, y ayuda tanto a la apreciacion estética como a la
comunicacion del mensaje. La libertad del movimiento del intérprete produce
segan Maletic (1987), formas y figuras que crean ritmos espaciales, los cuales
s¢ ejecutan por medio de acciones de distintas partes del cuerpo a la vez (p.
63). El cuerpo del danzarin es generador de madiltiples significados y la técnica
es importante para la creacion de formas y figuras en escena porque es esta la
que permite una mayor fluidez del movimiento.

Vestuario y escena

Establecer una relacion con la historia que se estd contando en la coreografia a
través del vestuario, simboliza la representacion de ciertas circunstancias clave
que vive el artista durante el desarrollo de la obra y ayuda a la proyeccion de
dicha historia para comunicar el mensaje desde el foro hacia los espectadores.
Es decir, aqui la funcién y finalidad es apoyar al establecimiento del ambiente
escénico, al reforzamiento del mensaje, para que el vestuario en conjunto con
la utileria e iluminacion, provoguen que la audiencia se sienta participe de la
historia, atraida por la propuesta del coredgrafo a través de la expresidn y los
movimientos del artista v, asi, la idea sea interpretada por el espectador de
acuerdo también con su bagaje cultural. El vestuario llega a contar un bos-
quejo sobre el contenido de la obra; he aqui un signo visual que puede ayudar
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a entender el mensaje hacia el espectador, o a destruirlo, si no se le da la impor-
lancia como a otros aspectos vitales en la funcién.

En los diversos estilos del género de danza jazz se puede percibir una
diversidad de propuestas en el vestuario, pero existen elementos caracteris-
ticos para diferenciar uno de otro. Por e¢jemplo, el jazz lirico, que se concibe
como el estilo que fusiona la técnica de danza jazz con algunos de los pasos
mas predominantes en la técnica del ballet, el movimiento se inspira en la cali-
dad lirica de la cancién, usualmente se danza con midsica instrumental y en
un contexto emocional (Guarino y Oliver, 2014, p. 29). En una coreogralia de
este estilo usualmente se emplean los vestuarios con vuelos, batas o [aldas
de tela chifén o seda, que muestren en los ¢jecutantes movimientos finos y
vaporosos (véase Anexo 2), con la finalidad de reflejar danzarines etéreos,
con mezclas en la interpretacion entre lo clisico y lo moderno, enfatizando
sentimientos, sensaciones y emociones acompanados de gestualidad e incluso
dualidad, al mostrarse, por ejemplo, dentro de una misma obra, amor-odio,
alegria-tristeza.

En cuanto al vestuario en las clases de jazz, un signo se visualiza en los
zapatos de entrenamiento. En el folclor, por ejemplo, se utilizan botines con un
sistema especial en la suela compuesto por clavos gque ayuda al momento del
zapateado. En el ballet, se entrena con zapatillas de media punta para fortale-
cer los pies y posteriormente poder danzar con las zapatillas de punta. En el
jazz se hace uso de zapatos de jazz, con pequefio tacon, eldsticos, algunos con
agujetas, o bien, de tenis especiales para jazz que permiten girar, saltar y frenar
porque estin manufacturados con una suela flexible y antiderrapante (véase
Anexo 3). Las zapatillas de tacén o las botas de tacon para danza jazz son
mayormente utilizadas en el Broadway jazz para reflejar sensualidad y resaltar
las piernas junto a las caracteristicas medias de red, y en el jazz moderno se
utilizan mayormente los tenis debido a los desplazamientos, corridas y caidas
en el escenario, enfatizando la fuerza y dinamismo.

El cuerpo del danzarin
Con referencia especifica en la corporalidad y haciendo énfasis en las piernas,

se identifica en los ejecutantes de ballet que dichas extremidades son mas esti-
lizadas que las de los intérpretes de contemporineo; es decir, las extremidades
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de los contemporineos se visualizan con mayor volumen. Esto debido a que los
danzarines de ballet se concentran especialmente en constantes estiramientos,
en desarrollar una maxima flexibilidad, en mantenerse en elevacion durante
la ejecucion de sus secuencias coreogrificas, entrenamientos en la barra, o en
los saltos de avance y de altura, en el logro de las extensiones completas de
sus extremidades, en subir correctamente a las zapatillas de punta y parecer
etéreos en el escenario. En cuanto a los danzarines de contemporineo, ellos
basan su entrenamiento principalmente en ejercicios de piso, en caidas, en
contrapeso, en técnicas de contacto cuerpo a cuerpo, en cargadas, en visuali-
zarse “lerrestres” en escena.

La corporalidad del danzarin de jazz puede combinar caracteristicas de
los dos estilos previamente mencionados, debido a que realizan un entrena-
miento mixto, por ejemplo ejercicios de ballet en la barra, secuencias de piso
¢ improvisacion como en la técnica de contemporineo v frases coreograficas
de técnica jazz en el centro.

Los pies son las principales herramientas de trabajo en la danza, soportan
el peso, por ello, deben mantenerse fuertes, con un empeine trabajado y promi-
nente para ayudar tanto a resistir ¢l trabajo intenso como a prevalecer la estética
en la danza. Una particularidad en los pies de los danzarines de diversos géneros
dancisticos son las callosidades o ampollas, las cuales, de manera peculiar en
su vida cotidiana, se presentan como resultado del calzado especifico para la
realizacion de la clase o para la presentacion de la danza, incluso, a causa del
entrenamiento extenuante que realizan con los pies descalzos. Los dedos suelen
forjar una postura acorde al zapato que se use; por ejemplo, los dedos de una
danzarina de ballet suelen ser mds largos y delgados para que puedan adentrarse
en las zapatillas de punta, a diferencia de los dedos de un e¢jecutante de contem-
poraneo, debido a que este dltimo danza descalzo. Fl sentir que los danzarines
de cualquier género comparten s un constante dolor en sus pies.

Las manos también dicen mucho en el jazz, es una de las danzas que mds
se apoya en ellas, los “dedos madgicos™ forman parte de sus signos especificos
como género discursivo, al extender todos los dedos de ambas manos a la
mayor distancia posible de cada uno ¥ moverlos individualmente de manera
ripida manteniendo la mufieca estable. Como lo documenta Luna ef al
(2017, p. 63) la Jazz hand, con la palma de la mano viendo hacia enfrente y los
dedos completamente estirados, representa una de las principales caracteristi-
cas de la danza jazz en general. En los estilos de jazz moderno y en el Broadway
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jazz, las manos albergan significados de liberacion de energia, felicidad, liber-
tad y, junto al movimiento continuo de dedos y un gesto como la sonrisa,
hacen alusion a un factor sorpresa.

Lopez Cano (2005) senala que “el cuerpo y las rutinas motoras también se
transforman por los modos de bailar, por la imitacidn de posturas y gesticula-
ciones” (p. 12). Los signos al danzar pueden verse y sentirse en los gestos, en las
formas o los movimientos corpdreos en escena, pero, incluso se perciben fuera
de escenario. Tanto en el cuerpo de un danzarin como en el de una persona que
no practica danza, se manifiestan signos, por ejemplo, en la postura; el primero
procura mantenerse erguido, flexible, entrenado, con rotacién en sus piernas
en mayor medida que la gente que no se dedica a danzar. Es comun apreciar
al danzarin en su vida cotidiana pararse o dormir en primera posicion sin pla-
nearlo, con una morfologia arraigada a la danza que practica.

En una coreografia y en una obra dancistica, se reconocen signos que
albergan una o diversas percepciones sensoriales. Por ejemplo, en ocasiones,
en diversas presentaciones un signo visual puede convertirse también en un
signo tactil; por otro lado, el signo auditivo, que no siempre significa misica,
puede producir otros significados tanto para el intérprete como para el espec-
tador. Asi, un signo visual-tactil-auditivo puede ser presentado por los intér-
pretes de la obra (véase Anexo 4), pero también puede ser manipulado por ¢l
espectador, por ejemplo, en las presentaciones de obras interactivas.

Reflexiones

En el acercamiento a los signos de la danza jazz se evidencia que dialogar
sobre el complejo proceso de semiosis que realiza un intérprete podria ser una
herramienta qtil para comprender cada uno de los diversos procesos dancisti-
cos: clases, montajes, ensayos y presentaciones de una obra.

Se reconoce al cuerpo como el principal signo en la danza por ser la
materia prima de ella. Cada parte del cuerpo de un danzarin puede ser el
representamen del objeto danza, cuyo interprelante (intérprete o espectador)
significard de manera diferenciada al ponerlos en relacion con otros signos,
como el movimiento, la técnica, el vestuario, los sonidos, el escenario. Cada
una de estas relaciones desencadena una gama de cogniciones para dar sentido
a elementos muy concretos que pueden ser identificables como caracteristicas
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de un estilo. Estas caracleristicas estables que permiten su reconocimiento,
son las que posibilitan la comprension del objeto como sistema semidtico; por
tanto, susceptible de ser socializado en un proceso de ensenanza-aprendizaje
que no permanece estitico. La riqueza de la obra dancistica radica, entonces,
en que no sélo impera el significado que quiere comunicar el coredgrafo por-
que cada espectador puede interpretar lo que comprende de acuerdo con su
historia personal y su cultura.

El intérprete es aqui el motor que propone nuevas ideas para representar
con ¢l cuerpo los sentimientos o sensaciones que son parte de su mensaje y
lograr con ello un proceso comunicativo con el receptor. Los pasos en la téc-
nica no poseen un significado por si solos, se impregnan de significado al ser
gjecutados por el intérprete de la danza y comprendidos por un destinatario.
En cuanto se logra la unién de la interpretacion, la comunicacion, la transfor-
macién y la apropiacion del sentir a través de los maltiples signos que entran
en juego, la danza entonces, habri cumplido su objetivo.

Por lo anterior, y desde la perspectiva histdrica senalada al inicio de este
lexto, se entiende que los signos del sistema semidtico de la danza jaxz, al
paso del tiempo, pueden permanecer estables o, bien, transformarse y resigni-
ficarse, por lo que su documentacion contextualizada v recurrente constituird
un mapa necesario en ¢l proceso educativo.
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Anexos

Anexo1

Jazz sissonne, de la obra de jazz lirico titulada Razones (2013) del grupo NH
Danza, direccion y coreografia de Nadia Herrera. El jazz sissonne proviene del
sissonne que se ejecuta en la danza clasica, pero en la danza jazz se torna mas
libre en brazos, los cuales pueden colocarse en quinta posicion de ballet (bra-
zos redondos), en quinta de jazz (brazos lineales formando una “V™), o estirados
hacia arriba como se muestra en la imagen. Las piernas no van totalmente rec-
tas, pues se flexiona la de atrds. En el vestuario se encuentran telas que se utilizan
usualmente para la interpretacion del estilo, en este caso una tela chifén unida
a un leotardo de lycra. El danzarin debe tener un nivel de entrenamiento avan-
zado para ¢jecutarlo; la sensacion de libertad y explosion de energia son algunos
de los significados que engloba este paso. En la obra Razones la danzarina decide
olvidar un amor e ir por sus suenos, y en el momento de realizar el jazz sissonne
el mensaje hace alusion a la frase “el cielo es el limite”, por ello el color azul en el
vestuario se refiere en este caso al cielo.
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Anexo 2

El vestuario con vuclos es caracteristico del estilo de jazz lirico. En la imagen
se muestra un instante de la obra Amor de mis dias (2016) de NH Danza, direc-
cion y coreografia de Nadia Herrera, en donde la danzarina estira sus brazos
dirigiendo la mirada hacia arriba, con piernas paralelas en segunda posicion
de jazz (en ballet la segunda posicion es con las piernas rotadas hacia afuera).
En esta obra la danzarina se muestra en paz consigo misma, cuenta la ilusion
de lallegada de un buen amor, por lo que predominan los colores blanco y rojo
en el desarrollo de la historia.
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Grupo de danzarinas de la compania NH Danza en ensayo de la obra multidis-
ciplinaria jRock Hola! (2015) junto a la Banda del Gen de la Universidad Judrez
Auténoma de Tabasco. Las danzarinas muestran movimientos en conjunto,
realizan un arch en la espalda, con flexion de rodillas, mirada hacia arriba y un
brazo con ligera flexion y la palma en jazz hand hacia afuera. El vestuario de
ensayo que se muestra son mallones y leotardo, con los tenis caracteristicos
de jazz; la coreografia mezcla algunos pasos de la técnica de jazz y pasos que se
pueden realizar en espacios alternativos, como en este caso al aire libre, en un
piso de concreto, por lo que la propuesta es un jazz moderno.
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Anexo 4

Signo visual-tactil-auditivo, choque de dos cuerpos en una cargada. Obra
Amor de mis dias, ganadora de la Muestra Estatal de Danza Tabasco 2015, del
grupo NH Danza con direccion y coreografia de Nadia Herrera. La imagen
muestra una cargada entre los danzarines protagonistas de la obra, un encuen-
tro cara a cara y reconocimiento del otro, reflejando en sus rostros pasion e
intimidad al estar los cuerpos tan cercanos uno del otro. La danzarina con
pies apuntados y short de lycra, el danzarin con pants y playera; la representa-
cion de comodidad en sus vestuarios con ropa cotidiana, la interpretacion de
vivencias personales y que ambos danzan descalzos, son signos caracteristicos
del jazz contemporaneo.
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Anexo s

En la fotografia de la obra Esperanza resiliente (2018), coreografia y direccion
de Nadia Herrera, de estilo jazz contemporaneo, la protagonista se muestra en
sus tltimos dias de vida. El objeto es el tiempo, el signo o representamen es el
reloj de arenay el interpretante podria ser el mensaje que se percibe en la dan-
zarina sobre lo que va a enfrentar sus altimos dias, que el tiempo se agota. La
mirada fija hacia adelante, con miedo a lo que viene, pero mostrandose fuerte;
el tiempo esta representado sobre sus manos, las cuales estan abiertas como
caracteristica del jazz. En el maquillaje escénico resaltan los ojos para que no
se pierdan con la iluminacion.
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Anexo 2. Consentimiento informado

Mtra. Nadia Berenice Sanchez Herrera:

Por este medio le informo que acepto colaborar en su investigacion “La danza jazz en
México. Un acercamiento desde la historia cultural de la educacion (1977-2023)” proyecto
de tesis del Doctorado Interinstitucional en Arte y Cultura con sede en la Universidad

Auténoma de Aguascalientes en el entendido de que:

Mi participacion es voluntaria y no recibiré remuneracién por mi colaboracion.

Estoy informada por parte de la investigadora sobre la naturaleza del proyecto.

Por motivos de la pandemia COVID-19, la comunicacién y trabajo colaborativo sera

a distancia, por lo que mi salud no estara en riesgo.

Pueden realizarse entrevistas presenciales y visitas a mi academia Unicamente con mi

consentimiento.

Conozco que las videoconferencias en las que participe seran grabadas y acepto que
la informacion que envie y el conocimiento que se genere en esta investigacion sean
publicados formalmente como resultados de investigacion, en el entendido que se

respetara el anonimato de mis aportaciones, si yo asi lo deseo.

Podré colaborar como coautor de publicaciones derivadas de esta investigacion, si es

de mi interés hacerlo.

Mi nombre es:

Lugar y fecha:
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Anexo 3. Cédula de entrevista a la Profesora Barbara Luna

La danza jazz en México. Un acercamiento desde la historia cultural de la educacion
(1977-2023)

Preguntas descriptivas

1.

2
3.
4

en

10.
11.

12.

13.

Podria contarme ¢quién es Barbara Luna? (Histdrico)

¢Que es la danza jazz? (Significado)

¢Como fue su primer contacto con la danza jazz? (H, S,)

Hébleme un poco sobre la danza jazz, lo que hace... ;Qué actividades realiza en el
campo dancistico del jazz? (Educativo, Trayectoria profesional)

¢Como ha sido su formacion académica en danza jazz? (E, TP)

¢Podria hablarme mas a detalle sobre su trayectoria artistica dentro y fuera del jazz?
(H, TP, E)

¢Cudles son sus motivaciones para dedicarse a la danza jazz? (S)

¢ Cudl considera que ha sido su principal aportacion a la educacion dancistica del jazz
en México? (E)

Podria contarme ¢cdmo se introdujo la danza jazz a México? (H)

¢Como ha sido el desarrollo de la danza jazz en México? (H)

¢Podria contarme a detalle sobre qué es lo que sucede en el Congreso Nacional de
Danza Jazz? (E)

Como directora del Congreso nacional de danza jazz mas importante en México
¢Como se siente en el evento? ;,como es un dia en dicho evento para Barbara Luna?
(S)

¢Por qué consideraria usted que no se ha creado una Licenciatura en Danza Jazz en

el pais? ;es necesaria? ;por que? (E)

Preguntas estructuradas (componentes / elementos / tipos / cuantos)

1.

2.

¢COmo es la técnica o técnicas caracteristicas para la ensefianza y el aprendizaje de
la danza jazz? (E)
En su opinion ¢Cual es la técnica mas adecuada para ensefiar danza jazz y por qué?

(E)
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10.
11.
12.
13.

14.

15.
16.

17.

18.

19.

20.

¢Cuales son las técnicas més empleadas en la ensefianza de la danza jazz en México?
(E)

¢Como esta compuesta una clase de danza jazz de Barbara Luna? ;Cual es la
metodologia de ensefianza que la define? (E)

¢Cudles son los diferentes estilos que conoce dentro de la danza jazz? (E)

¢Cdémo es una coreografia de danza jazz creada por Barbara Luna, qué elementos la
distinguen? (E, S)

¢En qué se inspira al bailar o al crear una coreografia de danza jazz? (S)

¢Cudles son los diferentes tipos de pasos y de movimientos que son protagonistas en
la danza jazz y que no se encuentran en otras danzas? (E, S)

¢Como se puede distinguir a la danza jazz de otras danzas? ;Con cuales otros
elementos? (H, E, S)

¢Podria nombrarme algunas danzas que conozca totalmente distintas a la danza jazz?
(S

En cuanto a las semejanzas ¢codmo se relaciona la danza jazz con otras danzas? (S)
¢Podria mencionarme algunas danzas muy parecidas a la danza jazz? (S)

¢Cuadl es el género musical mas empleado en las coreografias de danza jazz? (S)
¢Qué tipos de vestuarios son caracteristicos de la danza jazz que pueden diferenciarla
de otras danzas? (S)

¢Qué caracteristicas identifican a una comunidad de danza jazz? (S)

¢En cudles regiones del pais considera que se desarrolla mayormente la danza jazz?
(H,S)

¢Qué valor piensa usted que le otorga la sociedad a la danza jazz en la actualidad?
¢qué es lo que mas reconoce del genero? (S)

¢Cémo se promovia la danza jazz en sus inicios y antes de las redes sociales en
México? (H)

¢Recuerda cuél ha sido el grupo mas representativo de danza jazz en México y por
qué? (H)

¢Quiénes han sido los bailarines méas reconocidos de danza jazz en su historia y su

presente en México y por qué? (H, E)
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21.

22.

23.

24.

25.

26.

¢Quiénes han sido los docentes mas reconocidos de danza jazz en su historia y su
presente en México y por qué? (H, E)

¢Usted elaboré los planes de estudio de su escuela? si es asi, ¢qué tomo en cuenta
para ello? (E, H)

Actualmente ¢cémo estd organizado el plan de estudios en su academia
especificamente en danza jazz? (E)

¢Qué contenido considera esencial dentro del plan de estudios de danza jazz en su
escuela? (E)

¢En cudles escuelas considera usted que deberia formarse el estudiante de danza jazz
y por qué? (E)

¢Podria contarme un poco de la historia de la academia que dirige? (H, E)

Preguntas contrastantes

1.

5.
6.

Maestra ¢cudl considera que es la diferencia principal entre musica jazz y danza jazz?
S

Desde su particular punto de vista y experiencia ¢qué es y que no es danza jazz? ;qué
seria lo permisible y lo que no? (S)

¢Podria expresarme su opinién acerca del desarrollo de la labor del docente del jazz,
coémo se llevaba a cabo en los inicios de esta disciplina en México y como se
desenvuelve en la actualidad? (H, E)

¢Cual considera usted que ha sido la mejor época para la danza jazz en México con
referencia a su desarrollo y por qué? (H)

¢Considera que se comparten valores en la danza jazz? ¢cuéles? (S)

¢Qué es lo que mas le gusta de la danza jazz? (S)

Preguntas de cierre

1.

¢Cuales han sido sus experiencias mas significativas en la danza jazz a lo largo de su
trayectoria artistica? (E, H, S, TP)
¢ Tiene usted fotografias o archivos videograficos que le gustaria compartir? (H, S)

¢Le gustaria que el material proporcionado fuera puablico?
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Anexo 4. Transcripcion de entrevista y categorizacion

Titulo del proyecto: La danza jazz en México. Un acercamiento desde la historia cultural de
la educacion (1977-2023)
Lugar y fecha: Guadalajara, Jalisco. 2020

Entrevistador: Nadia Berenice Sdnchez Herrera

Informante: Barbara Luna

E=Entrevistador

I= Informante

Educacion de la danza jazz

Trayectoria profesional

Historia de la danza jazz Significado de la danza jazz

Persona

Transcripcion

Categoria

Nadia

Maestra ¢Podria describirme quién es Bérbara Luna?

Significadoy
trayectoria

Barbara

Bueno, antes que nada, gracias, Nadia, Nadia, por todo este gran empuje tuyo hacia la danza
jazz, estas son como las pequefias cosas que ayudan mucho a la posteridad y a la continuidad.
Este bueno, pues mi nombre es Barbara Luna. Yo soy originaria de Guadalajara, Jalisco. Aqui
vivo, aqui naci, aqui vivo. Me he dedicado a la danza desde que tenia aproximadamente 13
afios y empecé como todo mundo de manera amateur. Tomando mis clases por las tardes y
demas, bueno, antes, antes de eso estudié musica.

Hay una carrera que le llaman del departamento escolar de la Universidad de Guadalajara, de
la Escuela de Musica, en donde puedes ir cuando estas nifio y son cuatro afios de digamos de
carrera. Este entonces antes de la danza, estudié musica y a partir de ahi este, encontre mi placer
y mi pasién por el movimiento.

Y de ahi, pues empecé a estudiar una cosa u otra etcétera, y este, en la preparatoria me encontré
con la danza jazz. Y pues bueno, a partir de ahi que empecé a bailar jazz hasta la fecha pues no
he parado [risas]. Actualmente tengo 48 afios y pues todos los ahora si que todo ese tiempo lo
he dedicado a la danza y me enamoré de la danza jazz en ese primer flechazo. Y continto
[risas] y contintio enamorada de la danza jazz. He sido autodidacta en muchas cosas. Siempre
he ido por el camino de la libre estudiando aqui y alla. Tuve la oportunidad de hacer la
nivelacidn en artes escénicas con especialidad en danza en la Universidad de Guadalajara, que
fue no hace no hace mucho. Y este... pero en general, pues he estado asi, o sea, yendo por la
libre mi formacidn ha sido asi y fui becaria de Steps en Nueva York durante seis afios. Era una
beca que podia ir y venir a estudiar, pero también es una escuela abierta de aprendizaje abierto.
Entonces pues bueno he ido armando mi rompecabezas personal al respecto.

Nadia

Muchas gracias, maestra ¢qué es la danza jazz para usted?

Significado
de la danza
jazz

Bérbara

Ah, bueno para mi sobre todo gs libertad. La danza jazz es una de las cosas que me que me
gusta muchisimo es precisamente la libertad de poderte mover en estilos y poderte mover en
cualidades de movimiento eh este siendo igual danza jazz. Entonces a mi me ha dado como
mucha libertad de expresion y de creacion. Y también, por otro lado, Un gran reto porque como
gente de jazz debes estar eh... en la vanguardia de muchas cosas, asi como también debes de
continuar estudiando, tener muy claras las raices para de ahi partir, pero seguir como, como en
el aprendizaje de las nuevas tendencias, de las nuevas cualidades de movimiento, de todo lo
gue se va sumando.
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Persona

Transcripcion

Categoria

Porque finalmente la danza jazz por su historia y su naturaleza eh pues es completamente
incluyente y puede ir fusionando de acuerdo a como van avanzando las culturas pues, incluso
de pais en pais la danza jazz puede verse como muy diferente.

Y la verdad, eh... la tercera cosa que yo veo dentro de la danza jazz es la riquezaj la riqueza
que puede aportar a una persona de danza en cuanto al movimiento, en cuanto al conocimiento
¥ en cuanto a la apertura. Entonces, pues la danza jazz para mi bueno, es sobre todo eso gs
libertad es riqueza y sobre todo un gran reto.

Nadia

Muy bien, maestra, hableme sobre lo que usted hace ;Qué actividades realiza en el campo
dancistico del jazz en especifico?

Educacién e
historia

Barbara

Pues bueno, ah, este mi mi vida se va como en diferentes proyectos este todos hacia la danza
jazz entonces yo siempre he dicho pues esta facil porque todo es danza jazz [risas] todo
desemboca dentro de lo mismo [risas]. Pero bueno, mi proyecto principal es este el Congreso
Nacional de Danza Jazz México que al principio eh... bueno, este afio cumplimos 22 afios. Al
principio fue la idea era hacer precisamente como su nombre lo dice un _ el
cual buscamos el contribuir al desarrollo de la danza jazz en nuestro pais, hacer un punto para
congregar a la gente y que de ahi se puedan desarrollar proyectos y sinergia entre la misma
gente de danza jazz. Pero ya hoy por ﬂ obviamente
uno pues es el Congreso en si, otro es el Festival Nacional Itinerante de Danza Jazz La ruta,
que es una gira también anual que realizamos por diferentes partes de la Republica.

Generalmente

, hada mas con la idea de

. También del Congreso han surgido otros
proyectos como este, el encuentro de coreografia y metodologia que en su momento se hizo en
la ciudad de Morelia, Michoacan. Y a partir de ahi surge el proyecto de la creacion de la Guia
Metodoldgica para la Danza Jazz (2017) a partir de lo que se vio en ese encuentro se ve la
necesidad de poder contribuir en aterrizando una Guia bésica para la ensefianza la danza jazz
y de ahi siete especialistas nos involucramos en este proyecto y después de tres afios de
investigacion logramos la edicion de un libro junto con un DVD que es una guia para la
ensefnanza de la danza jazz. Y bueno, mucho también es pues este el continuar, eh, este, pues,
gue la gente conozca el libro y demaés, este, por otro lado también como parte de este libro, de
este proyecto del libro surge ahora un nuevo proyecto que es un seminario de danza jazz que
es precisamente como ahora si que la via para poder trasladar para poder transmitir la
informacion del libro ahora a los docentes. Este seminario lo retomamaos tres de los autores que
es la maestra Luz Mas Martinez, el maestro Rogelio Eli Solis y yo que estamos por de hecho
iniciar como el primer grupo de este seminario y pues bueno, estoy entre el congreso, el festival,
el seminario, a nivel particular dirijo, pues es una pequefia academia que en realidad son grupos
de entrenamiento que se llama Jazz Troupe. Estamos aqui en Guadalajara y ya tengo con ellos
son me parece 8 afios, antes era en un formato de academia regular. Hoy por hoy son grupos
de entrenamiento tal cual. Y pues ahi tengo nifias desde los 6 afios hasta adultos. Este, para que
van y entrenan y todo dentro de la danza jazz. Y este, pues aparte, tengo un proyecto muy fuerte
en cuanto a la cuestidn de los cursos que doy de manera personal a diferentes academias y
escuelas o festivales. Estoy constantemente acomodando cursos fuera de la ciudad y este
también me he dedicado mucho a la cuestidn del jueceo en los diferentes eventos que hay en
Meéxico. Actualmente estoy trabajando muy fuerte con la maestra Fabienne Lacheré en el
proyecto de ella tiene dos concursos que es el Attitude y Développé que tiene un fragmento de
jazz y este para el proximo afio ella hizo variaciones obligatorias para toda la gente de danza
jazz y este, son once variaciones obligatorias, cinco de un concurso, seis de otro y este
actualmente acabo de terminar ese proyecto. Fui la coredgrafa de esas variaciones y este pues
bueno, fue también un proyecto muy interesante. Entonces por eso te digo que esta como facil,
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Persona

Transcripcion

Categoria

porque todos alrededor de danza jazz, nada mas que con diferentes ingredientes, con diferentes
personas. Y bueno, mas o menos a grandes rasgos por ahi anda mi vida profesional.

Nadia

Muchas gracias, maestra ;cdmo ha sido su formacién académica en danza jazz en especifico?

Educacion y
trayectoria

Barbara

Eh, bueno, como te platicaba al principio, mucho de mi formacion fue por la via libre.

Eh, eh, realmente, el bailarin de danza jazz lo creo y lo hice asi en mi formacion debe de ser
un bailarin multifacético en la cuestion del movimiento. Entonces, en mi etapa formativa, eh
pues tomaba jazz, ballet, tap, teatro del cuerpo, contemporaneo y todo aquello que me que me
diera como herramientas de movimiento, para precisamente tener como amplitud de rango de
movimiento de lo que requiere la danza jazz. Entonces en mi momento pues bueno, tomaba
clases de diferentes disciplinas y ya en la cuestion tedrica para mi fue como muy importante
hacer la nivelacion de la Universidad de Guadalajara, porque si ciertamente me aterriz6 a nivel
global y eso también me hizo aterrizarme dentro de lo que era lo mio. Y este en mi momento
mi escuela principal fue el Ballet Guadalajara que estaba lidereados por la Alex Zybin, Alex y
Violette Zybin aqui en Guadalajara y después fue cuando ya me enfoqué a toda la formacién
dentro de Steps. Y bueno, yo iba formando como mis horarios y mi formacion desde Barra al
piso, ballet, etcétera. Y ahi, en Steps sobre todo, me dediqué a especializarme en lo que era el
Modern jazz en ese momento y eh tomaba como muchisimos cursos al respecto del Modern
Jazz.

Y este ya a grandes rasgos, por ahi fue mi formacion. Obviamente he sido completamente
autodidacta soy una persona de estudio. Me gusta mucho el poder indagar en cuanto a todo
entonces, por ejemplo, en todo el proceso de la Guia para la escritura de la Guia Metodoldgica
pues fue precisamente mucho esta cuestion de estar investigando y buscando y aterrizando
como mucha de la informacién entonces creo que ahi asi ha sido como mi camino durante toda
mi carrera completamente autodidacta y adhiriendo informacién a lo mio pues.

Nadia

Gracias, maestra ¢Podria hablarme mas a detalle sobre su trayectoria en distintos escenarios?
sus presentaciones. ..

Trayectoria
profesional

Barbara

Si, claro que si. Bueno, eh, principalmente me desarrollé aqui en Guadalajara como te decia
estuve en mi etapa formativa en el Ballet Guadalajara y ya después estuve en una escuela de
teatro musical. De hecho mi primer trabajo profesional dentro de la danza fue dentro de los
musicales. A ver, permiteme, déjame cerrar aqui la ventana. Un segundito que hay un ruidillo
alla afuera [risas].

Y bueno, este me dediqué un buen tiempo a lo que fueron los musicales, al montaje de
musicales. Ya de ahi tuve una compafiia era una compafiia independiente que se llamaba Ikal-
U Danza, que estuvimos aqui en Guadalajara durante 13 afios, haciendo montajes
coreograficos, haciendo giras y demas era una compafiia de danza jazz y era independiente, la
dirigia y aparte era la coredgrafa y bueno con lkal-U realmente logramos pisar muchisimos
escenarios, tanto aqui como fuera. Después hubo un tiempo que me mudé a Morelia a trabajar
con el maestro Eli Solis estuve afio y medio alla trabajando en varios proyectos, como en
Andanza como bailarina este en Jazz Up, la escuela que ellos tienen alld como maestra y
coredgrafa. Y bueno, también ahi fue como toda mi etapa también parte de mi etapa como
bailarina y de estar en escenarios y demas. Y ya después, después de que continu6 un poco mas
de tiempo aqui con lkal-U y ya después me he estado dedicando a proyectos no personales,
sino proyectos a los cuales me invitan y he trabajado y demas por ejemplo, actualmente estoy
trabajando de la mano del maestro Fernando Quintana que es un gran musico de hecho de
Sonora [risas] pero ya tiene mucho tiempo aqui en Guadalajara. EI maestro Quintana tiene
varios proyectos dentro de la musica y uno de ellos es el Coro Escala y por ejemplo yo ahorita
soy su coredgrafa estoy trabajando con ellos en sus montajes. El afio pasado si, fue el afio
pasado. Si, se montd el concierto de Mamma Mia y bueno, ahi estuve apoyando en cuestiones
de coreografia y pues a grandes rasgos por ahi han sido, obviamente, pues siempre he estado
como muy trabajando muy de la mano, trabajando con gente de aqui en Guadalajara que hace
teatro, gque hace danza y demaés, pero principalmente creo que por ahi fue mas mi camino.
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Persona

Transcripcion

Categoria

Nadia

Mtra. Barbara ¢cuales son sus motivaciones para dedicarse a la danza jazz?

Significado
personal,
educacién e
historia

Barbara

Es una expresion artistica que definitivamente, como te decia fue un flechazo y hasta la fecha
continuamos enamorados [risas] la danza jazz y yo y este me motiva muchisimo, como
obviamente lo que te platicaba hace rato, como este el reto, como la libertad que te da como
artista en cuanto a expresién pero también yo creo que una de las cosas que me mueve
muchisimo es que hay mucho por hacer respecto a la danza jazz, el estilo de la danza jazz es
uno de los estilos mas recientes, digamoslo asi, mas jévenes, mas nobles.

Entonces la aportacion que se puede hacer hacia la danza jazz creo que es mucha y eso te da
un rango amplio en cuanto a lo que puedes aportar. Para mi es muy importante esta cuestion
de compartir y aportar a la comunidad y por lo tanto eh sentido sobre todo que puedo seguir y
puedo seguir aportando mientras me siga como moviendo e instruyendo y todo. Pero si desde
toda la cuestion del Congreso de que ves lo que puedes como como aportar tu granito de arena
hacia la comunidad, el mismo festival, hacer las cuestiones de sinergia con la gente, obviamente
la cuestion del libro ha sido un parteaguas en mucho, porque de hecho
. Entonces,

hecho, uno de nuestros proyectos es la ampliacion hacia Centro y Sudamérica por medio del
seminario que te comento para poder como hacer nuestra aportacion hacia la comunidad de
danza jazz de estos paises. Y pues si, realmente yo veo como mucho, mucho, mucho todavia
gue caminar. Entonces eso me motiva muchisimo para continuar.

Nadia

¢Cuadl considera usted que ha sido su principal aportacion a la educacion dancistica del jazz?

Educacién

Béarbara

Definitivamente este son tanto el Congreso, 6sea, definitivamente el Congreso ha sido un
parteaguas para mucha de la comunidad de danza jazz eh tanto para la gente que va para su
formacion como también para los maestros que dan clases en el Congreso, porque una de las
cosas que tenemos muy claras dentro del Congreso es el empujar a la gente que esta haciendo
danza jazz en México y no nada mas danza jazz sino como algunas otras disciplinas que aportan
hacia nuestra danza y definitivamente si ha sido como algo importante este desde el momento
en que la comunidad puede converger en ese espacio, conocerse y a partir de ahi hacer sinergia
y hacer proyectos. Definitivamente ha sido el Congreso y por otro lado la Guia Metodoldgica
también definitivamente pues es un proyecto que comparto con nuestros seis comparieros creo
gue todavia estd apenas arrancando como en este proceso de contribucion. Creo que todavia
falta mucho para que la gente maneje como la informacioén falta mucho tiempo pues todavia de
seguir empujando como ese proyecto.

Pero si definitivamente me parece que va a ser un gran impacto para el desarrollo de nuestra
danza, en el momento en que méas gente la conozca, mas gente la pueda manejar, etcétera.

Nadia

Maestra ¢podria contarme como se introdujo la danza jazz a México y cémo ha sido su
desarrollo?

Historia vy
educacion

Bérbara

Si, claro que si. Digo realmente toda la historia de la danza jazz en México tiene me parece que
varias vertientes.
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Transcripcion

Categoria

. Y pues como quien dice de ahi empezd como
a ser todo el movimiento, ya después pues se empezaron a ver como todas, muchas, muchas

vertientes y demas, estamos hablando que

. Només para
poner como el contexto realmente y realmente nuestro
pais ya hoy por hoy el movimiento de danza jazz formativo ha crecido enormemente y hay
muchisimas escuelas que estan manejando de manera formal lo que es la danza jazz e incluso
en algunas licenciaturas de danza ya es una materia tal cual como parte de su curricula.
Entonces digo a grandes rasgos, mas o menos asi fue como todo.

Nadia

Aprovechando la frescura del congreso ¢podria contarme a detalle sobre qué es lo que sucede
en el Congreso Nacional de Danza Jazz?

Educacién e
historia

Barbara

Si, claro que si. Bueno, este congreso fue un poco diferente, pero en realidad la raiz es la misma
el Congreso la idea es no nada méas tener como clases, 0 sea, para que la gente vaya y tome
clases es como, digamos, una plataforma en la cual tu puedes ir y tomar clases con diferentes
maestros de diferentes estilos la gran mayoria como te comentaba es talento mexicano siempre
tratamos de traer algin extranjero sobre todo pues para ampliar nuestra vision y nuestra
cuestion de aprendizaje. Entonces pues los chicos van, toman clases, tenemos varios eventos
escénicos, dos de ellos son un concurso que es el concurso de solos y duetos y aparte es el
concurso grupal estos concursos son por preseleccion precisamente la gira que se realiza ahi se
van haciendo diferentes concursos también y desde de ahi se extrae como a los exponentes mas
relevantes para que vayan a este congreso y también en esa preseleccion se pueda hacer por
medio de video porque el festival no llega a todos los rincones del pais y entonces para tener
como esa opcidn de que donde la gente donde no tenga ruta y no pueda estar en los concursos,
pues pueda mandar su video y también ser seleccionado. Esos son dos de los eventos escénicos,
generalmente también tenemos contratado a una compafiia profesional para que hagan una
presentacion y aparte tenemos lo que nosotros llamamos el Foro abierto, que es un escenario
gue esta como su nombre lo dice, abierto a todos los alumnos que participan en el Congreso,
méas que nada para foguearse, para presentar su trabajo, compartir y demas. Por otro lado,
también tenemos algunas charlas, que el punto principal de estas charlas es el ahora si, que
sentarnos, conocernos Yy trasladar informacién. También manejamos grupos desde infantil
desde los 7 u 8 afios. En juvenil adultos manejamos dos niveles y también siempre tratamos de
tener un grupo para docentes de tal manera que también, ahora si que aprovechar el Congreso
para que los docentes tengan un espacio también de escuchar conferencias, ver las clases o
tomar las clases dependiendo y demas. Mas 0 menos a grandes rasgos eso es el congreso
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Persona | Transcripcion Categoria
Nadia Y como directora del congreso mas importante de danza jazz en México ;,como es un dia en | Educacion,
especifico para Barbara Luna dentro del CNDJ y como se siente por ser la directora? trayectoria
profesional,
significado
Barbara | [risas] ;Como es un dia dentro del Congreso? ;O previo al congreso? ¢después del Congreso?
[risas]
Nadia Me encantaria, si fueran los tres momentos. ..
Barbara | [risas] Bueno el Congreso realmente pues es un evento que requiere de muchisima logistica y

de mucha organizacién de hecho pues justo hace una semana estadbamos en Congreso y ya
ahorita ya estamos en las juntas previas para el siguiente afio, 6sea de todo lo que va a suceder
en cuanto al siguiente Congreso y demas porque realmente es mucha logistica y mucho lo que
se desarrolla alrededor del congreso, entonces, pues un dia regular para mi este, es
precisamente, ahorita de hecho todavia estamos en el cierre del congreso, mis mafanas estan
practicamente dedicadas a cuestiones del congreso, cuestiones sobre todo publicitarias, de
maérketing, de logistica, de organizar al equipo en cuanto a qué es lo que sigue y demas. Y ya

durante

y pues
bueno estamos todo el tiempo haciendo que el congreso fluya en cuanto a todo en cuanto a las

clases en cuanto las cuestiones de los eventos escénicos y demas pero también es un momento
realmente es un festejo porque es el momento en que toda la gente vamos nos saludamos
sabemos que después de ahi ya cada quien se va a sus academias y hacia sus trincheras y desde
ahi no, seguimos como en el seguir empujando la danza pero ese es como un momento de
converger de estar ahi de saber qué esta pasando con los demas que estan haciendo sus escuelas
ver los trabajos ver la evolucion etcétera. Entonces la logistica es bastante compleja, el equipo
del Congreso ese congreso lo realizamos estamos a la cabeza del maestro Rogelio Eli Solis y
Y0, y nuestro equipo de trabajo tenemos como nuestro equipo de primera linea que son con los
que estamos trabajando todo el tiempo que es obviamente la disefiadora, el contador y todo lo
que la empresa requiere y por otro lado el equipo digamos elite que son los que han estado por
mucho tiempo trabajando con nosotros que es una persona que es Mau Meller encargado de
toda la cuestion del video fotografia y demas, en cuestiones de logistica estd Rigoberto Solis,
Michelle, Ann, 6sea hay gente que esta como todo el tiempo trabajando ahi también con
nosotros y bueno por otro lado es todo lo que es La Ruta que la ruta en realidad pues somo un
equipo practicamente 20 personas que estamos asociadas para poder realizar este festival, que
es el Festival Nacional Itinerante y si 6sea la verdad es que
en ese sentido para mi

, pero no por
eso dejar a un lado cuestiones de lo que queremos hacer en cuanto aportacion de lo que
realmente nos interesa independientemente de la cuestion econdmica y demas, sino realmente

entonces es como a veces me siento como un malabarista, que
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tengo como muchas pelotas en el aire y que debo de cuidar cada una de esas pelotas para que
ninguna se me caiga entonces estoy constantemente “tutututu” (sonido de malabarista) ¢no?
[risas] cuidando cada una de esas pelotitas que finalmente te llevan a ese equilibrio de todo.
Nadia ¢Maestra algo mas que usted quiera agregar? Significado
personal
Bérbara | No, pues este nada
y pues nada, yo creo que la danza jazz en este momento esta en
un camino de crecimiento obviamente
y pues nada, este 2020 fue una pequefia leccion en ese
sentido y estoy segurisima que de aqui en adelante, los siguientes afios vamos a poder dar
muchisimo mas a la comunidad.
Nadia Maestra le agradezco muchisimo que acepte esta entrevista, todo su amor hacia la danza jazz,
su compromiso, su humildad, su entrega, su humanidad, todos mis respetos de verdad y pues,
esperando que todo pase pronto y poder realizar los préximos acercamientos ya en Guadalajara.
Muchas gracias de verdad, muchas gracias. [gesto de agradecimiento juntando las dos palmas
de las manos a la altura del pecho]
Barbara | Muchas gracias a ti Nadia y bueno ya sabes aqui estamos para cualquier cosa, de verdad super
a la orden. [sonrie]
Nadia Gracias maestra, que tenga buen dia, bonita semana, nos vemos pronto.
Barbara | Si muchas gracias, gracias Nadia.
Nadia Bye [gesto de adids con las manos]
Barbara | Bye [gesto de adi6s con las manos]
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Anexo 5. Planes de estudio de licenciaturas en México pertenecientes a la ANUIES

MAPA CURRICULAR
i i

(2020-2021), que imparten la asignatura de danza jazz
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Figura 2. Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, Licenciatura en Danza. (2022).
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Licenciatura en Danza Escénica Integral
PROGRAMA ESCO , INCORPORADO A LA SEP

10S

PRIMER ANO

ATRIMESTRE 1 ) CUATRIMESTRE 2 CUATRIMESTRE 3

- Tecnica Clasica il
-Técnica Clasica | - lecn - + Teenica Contemporanes 1l
Gontemporanea | Técnica Co <DanzaJazzill
anza Jazz | 4 Teona deds Mosica
EXPECsion Corporal JInterpretacio : Atencion y P cion de
- Historia del Arte ;
Anatomiay Kine c B ecanics - Improvisacion y Composicion
de Movimiento

SEGUNDO ANO

CUATRIMESTRE 4 CUATRIMESTRE 5 CUATRIMESTRE 6

Administracion £n el Arte < Etica DanzatazV.

-Jecnica Contemporanea IV - Mercadotecnia g el Arte Acrobacia i)
DanzaJazz IV <Técnic ntemporanea V. +Fecnica Cl. avil
- Acrobacial Acrabacia ll ~decnica Limon |
- Jecnica Clasica V - Escenotecnia |
scenicos Elementales “Practicas Escenicas |

TERCER ANO

CUATRIMESTRE 7 CUATRIMESTRE 8 CUATRIMESTRE &

-Emprendedores - Docencia para la Danza
Danza Jazz V| - Téchica Clasica Vil
<nica Clasica VI - Técnica Horton |

-Fecnica Clagica IX
~Feenica Horton Il

« Técnica Limon | - Danza Jazz Vil
i - Proyecto Integral Escenicol
- Practicas Esceénicas il (Tesis 1)

RVOE SEP-SES/21/1714/0119642017

Figura 3. Centro de Estudios Superiores Sisti, Licenciatura en Danza Escénica Integral. (2022).

195



ESCUELA MUNICIPAL DE DANZA CONTEMPORANEA DE TORREON ‘_
\ SE/BC/O00S/CCT/0SSSUO02IR -

ESDACG NT Torr¢

CIUDAD EM

LICENCIATURA EN DANZA CONTEMPORANEA

El Ayuntamiento de Torredn, a través de La escuela municipal de danza contemporinea, promueve los
cauces que generan el desarrollo, la apreciacién y profesionalizacién de esta disciplina en términos de
educacion, creatividad, desarrollo e investigacién, mediante un programa académico y artistico que forma
y capacita a quienes manifiesten interés y talento por la danza contempordnea. La ESDACONT, es un
espacio de convivencia arménico y permanente de formacion dancistica, estd incorporada a la Secretaria
de Educacion del Estado de Coahuila y su plan de estudios avalado por el INBA -egresa, después de
nueve semestres-, Licenciados Bailarines Ejecutantes en Danza Contemporinea.

Atendiendo la creciente demanda por profesionalizar la educacion artistica en todas sus manifestaciones y
fomentar la humanizacién y creacion, la ESDACONT tiene como

v MISION: Formar bailarines profesionales capacitados y solventes para el desempeiio y ejercicio
de la danza contempordnea tanto técnico como sensible.

¥ VISION: Que los bailarines egresados mediante la apropiacion del sistematizado estudio de las
diferentes técnicas de danza, de otras Gpticas coreogrificas y de la reflexién constante de la
historia y la cultura, adquieran niveles de experimentacién y excelencia para lograr un
movimiento de danza norestense, con-fé-derado y con identidad propia.

Son cinco las lineas de formacién del plan de estudios que oferta la ESDACONT, que en su conjunto -23
materias-, cubren de manera amplia y suficiente los requerimientos necesarios para desarrollar las
habilidades y destrezas propias para la ejecucién de la danza contempordnea:

v Ejecuciéon: Danza clisica, Contemporinea, Reléase, Acondicionamiento corporal, Pilates,
Técnicas alternativas, Yoga y Jazz

¥ Creacién: Composicién coreogrifica, Escenotecnia y Pricticas escénicas

v Teébrico/Artistica: Historia del arte y la cultura, Misica, Literatura, Historia y apreciacién de la
danza, Arte dramidtico, Historia de la Misica en México y Cine clisico del Siglo XX para su
comprension y andlisis

v Codisciplinar: Anatomia y nutricién, Metodologia de la Investigacién, Taller de diddctica,
Gestién, Seminario de titulacién.

v Optativas I y II: Relaciones piiblicas, Comunicacién escrita y Taller de redaccién dirigido al
andlisis de obra coreogrifica

Seleccion de aspirantes: Requisitos y perfil de ingreso

Edad de 15 a 23 anos.

Copia fotostitica de acta de nacimiento y certificado de secundaria y/o preparatoria.
Llenar solicitud de inscripcién.

Dos fotografias tamaio infantil.

ALNS

Figura 4. Escuela Municipal de Danza Contemporanea de Torredn, Licenciatura en Danza Contemporanea.
(2022).
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EXPLAYARTE’
Plan de estudios

Primer semestre Tercer semestre

Fundamentos de la actuacion | Préctica actoral |

Fundamentos de la danza | Danza contemporanea |

Acondicionamiento fisico | Movimiento y consciencia corporal

Voz y diccion Taller de creacion escénica | 3

Solfeo | Técnica vocal Il Quinto semestre

Historia del arte | Historia del arte Il Practica actoral Il
Andlisis de textos Danza contemporanea Il

Danza jazz Il
Taller de creacion escénica lll
Ensamble vocal Il

Segundo semestre Cuarto semestre Espacio escénico »
Historia de las artes escénicas Il

Fundamentos de la actuacion II Préctica actoral Il
Fundamentos de la danza Il Danza contemporanea Il
Acondicionamiento fisico Il Danza jazz |

Técnica vocal | Taller de creacion escénica Il
Solfeo Il Ensamble vocal |

Historia del arte Il Principios de audio
Historia de las artes escénicas |

Figura 5. Explayarte escuela de arte, Licenciatura en Artes Escénicas. (2022).

El abjetive de la carrera es formar un profesionista en el dominio de las arfes de la actuacitn, canto, danza,
enire oiras; asi como en el manejo de las estrategias de posicionamiento de estas mismas.

Qué Esperas_. Estudia aqui esta extraordinaria licenciatura y haz tus suefios realidad, ya que nuesiras
licenciaturas se vinculan entre si para ser creadores de fuluras oportunidades laborales.

it eertoal

weitn Cenprencl

stral

NN BN

Tedler che Redacetn

Voerkracstn y Moduloeian Taller e Provchuericn A
ingies | L

uatrime:

Arides Visucde
s |

Corfemponines

Para Mas Informacidn: 1 96 26 48 | inaamdurango@gmail com

Candueeian |

* Egresa en 3 afhos

Excenatecnia ® Te titulas con experiencla prod
* podalidad basada en Nu

® Maestros con experiencia

® Desamollamos B

Figura 6. Instituto de Artes Modernas, Licenciatura en Artes Escénicas y Mercadotecnia Cultural. (2022).
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Figura 7. Instituto Superior de Artes Escénicas, Licenciatura en Danza Contemporanea. (2022).
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Licenciatura en Artes Escénicas

ETAPA DISCIPLINARIA ETAPA TERMINAL
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Figura 9. Universidad Auténoma de Baja California, Licenciatura en Danza. (2022).
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Figura 10. Universidad de Londres, Licenciatura en Actuacion. (2022).
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Anexo 6. Matriz de interpretacion hermenéutica de la Guia Metodoldgica para la

Danza Jazz (2017)

Categorias de
analisis

Andlisis del texto

Método y resultados

1.  Cuestionamientos
iniciales

¢ Coémo es el texto fisicamente? ; C6mo se
divide? ;Lo utilizo en mi practica
dancistica? ;Quién es el autor? ;Cuando
y cémo se publicé? ¢Conté con algin
financiamiento? ¢;Qué tipo de texto es?
¢Cudles son las tematicas que contiene?
¢Ddnde se puede conseguir?

La informacion se obtuvo de una primera revision a la
guia. El libro es color negro en su portada, con letras y
detalles en color blanco, una franja roja resalta a las
palabras: danza jazz. La guia tiene un tamafio practico
para llevarla a clases o estudiarla continuamente. Es un
documento que la autora de la tesis consulta en su
practica dancistica como docente, intérprete y
coredgrafa, asi como en talleres intensivos de danza
jazz que ha impartido en Tabasco, Guanajuato y
Sonora, en México (ver Figura 13). El libro se vendio
a través de la pagina de facebook de la Guia
Metodolégica para la Danza Jazz (2017) a un precio
de $750 més el costo del envio y en 2023 aln se puede
adquirir por el mismo precio también en la pagina de
facebook de la guia o con cada uno de sus autores.
Hasta ahora no existe una version electrénica de ella.
Se observé que es un texto que introduce al docente a
la terminologia que se usa en la teorfa y la practica de
la danza jazz, ademas de otorgar herramientas para la
planeacion de las clases. Al inicio de la presente
investigacion, la gufa resulté importante como punto
de referencia debido a que es la primera publicacion de
su tipo en habla hispana, creada en México, por siete
profesores expertos que laboran en el pais, cinco de
ellos son mexicanos y aun activos en el género:
Bérbara Luna, Eduardo Ruiz, Eli Solis, Fabienne
Lacheré (Francia), Luz Mas Martinez (Espafia),
Ricardo Cossio y Ricardo Zavala. Algunos de ellos
son directores del Congreso Nacional de Danza Jazz
(Luna y Solis), otros dirigen sus academias e incluso
un par de ellos (Cossio y Lacheré) fueron bailarines
fundadores de la compafia Jazz Mex dirigida por la
profesora Ema Pulido.

2.

Precomprension del texto.

¢Los autores estdn capacitados para
elaborar la guia? ;Cudl es la comprension
que los autores tienen sobre la ensefianza
de la danza jazz?

Los autores comprenden su propuesta como un
registro metodoldgico para la ensefianza de la danza
jazz resultado de la recopilacion de sus experiencias a
lo largo de un periodo histérico de entre 30 y 40 afios.
Todos se encuentran capacitados para su elaboracién
debido a su amplia trayectoria como intérpretes,
docentes y coredgrafos de danza jazz en escenarios
nacionales e internacionales. Se trata de un trabajo en
conjunto en donde no se reconocen los términos u
opiniones de manera personalizada. La guia surge
como una herramienta didactica, debido a una
preocupacion por la falta de capacitacion a los
profesores, lo que tenia como efecto el nombrar a los
pasos de diferente manera de acuerdo con sus distintas
formaciones académicas, y nace con la inquietud de
unificar un vocabulario para su ensefianza y
aprendizaje. La profesora Luz Mas Martinez corrobora
que incluso los siete autores al principio tenian
diferente terminologia y métodos en su ensefianza pero
que su prioridad era unificar el lenguaje de la danza
jazz (comunicacién personal, 11 de septiembre de
2021), y asi aportar a su desarrollo en el pais. La
investigadora es licenciada en ciencias de la educacion
y docente de danza jazz en universidad. La mayoria de
los coautores de la guia son profesores y coredgrafos
de danza jazz (La siguiente informacion estd en
capitulo 1V). La profesora Barbara Luna es Licenciada
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Categorias de
analisis

Andlisis del texto

Método y resultados

en Artes Escénicas con especialidad en danza por la
Universidad de Guadalajara, es directora del Congreso
Nacional de Danza Jazz, directora general de la
Academia profesional de danza jazz Jazztroupe
Studio, es profesora del Seminario de Metodologia
para la Danza Jazz. Eli Solis es Licenciado en Artes
Escénicas por la Universidad de Guadalajara, Maestro
en educacién con acentuacién en procesos de
enseflanza-aprendizaje por el Tecnolégico de
Monterrey, es director del Congreso Nacional de
Danza Jazz, es profesor de danza jazz y danza
contemporanea, dirige Jazz Up Studio y es profesor del
Seminario de Metodologia para la Danza Jazz. Luz
Mas Martinez es graduada del Real Conservatorio de
Musica y Danza de Madrid, imparte danza clésica y
danza jazz, dirige Danxica Dance y es profesora del
Seminario de Metodologia para la Danza Jazz. Ricardo
Cossio es profesor y coredgrafo de danza jazz, fue
bailarin y subdirector del Estudio Profesional de
Danza Ema Pulido, imparte el Seminario de Estructura
Metodoldgica para la Danza Jazz. Fabienne Lacheré es
Licenciada en Ciencias de la Educacién por la
Universidad de Lille, Francia, es profesora de danza
clésica y directora de EFel Danse. Eduardo Ruiz es
profesor y coredgrafo de danza jazz y dirige su estudio
Factory Centro de Danza. Ricardo Zavala es
Licenciado en danza por la Universidad Auténoma de
Baja California, es docente y coreégrafo de danza jazz,
ademas es director de la escuela Ricardo Zavala Foro
Dancistico. Cuatro de los coautores de la guia son
informantes en la presente investigacion: Barbara
Luna, Eli Solis, Ricardo Cossio y Luz Mas Martinez.

3.

Critica de fuentes y textos

¢Qué tema o problema se aborda? ;Qué
hay en la introduccion? ;Hay alguna
hip6tesis o problema?

El texto plantea el supuesto de que se carece de planes
de trabajo para favorecer el desarrollo docente de la
danza jazz en Meéxico y proponen otorgar las
herramientas pedagégicas a las nuevas generaciones.
Se reconoce que las herramientas didacticas basicas
para establecer un proceso de ensefianza-aprendizaje
fueron proporcionadas a través de la guia; asimismo,
su objetivo educativo vélida la aplicacion de la
hermenéutica pedagogica. La guia no es un texto
académico como tal, porque no dispone de un registro
ISBN (International Standard Book Number) y
tampoco contiene un listado exhaustivo de fuentes
consultadas. Se incluye un par de referencias en la
bibliografia, un libro en francés de Cougoule, Housset
y Karagozian (2007) y otro en inglés de Stearns y
Stearns (1968). Esta Gltima fuente ha resultado de
suma importancia en la elaboracion de la tesis en el
aspecto historico. La mayor informacion de la guia
resulta del conjunto de experiencias docentes reunidas
directamente de sus autores para orientar al lector en el
conocimiento de cada uno de los nombres asignados a
los pasos caracteristicos del jazz aunado a la muestra
de su ejecucién y la propuesta de estructuracion de
clase.

4. Analisis semantico: analisis

de contenido

¢ Qué lenguaje utilizan? ;Es en tono de
recomendaciones? ;De qué forma
(monoélogo interno, discurso
experimentado)? ;Qué tipo de frases
utilizan? ¢Cuél es la postura del autor
sobre lo que relata? ¢Expresa su punto de
vista? ;Comenta lo dicho?

Respecto de los aspectos semanticos y sintacticos, se
reconocen en el texto aspectos historicos y educativos.
Se encontrd que, aunque en su redaccién predomina el
estilo académico y la forma impersonal, en ocasiones
combina la primera persona plural al hacer uso de
“nosotros”. No se encontraron metaforas o analogias
en el texto y las recomendaciones en sus enunciados
son basadas en la experiencia. El didlogo en la guia
surgi6 de las practicas docentes de cada uno de sus
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Categorias de
analisis

Andlisis del texto

Método y resultados

autores, de sus memorias académicas y profesionales,
asi como de sus trayectorias artisticas dentro de
determinado periodo histdrico. Las frases escritas
durante la guia son en su mayoria explicaciones largas,
claras y muy entendibles, no obstante, se logro
identificar dos conceptos que fueron utilizados
frecuentemente: ‘metodologia de ensefianza’ 'y
‘estructura de la clase’. En la manera como ambos
fueron utilizados pareciera que son sinénimos. Sobre
el concepto de metodologia no se explicita un
significado comun entre los autores.

5.

Situacion origen

¢En qué momento histérico se elaboro la
guia metodolégica? ¢Donde surgig?
¢Habia més actividad en la danza jazz?
¢Cudles son los objetivos de los autores?
¢Como se relacionan entre si el momento
de la creacion y la intencion del autor?

La situacion origen, que permitio situar este texto en
la historia presente. La guia surgié dentro del ler
Encuentro Metodolégico en la Danza Jazz (ver Figura.
14) que se llevé a cabo del 30 de enero al 01 de febrero
de 2015 en la ciudad de Morelia, Michoacan, por
iniciativa del Congreso Nacional de Danza Jazz. En el
encuentro se reunieron 10 profesores especialistas:
Ricardo Cossio, Eduardo Rufz, Ricardo Zavala,
Fabienne Lacheré, Alicia Pineda, Barbara Luna, Eli
Solis, Pedro Garcia, Mauricio Nava y Luz Mas
Martinez. Entre ellos se encontraban los 7 docentes
que mas adelante se convertirian en los coautores de la
guia. Dentro del evento se realiz6 un seminario de
composicién coreografica y un simposio para la
creacion del diplomado en docencia de la danza jazz.
Luna et al. describen que a partir del encuentro “se
conformé un equipo de trabajo de siete especialistas
radicados en distintas ciudades del pais con la
inquietud de formalizar este movimiento creando una
Guia Metodolégica para la Danza Jazz” (2017, p. 11),
con la intencién de recopilar el conocimiento de los
profesionales vivos y activos para ser compartido a
docentes y alumnos. En el momento en que se llevo a
cabo el encuentro ya existia de forma consolidada el
movimiento dancistico del jazz conformado por el
congreso nacional y su gira por diversas ciudades de
México, conocida en ese periodo como Festival
Nacional Itinerante La Ruta CNDJ. B. Luna confirma
que del Congreso Nacional de Danza Jazz surgi6é un
encuentro metodolégico que se realizo en la ciudad de
Morelia, Michoacan y ahi nacié la idea de la Guia
Metodoldgica donde 7 expertos se involucraron y
después de 3 afios de investigacion lograron la edicion
de un libro junto con un dvd (comunicacién personal,
19 de octubre de 2020). El profesor Eli Solis menciona
que en el encuentro metodolégico hubo muchos
maestros aparte de los 7 autores, que dieron ponencias
y que expresaron las problematicas en torno a la danza
jazz al no existir una licenciatura, por lo que los 7
profesores especialistas propusieron reunir sus
conocimientos en un libro con el objetivo de apoyar a
la formacion docente y a las nuevas generaciones
(comunicacion personal, 17 de septiembre de 2021).
La guia se elaboré con el apoyo del Fondo Nacional
para la Cultura y las Artes a través del Programa de
Fomento a Proyectos y Coinversiones Culturales 2016;
se encuentra conformada por 145 péginas y dividida en
17 apartados. Fue publicada en 2017 y presentada al
publico por cada uno de los coautores en sus academias
desde diversos estados de la repdblica mexicana el dia
12 de enero de 2018. En la Figura 15, se puede
visualizar la informacién sobre el dia, la hora y las
direcciones de los estudios de danza donde se presento.
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Categorias de
analisis

Andlisis del texto

Método y resultados

6.

Fuentes adicionales

¢ Qué otras fuentes incluyen o referencian
los autores? ¢Hay fuentes que estan de
acuerdo con la propuesta del autor o la
contradicen?

Dado a que aln no existen otras fuentes adicionales
en espafiol que complementen los datos de la guia, se
utilizé la informacion recabada en las entrevistas a los
docentes y se reconoci6 en los discursos de los autores
el interés por unificar los términos utilizados en la
danza jazz asi como el interés por difundir una
metodologia de ensefianza.

7.

Medios sintécticos: analisis
del lenguaje

¢Qué tipo de oraciones utiliza el autor?
¢Existe un orden en el vocabulario de los
pasos de danza? ;Qué frases o palabras
son las que mas se repiten?

Respecto de los aspectos semanticos y sintacticos, se
reconocen en el texto aspectos histéricos y educativos.
Se encontrd que, aunque en su redaccién predomina el
estilo académico y la forma impersonal, en ocasiones
combina la primera persona plural al hacer uso de
“nosotros”. No se encontraron metaforas o analogias
en el texto y las recomendaciones en sus enunciados
son bhasadas en la experiencia. El dilogo en la guia
surgi6 de las practicas docentes de cada uno de sus
autores, de sus memorias académicas y profesionales,
asi como de sus trayectorias artisticas dentro de
determinado periodo histérico. Las frases escritas
durante la guia son en su mayoria explicaciones largas,
claras y muy entendibles, no obstante, se logré
identificar dos conceptos que fueron utilizados
frecuentemente: ‘metodologia de ensefianza’ 'y
‘estructura de la clase’. En la manera como ambos
fueron utilizados pareciera que son sinénimos. Sobre
el concepto de metodologia no se explicita un
significado comun entre los autores.

8.

Estructura conceptual del

texto

¢ C6émo esta escrito el texto? ¢Existe una
estructura conceptual reconocible en el
texto? ;Qué se presenta en cada
tematica?

Se puede apreciar que la postura inicial de los autores
en cuanto a la aportacion del desarrollo dancistico del
jazz se mantiene durante todo el documento. En su
contenido se muestra inicialmente los agradecimientos
y se reconoce a las aportaciones histdricas de quienes
fueron parte del desarrollo de la danza jazz en México:
Ema Pulido (1944-), Tulio de la Rosa (1932-), seguido
del indice o contenido (ver Figura 16) y del prélogo,
en donde se hace énfasis en la integracion de los
participantes como un equipo que valora el trabajo
conjunto y que funciona como una comunidad de
aprendizaje continuo, la cual se ratifica al haber
incluido un prdlogo colectivo y no haber recurrido a
una sola voz. El primer tema comienza en la pagina 13
y es dedicado a los Aspectos historicos de la danza
jazz, los subtemas que lo conforman son: I. El jazz; II.
Origenes; I1l. Danza jazz y IV. Se academiza la danza
jazz. En un parrafo dentro de la pagina 13, se expone
una definicion de la palabra jazz, y de la pagina 13 a la
16, se mencionan brevemente los origenes de la danza
jazz a nivel internacional y cémo comenz6 su
academizacion en los Estados Unidos de América con
la influencia de sus coredgrafos y profesores mas
reconocidos, como: Jack Cole, quién influencié a los
coredgrafos Jerome Robbins, Matt Mattox, Carol
Haney, Alvin Ailey y Bob Fosse. Los profesores Peter
Gennaro, Jon Gregory Yy Katherine Dunham
combinaban en sus clases el jazz de forma particular
con los estilos dancisticos que ellos dominaban (p.15).
Para finalizar, se sefiala que los modelos de ensefianza
que han sido mas conocidos provienen de: Gus
Giordano, Luigi, Matt Mattox, Joe Tremaine, Bob
Fosse, Billy Siengenfeld, Frank Hatchett y Lynn
Simonson; se destaca ademas que la preparacion
técnica de un profesional de la danza jazz debe ser
incluyente y amplia (p. 16). En la investigacion
documental para la presente tesis se encontraron los
textos de Giordano y de Luigi que escribieron sobre la
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introduccion a sus técnicas (ver en el estado del
conocimiento, apartado: Metodologias para la
ensefianza de la danza jazz). A partir de la pagina 17 a
la 26, se puede apreciar el tema sobre la: Danza jazz en
Meéxico, en donde se presentan datos histéricos que los
autores reunieron y que llaman “huellas” (p.17) que
encontraron en la actualidad en el pais. Enseguida se
expone sobre los Antecedentes musicales, aqui se
muestran brevemente y a nivel internacional sus: I.
Raices; I1. Evolucién y estilos; I11. Caracteristicas; V.
Instrumentos y V. Agrupaciones (pp. 27-30). La
informacion en el apartado sobre Estilos de la danza
jazz, exhibe las propuestas de estilos en que se divide
el género dancistico: |. Estilo teatral; Il. Estilo
convencional; Ill. Estilo vanguardista y V.
Breakdance y hip hop, y en cada estilo se enlista una
division de las tendencias que conlleva cada uno en la
actualidad. Se inicia el tema con una aclaracion en
donde Luna et al. reconocen que en el presente, la
mdsica con la que se acompafa la danza jazz puede ser
diversa y por lo tanto abarcar cualquier estilo musical
(2017, p. 31). En la actualidad, los estilos de la danza
jazz también se han enriquecido junto con la variada
propuesta musical. En el tema perteneciente a las
Posiciones académicas, se exponen imagenes sobre:
brazos lineales y brazos redondos desde la preparatoria
hasta la quinta posicién, asi como las cinco posiciones
turned out y las posiciones paralelas de las piernas.
Seguido del apartado que trata sobre su propuesta de
un: Diccionario de términos y metodologia de
ensefilanza, en donde se relata en cada término
enlistado la forma correcta de ejecucion del paso, asi
como la ubicacién del nivel de entrenamiento en el que
se debe ensefiar y una breve descripcion que trata sobre
su metodologia de ensefianza. Esto aplica en cada
paso, desplazamiento, giro, ondulacién, caida y salto.
Toda la informacion anterior se presenta en orden
alfabético y este apartado es el mas extenso de toda la
guia, abarca de la pagina 43 a la pagina 85. El siguiente
tema es la: Clasificacion por categorias, y plantea un
orden cronolégico de ensefianza. En este tema se
exponen los desplazamientos, giros, ondulaciones,
caidas, mecanica de saltos y saltos ubicados en los
diferentes niveles de entrenamiento. Esto se informa
con el objetivo de evitar lesiones en el alumno y que
su crecimiento sea acorde a su preparacion, condicion
fisicay a la ejecucion correcta de los movimientos. En
la temética posterior se encuentra la propuesta de una
Estructura general de la clase, desarrollada por Luna et
al. (2017) la cual engloba distintas dindmicas en las
que se proveera al ejecutante las cualidades para su
perfeccionamiento en la danza jazz (p. 91) y se basa
en: |. Calentamiento; Il. Acondicionamiento activo;
111. Pasos especificos del nivel; 1V. Reconocimiento
espacial; V. Secuencia coreografica y VI.
Enfriamiento. En cada apartado se describe cuales
ejercicios o elementos engloba, el por qué, el para qué,
ademas de sugerencias del grupo de especialistas para
el optimo desarrollo de la clase. Enseguida se
complementa con la propuesta de una: Estructura de
clase por niveles, en donde se muestra por cada nivel,
del 1 al 4, un objetivo general, ademas de las cinco
etapas que conforman la estructura general de la clase
con su respectiva descripcion, ejemplos y notas
adicionales. Durante el tema sobre: Puntos por inculcar
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en el alumno, se enlistan 7 recomendaciones que el
docente debe considerar trabajar en el estudiante,
ademas, Luna et al. resaltan la importancia de la
formacion en la disciplina que se debera complementar
con la asistencia a diversos eventos artisticos y
académicos, ademés de contar con una serie de normas
de comportamiento que se deben seguir, asi como de
la responsabilidad del profesor para otorgar las
herramientas  adecuadas que  permitan la
profesionalizacion y el desarrollo del alumno en un
ambiente sano y productivo (2017, p. 113). Sin olvidar
la recomendacion de hacer uso de la terminologia
propuesta en la guia al momento de impartir la clase y
estar siempre al pendiente en las correcciones que el
alumno pueda necesitar en su trabajo. Este apartado va
de la mano con el posterior, que se refiere a las:
Recomendaciones en el proceso de
ensefianza/aprendizaje, el cual presenta las cuatro
fases que deberan conformar al proceso pedagdgico.
Los autores sefialan que las circunstancias para que se
Ileve a cabo el proceso varian con el contexto y que el
esquema para ensefiar los contenidos se debe elaborar
por cada profesor con la finalidad de un aprendizaje
optimo en el estudiante (Luna et al., 2017, p. 117). En
la péagina 119 se muestra una propuesta de
introduccion a la: Danza jazz para nifios, que incluye
objetivos, las edades recomendadas para iniciar, los
dos aspectos primordiales a considerar cuando se
inicia el proceso formativo en la danza con los nifios
ademas de otros aspectos que se deben tomar en cuenta
en el desarrollo del nifio, asi como la aplicacion del
material para su ensefianza/aprendizaje en los cuatro
niveles presentados y algunas recomendaciones. Luna
et al. recomiendan “incluir la danza como parte de la
formacion integral del nifio” (2017, p. 119) y
defienden que no es Unicamente una actividad
recreativa sino también formativa. Como Ultimo tema,
se enlista a los: Aspectos generales de alineacion
corporal, y se define a la alineacion corporal como una
colocacion de las partes que conforman el cuerpo,
principalmente del esqueleto (Luna et al., 2017,
p.121), se hace referencia a la postura y a la posicién
corporal durante el acto dancistico. Enseguida, el
Glosario contiene 30 palabras y expresiones que utiliza
cominmente el docente durante sus clases, se
describen con la finalidad de que el lector obtenga una
mayor comprension de la estructura metodolégica.
Algunos datos importantes que han servido a la
presente investigacion se comparten en: Acerca de los
autores, el cual contiene un apartado por cada profesor
con su nombre artistico, las actividades que
actualmente desempefia en la danza, su lugar de
nacimiento, su trayectorias académicas, la experiencia
laboral, los maestros relevantes durante su formacion,
ademas de las actividades profesionales que ha
desempefiado. En este apartado se reconoce a las
escuelas en las que fueron formados cada profesor, y
se detectd que Ricardo Cossio y Fabienne Lacheré
fueron bailarines fundadores de la compafiia Jazz Mex,
dirigida por la profesora Ema Pulido. En la dltima
pagina del libro, se puede encontrar un dvd que
contiene los nombres de los pasos y la ejecucion
correcta de cada uno por algunos de los alumnos mas
destacados de los autores.
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9. Contexto argumentativo

¢ Cudl es la actitud que el autor reconoce
hacia lo expuesto? ;C6mo es su postura?
¢Qué tipo de experiencias logran
transmitir? ;Qué ofrecen en su
argumento? ¢Dan suficientes ejemplos?

En lo que corresponde al contexto argumentativo su
postura es clara y concreta. Un argumento es un
“razonamiento para probar o demostrar una
proposicién, o para convencer de lo que se afirma o se
niega” (Real Academia Espaiola, 2023, definicion 1)
y los argumentos que los profesores otorgan a lo largo
del texto van acompafiados con suficientes ejemplos,
sobre todo en el apartado de la estructura de clases por
niveles, en donde comparten consejos para lograr los
objetivos de cada nivel y describen modificaciones en
los ejercicios de acuerdo a las condiciones que se
puedan presentar en el alumno; también se adjuntan
imagenes de posiciones académicas y de posturas para
la ensefianza de la alineacion corporal en el apartado
de alineacion anatomica y distribuciéon del peso;
ademas se anexan fotografias en el apartado histérico
de la danza jazz en México; y las notas o consejos
sobre el desarrollo de los movimientos que conforman
cada paso y sus posibles transformaciones, se
presentan durante toda la nomenclatura que construye
su propuesta. Todas las recomendaciones afiadidas en
el libro son sustentadas en las experiencias
pedagoégicas de los docentes y logran transmitir los
conocimientos adquiridos durante sus trayectorias en
la danza jazz.

Una metodologia es la ciencia del método o el conjunto
de métodos que se llevan a cabo en una investigacion
(Real Academia Espafiola, 2023, definicion 1y 2), y
un método es un “modo de obrar o proceder, habito o
costumbre que cada uno tiene y observa” (Real
Academia Espafiola, 2023, definicion 2), es decir, un
proceso sistematico que orienta una practica con base
en principios establecidos (Enciclopedia concepto,
2023). Por lo anterior, se entiende que el método debe
ser organizado, responder al como a través de
actividades y a partir de un objetivo para asi, atender a
los procesos. Por lo que la guia metodoldgica sitda y
encamina al docente en los procesos que debe seguir o
incorporar a su practica con conocimientos y
experiencias que han sido comprobadas a través de
trayectorias reconocidas. Robles confirma que una
guia metodoldgica debe estar basada en una
experiencia que pueda comprobarse, y que “es la
sistematizacion y documentaciéon de un proceso,
actividad, practica, metodologia” (2023, p. 1). La guia
ofrece entonces una propuesta metodolégica basica
para impartir clases de danza jazz que introduce al
lector en los distintos niveles de entrenamiento del
ejecutante y se enfoca en los términos que caracterizan
a los pasos utilizados dentro del género unificando su
vocabulario, para que cualquier docente y alumno los
conozcan, sin importar en qué region del pais se
encuentren. Con esto se puede confirmar que el
contenido a lo largo del documento va en congruencia
con su titulo.

10. El texto como un todo y sus
partes

¢El documento tiene logica? ;Se puede
brincar de un apartado a otro para su
lectura? (El lector tiene que estar
familiarizado con la danza jazz? ;Como
serviria el texto a los lectores de esta
area?

Se detectd que existe una légica en el documento, que
las tematicas se complementan entre si, y aunque
describen procesos y su alcance, no es necesario
realizar una lectura lineal pues es posible brincar de un
apartado a otro. El lector tiene que estar familiarizado
con la danza jazz porque los temas estan construidos
para orientarlo en el cémo hacer determinado paso o
alguna planeacion de clase, asi como para adentrarlo al
proceso educativo y detectar los niveles de
entrenamiento en los estudiantes.
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11. Contexto social y cultural

¢En qué momento se presenta la guia?
¢Los autores discuten la situacion
cultural y el contexto social?

¢Qué conexiones (histdricas, sociales,
ideolégicas, politicas) revela el texto?
¢Qué creencias y experiencias quiere
transmitir el autor?

El contexto social y cultural de la guia se sitda en la
historia presente. Para el momento del lanzamiento del
libro a la comunidad dancistica del jazz en México, los
autores abrieron las puertas de sus academias desde
distintos estados del pais, tuvieron invitados presentes
dentro de sus estudios quienes en su mayoria fueron
estudiantes y docentes en la materia, ademas realizaron
una transmision simultanea por internet para dar a
conocer la guia, asi como sus puntos de venta. A partir
de ese dia, en la péagina de Facebook de la Guia
Metodol6gica para la Danza Jazz (2017), se
compartian fotografias de los profesores que recibian
el documento hasta diversos lugares de México, al
recibirlo, todos mostraban una gran sonrisa por tenerlo
en sus manos y agradecian a los autores en sus
publicaciones. La autora de esta tesis recibi6 el libro
un 28 de enero de 2018, significo una gran alegria
ademas del compromiso de transmitir ese
conocimiento a los estudiantes a través de sus cursos
en diferentes estados y la oportunidad de continuar en
un estudio constante para contribuir a la educacion de
la danza jazz en el pais desde donde sea que se
encontrara impartiendo clase.

12. Hipdtesis sobre la relacion

entre

condiciones y

manifestaciones

Sobre la base del texto,

;Yo qué creo de este texto? ;Lo que los
autores sostienen ponen en duda algo?
¢ Qué frases confirmo y cudles pongo en
duda? (Existe algo similar a la guia?
¢Como se relacionan y cémo no, las
propuestas de Giordano y Luigi con la
Guia Metodolégica?

;Se pueden formular hipétesis sobre la

conexion entre condiciones y
manifestaciones del complejo
tematizado?  ¢(Pueden  comprobarse

empiricamente, en caso necesario?

Finalmente, en la categoria 12, hipotesis sobre la
relacion entre condiciones y manifestaciones, el
hecho que la guia no sea un texto académico como tal
no le resta su gran aporte y valor, por el contrario, se
reconoce el esfuerzo compartido de cada uno de los
docentes. El documento se puede retrabajar para lograr
una edicion con ISBN y se convierta en un libro que
pueda ser establecido y usado en universidad. Como
docente, la autora de esta tesis considera que se debe
incrementar el apartado de las propuestas de estructura
de clase por niveles, porque la guia otorga las
herramientas necesarias como un texto introductorio
que propone las bases para la construccion de mas
planeaciones a partir de la clasificacion expuesta de los
pasos de acuerdo con los niveles de entrenamiento.
Los trabajos que se detectaron previamente y guardan
una relacion con la guia son un par de documentos en
inglés creados en Estados Unidos de América, estos
son los libros Luigi’s jazz warm up and introduction to
jazz style and technique (1997) y Anthology of
American Jazz Dance (1975) de Nueva York y
Chicago, respectivamente  (ver estado  del
conocimiento, en metodologias para la ensefianza de la
danza jazz). Sin embargo, se reconoce que hay una
orientacion del texto de Luigi sobre la introduccion a
su técnica en la guia metodoldgica, pero se encuentran
diferencias entre una y otra. En el texto de Luigi
también se muestran los nombres de los pasos, la
descripcion del movimiento, recomendaciones para
mantener la postura, el balance, la respiracion; en lo
que difiere la guia del libro de Luigi es que, en este
Gltimo, se sefialan las cuentas en que se debe ejecutar
cada paso asi como las secuencias que se conforman
por diversas posturas que logran una fluidez en el
movimiento. También, en el documento de Luigi se
comparten mas imagenes en todos los ejercicios que
ejemplifican su ejecucion pero este no incluye un dvd
con la realizacion de los movimientos como lo incluye
la guia metodoldgica.

Luego de la publicacién de la guia, surgi6 el proyecto
de un seminario, con el proposito de transmitir la
informacién del libro a los docentes (B. Luna,
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comunicacion personal, 19 de octubre de 2020). La
investigacion lograda durante afios que no pudo
plasmarse en la guia, se decidi6 compartirla en extenso
dentro del Seminario de Metodologia para la Danza
Jazz junto a los profesores Eli Solis y Luz Mas
Martinez (B. Luna, comunicacion personal, 04 de
septiembre de 2021). A partir de dicha idea, fue asi
como durante el Gltimo cuatrimestre del afio 2020
surgieron dos seminarios metodoldgicos para la danza
jazz, impartidos por 4 de los coautores de la guia, y se
muestran a continuacion.
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Anexo 7. Mapa inicial del proyecto de investigacion: La danza jazz en México. Un acercamiento desde la historia cultural de

la educacion (1977-2023)
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Anexo 8.

-Capitulo 1. Planteamiento del problema.
-Capitulo II. Corpus tedrico-metodolégico.
*Los objetivos particulares corresponden = los

‘

la educacion (1977-2023)

Mapa final del proyecto de investigacion: La danza jazz en México. Un acercamiento desde la historia cultural de

LA DANZA JAZZ EN MEXICO. UN
ACERCAMIENTO DESDE LA
HISTORIA CULTURAL DE LA

EDUCACION

Perspectiva: Historia presente (Soto-
Gamboa, 2004)

] Aproximaciones

Etnografica

La historia de vida (focal)

* La entrevista etnografica (Spradley, 19739)
(Geertz, 2003)

Hermenéutica

Comprender el desarrollo histérico-educativo-
cultural de |z danza jazz en México en el periodo

== 1977-2023 para conocer el valor que le han dado

sus protagonistas mediante =l andlisis
hermanéutico en el tiempo presente

T

(Beuchot, 1995}, (Gadamer, 1999)

Matriz de interpretacion hermendutica (Seal &
Hanke en Carbajal-Vaca, 2022)

*Analizar el desarrollo de una posible tradicidn ce Iz

capitulos 111, IV, V y la discusién de resultados. i

'

'

'

'

\

.
\
*Describir el proceso histérico de insercion de I sAnzlizar 12 formacion académica, trayectoria
danza jazz en México para conocer como fue recibida artistica y principales aportaciones 2 la educacion
y cémo es su situacién en el presente dancistica del jazz que han realizado sus
protagonistas vivos y activos

eIdentificar las cipales acciones académicas de [z
comunidad dancistica del jazz en México,

la comunidad dancisti
historiz presente

dentificar los significados educatives que expresa
ica del 22z en México en Iz

danzz jazz en México, que sustente J2 existendiz de
una escuelz o sistema

conformada, principalmente, por los autores de la
Guia Metodoldgica para la Danza Jazz (2017)

Capitulo III. Panorama histérico y caracterizacién

de la danza jazz. Ademas de los capitules. 4 y 5.
tiempo presente

Capitulo IV. Protagonistas de la danza jazz en el

Capitulo V. El presente educativo de la danza
jazz

Capitulo V y Discusion de resultados Discusidn de resultados

“Todo problema humano pide ser considerado a partir del tiempo. Lo ideal seria que el presente sirviera siempre para CONstruir

el porvenir” Fanon, F. (2009).
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