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Resumen

El presente proyecto tiene como objetivo realizar una propuesta de escritura con perspectiva
de género en el discurso cinematografico que basa su narracion de ficcién en acontecimientos
historicos al abordar como protagonistas a las mujeres participes de las revoluciones sociales
de México, tomando a manera de ejemplo la labor de Leona Vicario. De esta manera se
buscara visibilizar la parte historiografica de las mujeres que ha sido silenciada y narrada a

beneficio propio por los grupos hegemonicos.

Se hard un andlisis del contexto histérico sobre las caracteristicas de la representacion
femenina en el ambito publico y privado de la vida cotidiana durante los acontecimientos
historicos, ademds de un contexto histérico sobre esta misma representacion en el medio
cinematografico, haciendo un recuento de las propuestas destacables y los estereotipos que

se han instaurado a lo largo de la historia como mecanismo de control y manipulacion.

A su vez, se desarrollaran alternativas de narracion cinematografica para contar sus vidas y
contextos a través de la ficcion historica con perspectiva de género, la cual se ejemplifica en
el guion de cortometraje Refugio, el cual se centra en un momento de la biografia de Leona

Vicario y las mujeres con las que compartia su cotidianidad.



Abstract

This project aims to create a written proposal with a gender perspective in the
cinematographic rhetoric that bases its fictional narration on historical events by
protagonizing the women who participated in Mexico’s social revolutions, drawing on the
work of Leona Vicario as an example. This seeks to give prominence to the historiographical

side of women, which has been silenced and narrated to the benefit of dominant groups.

I will analyze the historical context of the features of feminine representation in the public
and private spheres of everyday life during historical events, as well as the historical context
of this same representation in cinema, recounting the noteworthy offerings and stereotypes

that have become established throughout history as a means of control and manipulation.

At the same time, I will develop cinematographic narrative alternatives to relate their lives
and contexts through historical fiction with a gender perspective. This will be reflected in the
script of the short film Refugio, which focuses on a moment in the life of Leona Vicario and

the women with whom she interacted.



Capitulo I

Introduccion: La historiografia de las mujeres como base para la ficcion

cinematografica

El desconocimiento de la labor desempenada por las mujeres que formaron parte de
las principales revoluciones sociales que se forjaron en México, es consecuencia de la mirada
hegemonica desde la que se nos ha contado la Historia. Los grupos dominantes que se
encuentran en el poder son quiénes han construido impositivamente lo que debemos tener
presente y lo que no, ademas la manera en que esto se realiza es a partir de su vision, sin
contar a los demas grupos que formaron parte de distintas maneras, como las mujeres. Esto
sigue permeando en la actualidad, ya que la Historia de las mujeres no forma parte del
inconsciente colectivo al nombrar personajes y sucesos que se derivaron en tales

revoluciones.

La evidencia historica comienza a archivarse y transmitirse a partir de la escritura, la pintura
o la arquitectura, el arte es un reflejo de la época en la que se crea la pieza artistica y se
convierte en un medio esencial para la documentacion historica. Con la llegada de la
fotografia y la cinematografia, la documentacion a través de los medios artisticos se logro
mas cercana a la realidad y con una fiabilidad que atesora los momentos para volver a ellos

cuantas veces se requiera.

De igual manera la documentacion artistica a través del cine se realizé de manera dominante
por los grupos que se encontraban en una posicion privilegiada, por lo tanto, la problematica
persiste a la hora de contar la Historia de una manera mas cercana a la realidad o con una
fiabilidad que permita conocer la Historia tal cual fue, puesto que muchas miradas contintian

siendo relegadas y quedando fuera de ser retratadas por si mismas.

Posteriormente, el cine evoluciono6 y busc6 mas alla de documentar, contar historias, realizar
ficcion basada en la realidad. Uno de los grandes retos fue ambientar a épocas anteriores de

las cudles no se tenia un registro histdrico tan amplio. En el caso de México, los movimientos



que acontecieron antes de la llegada del cinematografo fueron la Conquista, la Reforma o la
Independencia, por lo que se realizaron varios ejemplares cinematograficos de ficcion, que,
a través de la investigacion del registro historico existente, logré concebirse una muestra

audiovisual de como fungian esos tiempos.

La Historia como base para la creacion artistica cinematografica, se ha caracterizado por
mostrar a los personajes de forma mitica, incorruptible y acartonada, o en ocasiones se va al
extremo de dotar de caracteristicas sumamente impuestas que envilecen a los personajes. Por
lo que contar la Historia de esta manera a través de la ficcion, se convierte en un método que
el publico dificilmente logrard empatizar y mostrar interés. Desde origen, estudiando una
perspectiva distinta de la Historia y representarla de distinta manera en el arte, lograra una

nueva vision de la Historia que pueda insertarse en el inconsciente colectivo.

El arte es el reflejo de la época, por lo que cabe destacar que, en muy pocos casos, las
expresiones cinematograficas en general, y en particular, las ambientadas en hechos
histéricos, se vieron protagonizadas por mujeres y cuando sucedieron, sus retratos se
realizaron a manera de una representacion estereotipada que deforma la realidad y no evoca

una identificacion con el publico.

La repeticion de los estereotipos de mujeres en la cinematografia mexicana, ain en la
actualidad continia mostrandose. Los modelos narrativos y de lenguaje impuestos por el cine
clasico construido por los sectores dominantes, sigue atravesando la concepcion de hacer
cine. A respuesta de esta problematica, nuevos modelos narrativos propuestos por mujeres
han estado surgiendo y han otorgado una mirada distinta que profundiza las historias

protagonizadas por mismas mujeres.

A la hora de crear una propuesta de cine historico de ficcion, se presentan algunas limitantes
como el presupuesto y la investigacion del registro o evidencia para representarlos de manera
audiovisual. Para generar un panorama mas completo sobre la época a representar, se requiere
situarse en tal momento y conocer la mayoria de los detalles que lo caracterizaban. La historia

se subdivide en multiples 4reas que se requieren conocer para obtener un retrato que sea un



reflejo del tiempo, por ejemplo, la historia de la vida cotidiana, la vestimenta, el transporte,

la comida, la manera de hablar, las costumbres religiosas, las emociones, entre otras cosas.

La Historia a través del cine como herramienta para labrar otra vision de los acontecimientos
y personajes que estan presentes en nuestro aprendizaje es importante de continuar

explorando para difundir la labor que se ha ocultado a lo largo de los afios.

El cine como documento historico moderno

El cine y la historia fungen como preservadores de la memoria, se situan en el tiempo y
atestiguan acontecimientos que ayudan a la construccion del pasado a manera de
documentacion. El cinematografo se inventd el 28 de diciembre de 1895, y asi como la
fotografia, en sus inicios, su uso fue principalmente para documentar sucesos de la vida
cotidiana, poco después se realizaban representaciones o recreaciones en similitud al teatro,
haciendo uso de la puesta en escena. El cine evolucion6 rapidamente en su manera de narrar
historias y documentar con una manera muy proxima a la realidad, su objetivo de conservar
los momentos y guardarlos a través del tiempo resulta ser una de sus caracteristicas

esenciales, tal como lo menciona Andrey Tarkovski en su libro Esculpir el tiempo:

“Por primera vez en la historia de las artes, en la historia de la cultura, el hombre encontro el
medio para imprimir el tiempo y, simultdneamente, la posibilidad de reproducir ese tiempo
en la pantalla tantas veces como lo desease, de repetirlo y regresar a ¢él; adquirié una matriz
de tiempo real. Una vez visto y grabado, el tiempo ahora podia ser preservado en cajas de

2]

metal por largo tiempo (tedricamente, por siempre)

La llegada del cinematografo a México fue el 6 de agosto de 1896. Durante la Revolucion
Mexicana se realizd6 un enorme trabajo de documentacion historica, existen multiples
archivos fotograficos y filmograficos que fueron ejecutados por personas mexicanas y

extranjeras que poseian los recursos para costear las camaras. Esta labor representd un gran

! Andrey Tarkovski, Esculpir el tiempo (Ciudad de México: Universidad Nacional Autonoma de México, 2016),
71.



precursor de la difusion y visibilizacion de los personajes histéricos que en ese momento se

mostraban protagonistas en el ambito publico de la Revolucion.

El cine brind6 de imagenes que actualmente forman parte del inconsciente colectivo de
México, caso contrario a otras revoluciones de México como la Independencia, la manera en
que conocemos esta otra parte de la historia es a partir de documentos escritos que se
obtuvieron a través de los medios burocraticos institucionales del momento o a través de la
oralidad, lo cual se vuelve de mas dificil acceso a la hora de buscar y conocer de manera mas

amplia esta informacion.

Ademas de que la documentacion durante la Independencia es escasa, en general resulta ain
mas dificil acceder a la historia que no fue ejecutada por los personajes que se desempenaron
de manera publica, es el caso de los sectores relegados y de las minorias que se desempefiaron
dentro del ambito privado, caso de las mujeres. Es por eso por lo que es importante conocer

y visibilizar su historia.

“Preguntarnos por la presencia femenina en la historia de México implica la conciencia de
multiples desconocimientos. Sabemos que las mujeres han estado presentes, que se trata de
un sujeto historico cuya ausencia en las fuentes no responde a su ausencia en el proceso que

ha construido este pais. El problema es como rescatarla.”

El ambito privado y el ambito publico

Elrescate de la historia de las mujeres ha comenzado a sustentarse a partir de los movimientos
feministas que han surgido en la década de los anos 70. La necesidad de las mujeres de
conocer la version historica que no fue publicada o seleccionada por los sistemas de poder

fue en constante aumento hasta la actualidad, que continta elaborandose y difundiéndose.

2 Julia Tufién, Mujeres en México: Recordando una historia (Ciudad de México: Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, 1998), 17.
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En la Antigiiedad y aun en la actualidad, el &mbito privado y el ambito publico son espacios
en los que se vio delimitada la participacion de mujeres y hombres. En el &mbito publico, “el
habla publica autorizada”, los hombres se desempefiaron de manera dominante, ejerciendo
una exclusion de la participacion femenina y segregandola al &mbito privado, en el cual su
labor se vuelve invisible y se coloca en un peldafio menor. Los pensamientos y opiniones de
las mujeres se silenciaron a través del ejercicio de poder comandado por los hombres y el

sistema de poder construido a lo largo de la historia.

“El discurso publico era uno de los atributos —si no es que el atributo definitorio— de la
masculinidad. Una mujer hablando en publico, en la mayoria de las circunstancias, por
definicion, no era una mujer. A lo largo y ancho de la literatura de la Antigliedad, una y otra

vez, se hace hincapié en la autoridad que posee la profunda voz masculina.”

Las labores de cuidado son las actividades que principalmente se realizan en el dmbito
privado, actividades que fueron atribuidas a las mujeres, las cuales son la base para el
bienestar y desarrollo de las actividades publicas, pero que injustamente ha sido

invisibilizado y menospreciado.

Algunas mujeres cruzaron al &mbito publico a través de los parametros que regian la vision
de poder ejecutada por los hombres, los privilegios. Un momento en particular de la Historia
de México en la cual la participacion publica de las mujeres se vio menos interrumpida, fue
la Guerra de Independencia, en la que las mujeres tenian derechos que anterior y
posteriormente a este suceso, no se contaban, por ejemplo, el derecho a la posesion de bienes,
de ser herederas y heredar, de elegir a sus parejas y divorciarse, a recibir educacion y usar la

palabra a través de la escritura, entre otras cosas.

Sin afan de continuar preservando los pardmetros impuestos por el sistema de poder
patriarcal, las labores de cuidados no se intentan relegar al elegir a un personaje especifico
que cruzd al ambito publico gracias a los privilegios que contaba, sino que se elegira

precisamente como muestra de las barreras y posibilidades unicas con las que se podia ejercer

3 Mary Beard, La voz publica de las mujeres (Ciudad de México: Antilope, 2018), 28.
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con libertad las actividades elegidas por las mujeres. Siempre resaltando y reconociendo las
labores de cuidado que colectivamente las mujeres realizaron y realizan y que son

invisibilizadas y no nombradas o acreditadas con algin reconocimiento.

“Fue por ello que las historiadoras, tan pronto se percataron de que los silencios en la historia
eran una forma de pérdida de identidad, comenzaron a centrar sus investigaciones en rescatar
ese pasado colectivo que no aparecia en los libros de historia y la documentacion parecia
eludir. Se inici6 una busqueda historiografica que trataba de documentar, ademas de
actividades cotidianas, biografias de mujeres heroicas, hasta llegar a elaborar textos donde
se examina que la condicion de las mujeres no esta solamente determinada por lo bioldgico,

sino signada por practicas sociales.”

Historiografia de las mujeres

La construccion de la historia y la memoria, lo que recordamos y lo que no, se ve realizada a
partir de la mirada privilegiada que se encuentra en el poder y posee la oportunidad de tomar
la voz y publicar su version. Notablemente esto sesga las miradas diversas que existen de la
historia, por lo tanto, la historia que conocemos hoy en dia es una historia que proviene desde
el punto de vista de los hombres que se encontraban en una posicién de poder con acceso a

la toma de decisiones de manera publica.

“Sin embargo, la cuestion de las mujeres no se planted desde el comienzo; asi como tampoco
de abord6 directamente la historia de las mujeres. Esta tltima es el fruto del movimiento de
las mujeres y de todos los interrogantes a que ha dado su lugar. “; Quiénes somos? ;De donde
venimos? ;A donde vamos?”, decian ellas en sus encuentros; y ése fue, en las universidades,

un impulso determinante para las ensefianzas y las investigaciones.

4 Ana Lau Jaiven, Historia de las mujeres en México (Ciudad de México: Instituto Nacional de Estudios
Historicos de las Revoluciones de México, 2015), 28.

5 Georges Duby y Michelle Perrot, Historia de las mujeres: Tomo I: La Antigiiedad (Madrid, Espafia: Taurus,
1991), 11.
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Investigar a través de diversas perspectivas, llevard a conocer un panorama completo y
complejo de como se conforma la Historia y la importancia que tiene historizar a cada
individuo desde sus caracteristicas propias y no desde los pardmetros que han regido la

manera de como se construye la Historia y lo que es difundido y conocido.

Desde una Historia de las emociones, hasta una Historia de las enfermedades y cuidados,
hasta la Historia de la nifiez, puede recopilarse una breve muestra de los estudios que se
realizan alrededor de ciertos grupos y temas. La historiografia de las mujeres y la historia de
México en el siglo XIX en el que se desarrollo la Guerra Independencia, en este caso, es el
tema de estudio seleccionado y que se abordard con mayor profundidad, debido a sus
caracteristicas particulares que se han mencionado y que ayudaran a contar y ejemplificar

este tema y problematica a través del cine.

“La inclusion de los estudios sobre las mujeres que toman en cuenta la diferencia, y que leen
la historia en clave de género, enriquecen el conocimiento del pasado y la comprension del
presente. Las nuevas lineas metodologicas esbozadas han crecido y permitido una
representacion de la humanidad que contrasta con la vision estrecha en la que se habia

sepultado a las mujeres.”®

Las mujeres en la Independencia de México

Durante el proceso de la Guerra de Independencia (1810 -1821), ademas de las actividades
realizadas en el ambito privado, las mujeres ayudaron de diversas formas a la causa
insurgente: otorgando ayuda econdmica, sirviendo de correos o de enfermeras y
administradoras en el frente de guerra e incluso intentando “seducir”, es decir convencer, a
los hombres —fueran estos militares o no— e incluso a otras mujeres, de abrazar la causa

independentista.’

® Ana Lau Jaiven, “La historia de las mujeres”, Historia de las mujeres en México (Ciudad de México: Instituto
Nacional de Estudios Histéricos de las Revoluciones de México, 2015), 42.

7 Celia del Palacio Montiel, “La participacion femenina en la Independencia”, Historia de las mujeres en México
(Ciudad de México: Instituto Nacional de Estudios Historicos de las Revoluciones de México, 2015), 88.
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La Guerra de Independencia fue un contexto en particular, en el que las mujeres poseian un
acercamiento mayor y “libre e independiente” a los beneficios que otorga la vida publica, es
decir, habia una inclusion mayor al interés de la participacion de su parte, lo cual brinda que

conozcamos y tengamos presentes algunos de sus nombres y labores.

“La participacion de las mujeres en la Guerra de Independencia es incuestionable. (...) Su
aparente omision no significa ausencia, sin embargo, la mayor parte de sus actos quedaron
en la sombra de sus casas, de sus cocinas, de sus labores cotidianas, en el &mbito privado,
contraria al del hombre que sale a guerrear, a gobernar, a hacer politica. Es ilogico pedir para
la mujer el protagonismo del hombre que, en ese tiempo, dominaba por completo el escenario

publico.”®

Josefa Ortiz de Dominguez, Mariana Martinez del Toro, Gertrudis Bocanegra, Leona
Vicario, entre otras, son algunas de las mujeres que se han asomado mayormente a la vida
publica en sus posibilidades y que han brindado una muestra de las labores posibilitadas. Es
de la ultima en mencion, Leona Vicario, de la cual se abordara el estudio, por ser quién posee
una documentacion mas extensa y disponible, también debido a las multiples producciones
artisticas que se han realizado en torno a ella, a diferencia de Josefa Ortiz de Dominguez,
quien de igual manera se distingue por una documentacion extensa y disponible, sin embargo,

ha sido escasamente representada en el arte y més especificamente en lo audiovisual.

Ambientes y costumbres del siglo XIX

Para poder generar un imaginario mas amplio sobre la manera en que se desarrollaba la
sociedad en un tiempo determinado, en este caso el siglo XIX, donde acontecio la
Independencia de México y vivioé Leona Vicario, la protagonista seleccionada, es necesario
realizar un recuento de las actividades cotidianas que los conformaron y los detalles que

existen en cada una.

8 Carmen Saucedo Zarco, Ellas, que dan de qué hablar: Las mujeres en la Guerra de Independencia (Ciudad
de México: Instituto Nacional de Estudios Historicos de las Revoluciones de México, 2011) 18-19
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Desde como era la comida, la dindmica de los mercados, los utensilios para cocinar y comer,
los ingredientes y rituales; la moda, las tendencias en espacios exteriores e interiores, cOmo
vestian los nifios, los peinados; la composicion de los hogares, el tamafo y distribucion de
los espacios, el mobiliario; hasta las distracciones y entretenimientos, tertulias, intereses

literarios, actividades femeninas y masculinas, entre otras cosas.

“Todos comemos y bebemos, todos dormimos, nos enfermamos y morimos; pero la forma
de hacer todo esto no es intemporal sino histérica. Cada época tiene su modo de percibir la

vida y la muerte (...) y cada situacion impone determinadas exigencias.”

Para la elaboracion del cortometraje propuesta sobre Leona Vicario, es importante rescatar y
prestar principal atencion a los detalles que daran pie a desarrollar una imagen mas
aproximada para construir a la protagonista. Por ejemplo, la manera de vestir de la época, la
cudl es importante realizar un analisis para posteriormente trabajarlo con el departamento de
disefio de produccion para la elaboracion de los vestuarios, peinados y maquillaje y que sea

verosimil a la hora de verlo en pantalla.

“Durante la guerra de Independencia surgieron modalidades que en cierto sentido
distinguieron a los contrincantes insurgentes y realistas. (...) En cuanto a las damas, se
crearon imagenes simbolicas que circularon en impresos: las realistas ataviadas con tunico y
tapalo, prendas europeas que por ese entonces se hallaban en la cispide de la moda, mientras
que a las seguidoras del partido insurgente se les identificod con enaguas y rebozo, traje

extendido en la Nueva Espafa.”!?

Al ser un cortometraje con una propuesta narrativa distinta, se prestard mayor atencion al
disefio de vestuario que al de escenografia, el disefio de produccion se enfocard en lo que

resulte més personal y minimalista. De igual manera, es importante conocer un panorama

? Pilar Gonzalbo Aizpuru, Historia de la vida cotidiana en México: Tomo III: El siglo XVIII: Entre tradicion y
cambio (Ciudad de México: El Colegio de México, Fondo de Cultura Econémica, 2005) 11.

19 Anne Staples, Historia de la vida cotidiana en México: Tomo IV: Bienes y vivencias: El siglo XIX (Ciudad
de Mé¢xico: El Colegio de México, Fondo de Cultura Econémica, 2005) 72-73.
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general de las costumbres y vivencias de la época para lograr escribir un guion

cinematografico con base a un imaginario que sea lo mas completo y estudiado posible.

Biografias de Leona Vicario

Violetas del Anahuac

En las ultimas décadas del siglo XIX, surgi6 un peridédico hecho por mujeres que se crea por
la necesidad de expresar las problematicas propias. Laureana Wright, escritora y periodista
mexicana, fue la precursora de dicho proyecto en el que a través de sus escritos expresaba y
denunciaba las desigualdades entre hombres y mujeres. En uno de los ejemplares, Laureana
Wright se dedica a enlistar el nombre y labor de mujeres que atravesaron al &mbito publico
y lo titula “Mujeres notables de México”, en el cual se menciona la biografia de Leona

Vicario.

“Violetas del Andhuac apelaba por mejorar el sistema de educacion y porque las mujeres se
insertaran en ¢l. Habia articulos de corte cientifico escritos por Dolores Correa Zapata y
Laureana Wright hacia perfiles o escribia biografias de mujeres ilustres como Sor Juana Inés
de la Cruz o Matilde P. Montoya, la primera doctora mexicana (...) también publicaba
novelas, cuentos y anécdotas en sus paginas para entretener a sus lectoras, historias en las

cuales las mujeres eran el personaje central, que se enfrentaba a varios obstaculos™.!!

Leona Vicario: Heroina Insurgente

Posteriormente el autor mexicano Genaro Garcia, también aledafio a la época de las Violetas
del Andhuac (1910), realiza una biografia sobre Leona Vicario a partir de las entrevistas a
familiares y de la investigacion directa con documentacion y pertenencias personales de la

descrita.

! Estefania Camacho, “Violetas del Anghuac: el primer periddico feminista de México”, Gatopardo, 25 de
octubre, 2019, https://gatopardo.com/arte-y-cultura/violetas-del-anahuac-el-primer-periodico-feminista-de-
mexico.
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Sus padres y su nacimiento, su educacion, sus primeros afios de orfandad, su religiosidad,
sus entretenimientos y estudios, su compromiso anulado con Octaviano Obregoén, su
matrimonio con Andrés Quintana Roo, su labor insurgente, su fuga, su reclusion y proceso,
su evasion y vida entre los insurgentes, su indulto y su vida posterior a la Guerra de
Independencia, son los capitulos que se desarrollan de manera detallada en las paginas de su

biografia, que actualmente es la mas completa que puede consultarse.

Leona Vicario

Maria de la Soledad Leona Camila Vicario Fernandez de San Salvador, nacid en el afio de
1789 en la Ciudad de México, sus padres fueron Gaspar Vicario y Camila Ferndndez de San
Salvador. Fue hija tinica de ambos, solo tuvo una media hermana mayor por parte de su padre,

con la cual no tuvo estrecha relacién.

“Leona era de estatura regular, robusta y bien formada; movimientos graciosos; rostro lleno,
afable y sonrosado; frente ancha, alta y vertical; cejas muy delgadas; ojos grandes, negros,
de mirar luminoso, firme y enérgico; nariz fina y correcta, y boca pequeia y sonriente (...)
Leona usaba gorras de raso blanco y listones morados; sobretinicos de gasa azul de Italia,
guarnecidos de fleco y lentejuela de plata; bandas de tafetan color de rosa con fleco de plata;
guantes grandes y chicos de tafilete; medias con botin dorado, y zapatos de raso bordados

también.”!2

Tras el fallecimiento de sus padres, Leona vivi6 su orfandad a la edad de 17 afios, su tio
materno Agustin Pomposo, fue quién precedio el cuidado y administracion de los bienes
heredados, lo cual fue un proceso de inicio de vida independiente para ella, al contar con los
privilegios de poseer una habitacion privada y un espacio basto para tomar iniciativas y vivir

con comodidad.

12 Genaro Garcia, Leona Vicario: Heroina Insurgente (México: Museo Nacional de Arqueologia, Historia y
Etnologia, 1910) 45-46.
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La Independencia en México cada vez se adentraba mas en su cotidianidad y para Leona,
este hecho fue cobrando mayor importancia al ser receptora de informacion proveniente de

libros y poseer acceso a una educacion amplia.

En el ano de 1808 conocié a Andrés Quintana Roo, un estudiante de leyes, proveniente de
Yucatan, que estuvo como pasante en el despacho de su tio Agustin, entabld una amistad con
Leona, ella compartié con €l intereses sobre la guerra de Independencia y con el tiempo
entablaron un compromiso matrimonial, el cual no fue de aprobacion del tio de Leona, quien

era partidario realista.

Tenia entonces Andrés veinte afios. Era de rostro ovalado, lampifio y de color moreno y un
tanto encendido; pelo fino y lacio; frente palida, amplia, eminente y majestuosa; ojos cafés
obscuros, muy expresivos y, al decir de nuestro poeta mas popular, “hiimedos de pasion”,
nariz solida y ligeramente aguilefia; labios delgados, cortos y de gesto amable; barba ancha
y bien delineada (...) Andrés vestia elegantemente; usaba, ora camisa de irlanda, levita negra
de pafio de primera con alamares de seda, pantalon azul 6 blanco de casimir o de cotonia lisa

y chaleco blanco de cotonia lisa o con rayas moradas.'?

Leona y Andrés comenzaron a involucrarse mas con la causa Independentista, Leona apoyaba
a los insurgentes por medio de correspondencia con informacién que les resultaba de ayuda,
ademas fue proveedora de bienes fisicos como una imprenta y medicamentos, a su vez vendid
carruajes y joyeria para adquirir armamento y comida en la guerra. Andrés al ser hombre,
tuvo la oportunidad de estar de manera mas cercana y publica con los Independentistas y
elaboraba escritos para ser publicados en el periddico “El Federalista”, el cual difundia

informacion en apoyo a la Independencia.

Al ser actividades que se oponian a la monarquia espafola que gobernaba en ese momento,
el ejéreito realista se encarga de descubrir a los conspiradores y ubican la participacion de
Leona y Andrés, al ser ahora miembros del grupo secreto “Los Guadalupes”, una asociacion

de personas que apoyaban la insurgencia con distintos medios.

13 Ibidem, 59.
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Leona y Andrés se mantenian pendientes de las sospechas hacia ellos, las cuales comenzaron

a hacerse presentes, por lo que tuvo que fugarse y evitar su aprehension.

“A fin de aproximarse a los insurgentes, Leona abandond, con sus cinco compafieras, a San
Juanico (...) guiadas por un indio, camind a pie cuatro leguas, sobre asperas lomas y bajo un

sol ardiente, hasta llegar al pueblo de San Antonio Huisquilican.”!*

En 1813, Leona fue detenida por el ejército realista, también fue interrogada y recluida dentro
de un convento. Leona no ofrece pruebas ni confesiones acerca de su labor insurgente y por
lo tanto se le niega su libertad, quedandose bajo vigilancia en el Colegio de Belén.

Posteriormente, en ese mismo afo, Leona fue extraida de su reclusion en el convento por
parte de los insurgentes, acudieron a su liberacién unos hombres enviados por el ejército del
que ya formaba parte Andrés Quintana Roo, con el que, tras largos traslados que se dirigian

a su resguardo en Oaxaca, pudo reunirse.

“Por aquel entonces Leona contrajo matrimonio con Quintana Roo. No por esto cesaron sus
penalidades; antes bien, aumentaron considerablemente, porque las fuerzas realistas, que ya
habian derrotado a las insurgentes, comenzaron a perseguir de una manera encarnizada al
Supremo Congreso, y porque éste, desprovisto de defensa, se vio obligado a huir, y con ¢l

Quintana Roo y Leona.”!

Las persecuciones continuaban incesantemente y se ofreci6 un indulto por parte del Congreso
Supremo para Leona y Andrés, el cual rechazaron puesto que era equivalente a renunciar por

completo a la causa insurgente.

“Leona y su esposo pertenecian al reducido grupo de los abnegados patriotas que con ciega
fe procuraban el triunfo final. Perseguidos mas y mas estrechamente por las fuerzas realistas,

tenian que huir de continuo por desiertos, montes y cerros. Huyendo asi, Leona dio a luz a su

14 Ibidem, 84.
15 Ibidem, 130.
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primera hija, dentro de una aspera cueva, el 3 de enero de 1817, en un lugar llamado

Achipixtla, que tal vez hoy nadie conoce.”!¢

Leona, Andrés y su hija Genoveva tuvieron que recluirse en un pequefio pueblo cercano en
el que lograron refugiarse de las persecuciones. Las condiciones que los afectaban los orilld
a hacer una peticion de indulto, la cual fue aprobada por el Congreso y los devolvié a la vida
inicial en la que continuaron forjando su labor politica con reservas. De igual forma
continuaron honrando la causa insurgente con el nacimiento de su segunda hija, nacida en

1821, a la que llamaron Maria Dolores.

“Vuelta a la vida privada, siguié cultivando las preclaras dotes de su inteligencia, y en
colaboracion con su ilustrado esposo, llegd a adquirir, sobre los que ya poseia, vastos
conocimientos en politica, historia, literatura, e hizo grandes adelantos en la pintura y otras

artes, a las que era muy aficionada.”!”

El 26 de marzo de 1831, Leona escribe una carta a manera de respuesta a las acusaciones
infringidas por Lucas Alaman, ministro de gobierno del entonces presidente Anastasio
Bustamante, publicd en uno de los periddicos que manejaba una desacreditacion de la labor
de Leona, la cual la catalogaba como una actividad guiada por sentimientos de romance a su
pareja Andrés Quintana Roo y no por interés genuino. A lo que ella confronta y demanda que

de igual manera se haga publica su version. Uno de los fragmentos dice lo siguiente:

“En todas las naciones del mundo, ha sido apreciado el patriotismo de las mujeres: ;por qué,
pues, mis paisanos, aunque no sean todos, han querido ridiculizarlo como si fuera un
sentimiento impropio en ellas? ;Qué tiene de extrafio ni ridiculo el que una mujer ame a su
patria y le preste los servicios que pueda para que a estos se les dé, por burla, el titulo de

heroismo romancesco?”’!®

16 Ibidem, 141.

17 Laureana Wright, Mujeres Ilustres de México: Leona Vicario (México, Ediciones Corte y Confeccion, [1910]
2020) 186.

18 Genaro Garcla, Leona Vicario: Heroina Insurgente (México: Museo Nacional de Arqueologia, Historia y
Etnologia, 1910) 202.
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Leona fallecio el 24 de agosto de 1842, tenia la edad de 53 afios, no se especifican las causas.

Figura 1. Retrato de Leona Vicario. Elaborado con técnica de cianotipia por Aida Alonso Aréchar.
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Antecedentes: Producciones audiovisuales con Leona Vicario como protagonista

La vida de Leona Vicario ha sido de interés para multiples producciones artisticas
audiovisuales, las cuales enlistaremos a continuacion. Se ha representado en series
televisivas, siendo estas producciones de canales culturales como Canal Catorce y Canal
Once. En el primero, form¢ parte de un capitulo de una serie titulada “La Coleccionista”, la
cual trata sobre una historiadora que posee el poder de transportar su mente a momentos clave
del pasado y que de esta manera logra averiguar secretos y brindar sentido a objetos historicos

que se desconoce su valor.

Es aqui donde la representacion de Leona Vicario se centra en su relacidon amorosa con
Andrés Quintana Roo y en su labor como cémplice de la causa Insurgente al entregar
correspondencia como espia y financiar armamento, poniéndose en contra de su tio como
autoridad familiar. Su imagen es impecable, vestuario y peinados adecuados a como se

acostumbraba en la época, también haciendo uso de un lenguaje formal pero desafiante.

Logra presenciarse un esbozo a un personaje entrafiable, pero lamentablemente se queda en
lo superficial y reduccionista al centrarse en lo relacionado a su vida amorosa, ademas de que

se acerca al estereotipo de mujer intachable y acartonada.

Figura 2. Frame de la serie televisiva “La Coleccionista”, producida por Canal Catorce en 2015.

22



Otra de las producciones mas recientes, es la serie producida por Canal Once, titulada
“Réquiem por Leona Vicario”, que estd basada en el libro del autor Carlos Pascual. La serie
se produjo en el afio 2015 y fue dirigida por Natalia Beristain. El tono de la serie es de
comedia o satira y se cuenta a partir de la muerte de Leona Vicario y el juicio que ocurre,
alternando con pasajes de su vida. Su representacion continua siendo a través de muy
pequefios fragmentos considerados “miticos” que no permiten un mayor acercamiento,

ademas de que la historia se cuenta después de la muerte de Leona Vicario.

En un ejemplo més antiguo, podemos encontrar la telenovela “Leona Vicario” protagonizada
por Diana Bracho en el afio de 1983 y dirigida por Luis G. Basurto, producida por Canal 13.
En esta telenovela se logra vislumbrar a un personaje méas completo y tridimensional, se

percibe un trabajo actoral consistente y menos estatico.

Figura 3. Frame de la telenovela "Leona Vicario", dirigida por Luis G. Basurto en 1983.

Por otra parte, también se encuentra la representacion de Leona Vicario en la serie “Gritos
de muerte y libertad” producida por Televisa en conmemoracion del Bicentenario de la
Independencia. Existe un capitulo dedicado a ella, el cual es protagonizado por Cecilia Suarez
y dirigido por Mafer Sudrez. Lamentablemente su representacion resulta incoémoda, al buscar

centrarse meramente en su sufrimiento y dejando ver a Leona apatica a la causa Insurgente.
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A manera de resumen, las producciones audiovisuales que han abordado al personaje de
Leona Vicario han reflejado una excelente produccion y actuaciones notables. Sus narrativas
se han visto un tanto limitadas al ser series de television y al solo centrarse en pasajes miticos
de su vida, que son importantes de mencionar pero que hace falta contextualizarlos mas e
inyectarlos de humanidad para que resulten personajes cercanos. Ademas de que al ser una
mujer, su representacion se ha visto influida por los estereotipos que se han creado a lo largo

de la cinematografia.

Conclusiones del capitulo

Para generar una perspectiva diferente acerca de la Historia de México, es necesario realizar
multiples estudios sobre lo que no se menciona en la Historia que conocemos y que no forma
parte del inconsciente colectivo, estos cuestionamientos ayudaran a vislumbrar un panorama
mas completo y diverso que buscan tener como resultado una mayor identificacion, inclusion
y representatividad de los distintos sectores que conforman a la sociedad, en este caso, las

mujeres.

Esta manera de como conocemos la Historia, se ha contado a través del arte de la misma
forma, sin embargo, en la actualidad con los nuevos surgimientos de propuestas y
perspectivas, ha comenzado a instaurarse una colectividad de formas para contar historias

que dan solucioén a la rigidez y dominio de la visidon unica de la transmision de la memoria.

A través del cine, la Historia ha sido representada en raras ocasiones con personajes dotados
de caracteristicas humanas. La universalidad de las historias en el cine y otras artes es lo que
genera una conexion con los espectadores, por lo que es importante resaltar estas

caracteristicas humanas con las que es facil empatizar.
Cuestionar las narrativas de todo tipo y proponer nuevas alternativas, ayudara a promover y

visibilizar las perspectivas que se han relegado y que con el tiempo desajustaran los

pardmetros que han regido la manera de como conocemos nuestra realidad.
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Capitulo 11

La representacion de las mujeres en el cine mexicano

El cine es un medio muy importante por el cual se construyen imagenes que
permanecen en el imaginario colectivo de su publico y que afectan negativa o positivamente
a la concepcion de una identidad. En México, la construccion de esta imagen identitaria a
través del cine comenzo a desarrollarse desde la llamada Epoca de Oro (1936 — 1956), la
cual se caracterizd por una prolifica produccion de peliculas que fueron apoyadas por la
dominante industria filmica Hollywoodense, razén que también influy6 en la necesidad de
construir una imagen nacionalista que brindara una carta de presentacion de México hacia el

extranjero.

Durante esta época, el proceso de formacion de identidad afectdé en sobremanera a la
construccion social del género, puesto que los personajes femeninos tuvieron una
representacion que comenzd a instaurar los arquetipos de mujer que pronto se asentarian
como estereotipos y que se repetirian en cada pelicula consecuente. Julia Tufion,
investigadora de la representacion de la mujer en el cine mexicano, lo menciona de la
siguiente manera: “Pienso que es necesario precisar los canales y las maneras en que el

género se construye, entre los cuales el cine tiene un papel importante”.!®

A lo largo de la historia del cine mexicano, la representacion de las mujeres ha carecido de
realismo, lo que ha provocado una falta de identificacién con su publico femenino, esto
debido principalmente al silenciamiento historico de las propias voces de las mujeres como

creativas en su expresion de manera publica.

En el presente capitulo se abordard a manera de resumen la evolucion de la figura femenina

a lo largo de la historia del cine mexicano en sus multiples facetas, géneros cinematograficos,

19 Julia Tufidn, Mujeres de luz y sombra en el cine mexicano: la construccion de una imagen, 1939- 1952
(Ciudad de México: El Colegio de México, Programa Interdisciplinario de Estudios de la Mujer e Instituto
Mexicano de Cinematografia, 1998), 21.
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etapas de vida, contextos sociales, exponentes y creadoras, y asi lograr vislumbrar su

compleja transformacion hasta la actualidad.

Este capitulo se nutre del aprendizaje y reflexion que surge a partir del curso La mujer en el
cine mexicano®’ realizado por la Cineteca Nacional impartido por la directora de cine Busi
Cortés y la especialista en historia del cine mexicano Gina Bardavid. De igual manera de las
conversaciones y criticas cinematograficas que giran en torno a la investigacion y
cuestionamientos de la figura femenina en el cine en México, como motivo del proyecto de

tesis de maestria.

Arquetipos y estereotipos

Primeramente, es importante sefialar que, de manera constante en la cinematografia nacional,
los personajes femeninos oscilan entre dos extremos, la representacion de una mujer
completamente buena o la de una mujer totalmente mala, sin matices o caracteristicas

humanas que suavicen esta dualidad.

“Al analizar los estereotipos y deslindar, de entre la multitud de ellos, los que son
fundamentales, se distinguen, primero una imagen bifasica del ser mujer, la buena y la mala,

angel o demonio, Eva o Maria”.?!

Estos estereotipos han concebido una imagen confusa e injusta de las mujeres. La poca
representatividad de las propias mujeres como creadoras de historias y la dominacion de la
perspectiva masculina ha afectado y deformado el realismo, tridimensionalidad y humanismo

de sus personajes.

“La mujer ha sido identificada con esquemas dicotomicos: atraccion — repulsion, hostilidad

— admiracion, se han dirigido a ella. Ella es diosa o esclava, divinizada o humillada. Se

20 Gina Barnavid, Busi Cortés, La mujer en el cine mexicano (Ciudad de México, Cineteca Nacional, 2022).

2L Julia Tufién, Mujeres de luz y sombra en el cine mexicano: la construccion de una imagen, 1939- 1952
(Ciudad de México: El Colegio de México, Programa Interdisciplinario de Estudios de la Mujer e Instituto
Mexicano de Cinematografia, 1998), 80.
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considera que arrastra a la cima y a la sima. Se trata de una situacion previa al cristianismo
pero que este model6 en forma precisa. Eva y Maria expresan los extremos de pureza y

perdicion con que se requiere entender y comprender a un ser multiple”. 22

Otra caracteristica que ha permeado continuamente en las peliculas es la sentencia hacia las
mujeres, es decir, al estar siempre bajo la mirada masculina influida por un discurso
patriarcal, las mujeres se vuelven receptoras de castigos o fantasias a favor de los hombres.
No existe una autonomia o libertad de los personajes femeninos, se muestran condicionados

y caricaturizados.

Julia Tuién define los arquetipos y estereotipos de la siguiente manera:

El cine se expresa basicamente a través de simbolos. El mexicano tiende a
representar con ellos lo que se llamara aqui “arquetipos” y a divulgarlos por medio de
estereotipos. Los arquetipos son conceptos fuertes y elementales de larga duracion que
remiten a construcciones imaginadas que tienen que ver con las pulsiones basicas de los
seres humanos (...) El estereotipo es un recurso filmico que implica la simplificacion de las
caracteristicas de los roles representados, sea por omision, por reduccion o por medio de la
simple deformacion. Un estereotipo tiende, una vez introyectado, a fortalecerse, repetirse,
incidir. Se puede decir que se reifica. A diferencia del arquetipo, el estereotipo no implica

ninguna lucha, sino que reduce el universo a una perspectiva lineal.*

Las primeras mujeres en el cine mexicano y el inicio de los estereotipos

Con anterioridad a la Epoca de Oro, el estereotipo que abundo fue el de la mujer victima y
pecadora que vive en una condena sin escape por sus decisiones incorrectas ante la mirada
masculina. Santa (1932) y La Mujer del puerto (1934) son dos de las peliculas iconicas de

estos inicios, fueron protagonizadas por dos actrices muy importantes en el cine mexicano,

22 Ibidem, 80 — 81.
2 Ibidem, 78 — 79.
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Elena Sanchez Valenzuela y Andrea Palma, bajo la direccion de Antonio Moreno y de

Arcady Boytler, respectivamente.

Dentro de estas peliculas podemos presenciar a dos personajes femeninos con historias muy
similares, en Santa vislumbramos a una mujer que después de una traicion amorosa y el
rechazo hacia ella en general por su circulo, se ve enredada en una red de infortunios que se
desencadenan en la prostitucion. De igual manera en La mujer del puerto, podemos ver que
el personaje de Rosario se ve envuelto en una serie de catastrofes que la orillan a prostituirse.

El estereotipo y la sentencia de los personajes femeninos comienza a implantarse.

Ademas del cine del que cominmente es mas conocido, existieron mujeres pioneras en el
cine mexicano que crearon propuestas cinematograficas muy interesantes que poseian una
perspectiva distinta antes los personajes femeninos, tal es el caso de Mimi Derba, Elena
Sanchez Valenzuela, Adela Sequeyro, Carmen Toscano, Adriana y Dolores Elhers, Candida

Beltran Rend6n y Matilde Landeta, de la que se ahondard un poco mas a manera de ejemplo.

Matilde Landeta (1910 — 1999)

Matilde Landeta experiment6 el desarrollo del cine desde sus inicios. Tuvo como primer
acercamiento al cine una visita al set de la pelicula Sobre las olas, en la que su hermano
actuaba con un pequefio papel y a partir de ese momento no se aparta de la lucha de dedicarse
al cine, por lo que en 1948 realiza Lola Casanova, posteriormente La negra Angustias (1949)
y Trotacalles (1951), las cuales fueron de las mejores peliculas con personajes femeninos

que tiene el cine mexicano en esa década.

El documental Matilde Landeta, dirigido por Patricia Martinez de Velasco en 1992, nos
adentra en el rodaje de Nocturno a Rosario, pelicula que Matilde Landeta dirige 40 afios
después de haber dirigido Trotacalles en 1951. Este documental brinda un homenaje hermoso

a la cineasta.
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Figura 4. Matilde Landeta, directora de cine.

La nueva ola ranchera y el cine de la revolucion

En México existen géneros de cine propios, caso es el del melodrama ranchero. En un
contexto postrevolucionario y con Lazaro Cardenas en el poder, se apoya al cine como medio
para legitimar la imagen de la Revolucion Mexicana y hacer notar un progreso, es asi como

comienza el surgimiento de este género.

Fernando de Fuentes, fue el director precursor del melodrama ranchero y revolucionario, la
pelicula mas iconica de este género fue Alld en el rancho grande (1936). Estas producciones
se caracterizaron por tener grandes presupuestos al estilo de Hollywood y de hacer uso de
haciendas como locaciones y como base para el contexto de las historias, que en su mayoria
constaban de personajes en los que se notaba una jerarquia, una metafora del gobierno y el

pueblo.

Para bien o para mal, este género cinematografico, crea en el exterior un arquetipo o identidad
de México, la imagen del rancho y la musica regional, el macho mexicano y la mujer sumisa.
Ademas, en este género cinematografico hubo otros arquetipos como: el patrén que era malo,

pero justo; el charro que se mostraba caballeroso, pero era mujeriego; el pueblo y su gente
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siempre humildes y trabajadores leales; un cacique instruido; entre otros. El papel de las
mujeres era el de esposa abnegada encargada del hogar que naci6 para proteger, cuidar y se
madre; las mujeres mayores a su vez eran tiernas y brindaban consejos; las mujeres jovenes

eran ingenuas, dociles y se le brindaba un valor absoluto a su virginidad.

A la par de este género se crea el melodrama revolucionario que en cambio nos va a hablar
de otro tipo de mujer y como contexto la Revoluciéon Mexicana. El arquetipo de macho
mexicano se basa en Francisco el Villa al cual se le otorga una imagen de rudeza y firmeza,

que nunca es débil y no se retracta de nada.

Los arquetipos de las mujeres se limitan a dos: la que esta exclusivamente dedicada al &mbito
doméstico y la adelita o soldadera que apoyan y siguen al hombre. En otros casos, cuando
una mujer presenta un caracter menos arraigado a la sumision y es asertiva o proactiva, se le
otorgan atributos masculinos, llegando a una apariencia distorsionada basada en la rudeza,

siempre a los extremos, siguiendo a una légica masculina.

Una de las frases utilizadas dentro de la pelicula La soldadera, expresa lo siguiente: “Y junto
con los hombres y sus hijos hicieron la revolucion”, esta frase excluye por completo la labor
de las mujeres en los procesos sociales, lo cual es un reflejo de este silenciamiento historico

hacia las mujeres, una negacion de su existencia.

Estos dos géneros cinematograficos van a contribuir importantemente a la concepcion del
estereotipo femenino que se ha mencionado, lo cual continu6 repitiéndose anos después en

peliculas y programas televisivos.

Peliculas con mujeres protagonistas en el contexto de la Revolucion Mexicana:

e La Adelita (1937) de Guillermo Herndndez y Mario de Lara.
o Flor Silvestre (1943) de Emilio Fernandez.
e Las abandonadas (1944) de Emilio Fernandez.

e Enamorada (1946) de Emilio Fernandez.
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e Maclovia (1948) de Emilio Fernandez.

o Si Adelita se fuera con otro (1948) de Chano Urueta.
e La Negra Angustias (1949) de Matilde Landeta.

e La escondida (1956) de Roberto Gavaldon.

o La Cucaracha (1958) de Ismael Rodriguez.

o Juana Gallo (1961) de Miguel Zacarias.

e Lavalentina (1966) de Rogelio Gonzalez.

e Lasoldadera (1967) de José Bolafos.

o La generala (1970) de Juan Ibanez.

La pelicula El Cometa (1999) de Maryse Sistach, igualmente es una pelicula dentro del
contexto de la Revolucion Mexicana, en la que la protagonista llamada Valentina,
interpretada por Ana Claudia Talancén, rompe con estos estereotipos que presentan las
peliculas anteriores. En esta pelicula percibimos a una mujer que lidera y en la que la historia

se desarrolla a partir de su perspectiva y decisiones.

Cabe mencionar en este apartado, la carencia de producciones cinematograficas ambientadas
en otros procesos y revoluciones sociales, tales como la Independencia de México y la
Reforma. Si bien, la aparicion del cine sucede en cercania a la Revolucion Mexicana y por
lo tanto se ve influenciada por su contexto, en sucesion no ocurre una exploracion de los

personajes femeninos de otras etapas de la Historia de México a través del cine.

Peliculas con mujeres protagonistas en el contexto de la Independencia de México:

e La Giiera Rodriguez (1978) de Felipe Cazals.
e Gertrudis Bocanegra (1992) de Ernesto Medina.
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Figura 5. Frame de "Gertrudis Bocanegra". Protagonizada por Ofelia Medina y dirigida por Ernesto Medina
en 1992.

Cine de rumberas y de ficheras

Este género surge en la década de los 40, bajo el gobierno de Miguel Aleman, en un contexto
donde la Ciudad de México comienza a volverse una metropoli, existe mucha migracion del
campo a la ciudad y por lo tanto lo que busca representarse en el cine es la actualidad, lo

urbano y no lo rural.

Las tramas y contextos de este género de cine rondaban siempre alrededor del baile, de la
rumba y los cabarets. Cuando se escucha hablar acerca de este cine normalmente viene una
preconcepcion negativa, sin embargo, el cine comenzo por la importancia que se le daba al

baile y espectaculo, la vida nocturna citadina.

Normalmente las mujeres son quiénes protagonizan las historias de este género y usualmente
son representadas como mujeres ingenuas y explotadas, algunos titulos importantes que
surgen son Salon México (1950) de Emilio Fernandez y Aventurera (1949). Las actrices que
dieron vida a estas mujeres protagonistas fueron principalmente Nindn Sevilla y Rosa
Carmina. La mayoria de estas peliculas repiten la misma trama, teniendo como protagonista

a una mujer victima de sus infortunios y que cae en redes sin escape.
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También a este género puede atribuirsele como el comienzo de la sexualizacion del cuerpo
de las mujeres, lo cual repercute en demasia en la imagen femenina al degradarla en objeto y

en funcion al placer masculino.

El cine negro y la mujer fatal

El cine negro o film noir es un género cinematografico proveniente de Estados Unidos, que
se caracteriza por tratar tematicas de crimen y poseer una estética visual muy particular de

claroscuros. La mujer fatal o femme fatale, es el personaje recurrente en este género.

En México, el film noir se experiment6é de una manera muy lograda en la pelicula La otra
(1946) dirigida por Roberto Gavaldén y con el guion de José Revueltas. Dolores del rio
personifica a Maria y a Magdalena, dos hermanas con personalidades opuestas en las que
habra un crimen de por medio. En esta pelicula podemos ver una evolucion de personaje
femenino como protagonista que presenta una dualidad de la que se ve en conflicto, lo cual
la hace tomar agencia propia y la coloca como lider de la perspectiva con la que se

desenvolvera la trama de la pelicula.

La personificacion de la femme fatale del film noir resulta una figura bastante compleja de
analizar ya que tiene caracteristicas positivas y negativas de la construccion de la imagen
femenina. Por una parte es una mujer que es fuerte y lider, pero por otra, también obedece en
algunos casos a una agencia masculina y una fantasia que la atafie a la figura de una mujer
frivola y malvada, lo que seré su castigo al final. Adquiere un mensaje con la idea de que la
rebeldia femenina se convertird en una maldicion para ella misma. Nuevamente cae en la

manipulacion y el estereotipo.

El estereotipo de madre abnegada

Anteriormente se tenia una imagen de madre sumisa, abnegada, asexualizada, a merced del

hombre, que anteponia la maternidad en todo momento y que estaba siempre dispuesta a
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cuidar y proteger a sus hijos. En las siguientes peliculas logramos vislumbrar algunos

cambios de estigmas y estereotipos:

En la pelicula Como agua para chocolate (1992) dirigida por Alfonso Arau y con el guion
de Laura Esquivel, puede reconocerse una ruptura de este estereotipo al presentar a una madre
que es despiadada y hermética, que castiga a su propia hija y que actua a favor de su propio
beneficio, puesto que no le permite a su hija que se case con el hombre que ama, a razon de
que en su familia existe la tradicion de que las hijas menores se quedan para cuidar a la madre
en su vejez. Esta pelicula también representd varios tipos de mujeres que se acompafian y

que viven la libertad de su sexualidad.

Otra de las madres representadas en el cine que rompe con este estereotipo es la madre de
Pedro en la pelicula Los Olvidados (1950), de Luis Bufiuel, la cual también se presenta
desinteresada y enfadada de ser madre, a la vez que presenta deseos sexuales, caso que

anteriormente no podia mostrarse.

Los hermanos del hierro (1961) de Ismael Rodriguez, estelarizada por la actriz Columba
Dominguez, quien personifica a una madre vengativa que arriesga a sus hijos y la cual posee
un caracter firme y de iniciativa, que fuma y utiliza un arma, resulta ser un personaje

sumamente complejo que no habia sido visto en el cine de la Epoca de Oro anteriormente.

En la pelicula Perfume de violetas (2001) de Maryse Sistach, también percibimos a dos
madres distintas entre si pero que en conjunto se acercan mucho al realismo, al estar dotadas
de caracteristicas originadas desde su contexto social, su frustracion y hasta su machismo

inconsciente e inculcado.

Otras peliculas con antecedentes de matriarcas en el cine que rompen estereotipos:

e La familia Dressel. (Fernando de Fuentes, 1935).
e La gallina clueca. (Fernando de Fuentes, 1941).

e Doria Perfecta. (Alejandro Galindo, 1950).
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e Los Olvidados. (Luis Bunuel, 1950).

e Los hermanos del hierro. (Ismael Rodriguez, 1961).
e Caridad. (Jorge Fons, 1974).

e Como agua para chocolate. (Alfonso Arau, 1992).
e Principio y Fin. (Arturo Ripstein, 1993).

e Perfume de Violetas. (Maryse Sistach, 2001).

e Las Buenrostro. (Busi Cortés, 2005).

El estereotipo de abuela tierna

El estereotipo de la abuela se liga bastante con el de madre abnegada. Las abuelas son
representadas de cardcter tierno y que abogaban por lo nietos cuando los padres fallaban,

pero también muy picaras y regafionas.

La imagen de la actriz Sara Garcia se instaur6 como la abuela de México y podemos
presenciarla en las peliculas Los Tres Huastecos (1948), Las Serioritas Vivanco (1958), que
parte de un argumento de Elena Garro y con un guion de Josefina Vicens y Mecanica
Nacional (1972), estas dos ultimas representaron una ruptura en este estereotipo al ser

abuelas que insultan y hasta roban.

La tia de Berenice en La Pasion segun Berenice de Jaime Humberto Hermosillo, en Las
buenas hierbas de Maria Novaro, La Tia Alejandra de Arturo Ripstein, No quiero dormir
sola de Natalia Beristdin y Las horas contigo de Catalina Aguilar Mastretta, de igual manera
se vislumbran personajes de abuelas con un giro en su estereotipo, son avariciosas y hasta

brujas.

Las ninas en el cine mexicano

Existen muy pocas referencias de nifias en el cine que no provengan de la agencia del

melodrama ranchero y de la perspectiva adulta. Los casos mas conocidos o iconicos de nifas
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en el cine son La Tucita, interpretada por Maria Eugenia Llamas o Chachita interpretada por

Evita Mufioz.

Un caso especial durante esta época es el cine de Carlos Enrique Taboada, quien realiza la
pelicula Veneno para las hadas (1986), protagonizada por dos niflas que rompen por

completo el estereotipo de nifias ingenuas y que por el contrario se insinua la maldad.

Posteriormente la pelicula Noche de fuego (2021) de Tatiana Huezo, Vuelven (2017) de Issa
Lopez, entre otras, también presentaran nifias protagonistas que encaran el liderazgo y que

desde su vision conocemos su mundo.

La mujer en el cine de Luis Bufiuel

Aunque la cinematografia de Bufiuel se caracterizd por romper paradigmas y
convencionalismos en el cine mexicano, la representacion de sus personajes femeninos
continud oscilando entre el estereotipo de mujer santa y su extremo opuesto de mujer

pecadora.

El moralismo, la religion, la burguesia y la ironia son algunos de los temas que recurren de
manera critica en la filmografia de Bufiuel, lo cual pudiera justificar este manejo de
caracteristicas que dotan y se enfrentan sus personajes femeninos principalmente, sin
embargo, la vision con la que se desenvuelven y obedecen, es siempre a partir de una mirada

masculina, més que sujetos se convierten en objetos.

Los personajes de Susana en Susana, carne y demonio (1951), la madre de Pedro en Los
Olvidados (1950) o el mismo diablo actuado por Silvia Pinal en Simon del desierto (1965),
han sido representadas a manera de femme fatale que busca ser la catastrofe y perdicion de
los hombres. A pesar de que estos personajes comienzan a romper con los anteriores
esquemas de mujer ajena a su sexualidad o de madre abnegada, vuelven a carecer de
humanidad y caracteristicas reales y complejas de una mujer para caer nuevamente bajo la

perspectiva y fantasia masculina.
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“En este caso, la mujer fatal no seria una figura feminista, sino un sintoma de los miedos
masculinos hacia el feminismo, el reflejo de los miedos y ansiedades del propio director, y
por ello, todas las figuras femeninas del cine de Buiiuel terminen siendo subyugadas por el

discurso patriarcal tradicional.”*

Como opuesto se encuentran los personajes de Viridiana (1961) o de Gloria en la pelicula £I
(1953), los cuales poseen caracteristicas de sumision y abnegacion, de igual manera cayendo

en el estereotipo de mujer victima y santa.

En resumen, las peliculas de Luis Buiiuel contribuyeron e innovaron al cine clésico que se
realiz6 durante la Epoca de Oro, no obstante, no se consolidaron personajes femeninos libres
y empaticos de la mirada masculina, lo cual deja un camino largo para llegar a una

construccion de personajes femeninos de manera justa.

“La coexistencia de los arquetipos femeninos antitéticos donde la mujer es venerada como
inmaculada o condenada como diabdlica pudo haber sido el resultado del fuerte contexto

catolico aragonés que rodeaba al director.”??

La mujer en el cine de Jaime Humberto Hermosillo

El cine de Jaime Humberto Hermosillo se caracteriza por tener personajes que se enfrentan
a su realidad humana oprimida en un contexto social conservador en el que su principal

antagonista es este impedimento a la libertad.

Es en este contrapuesto en el que sus personajes femeninos realzaran sus convicciones

verdaderas que se mantienen internas hasta el punto sin retorno de no poder ocultarlas mas.

24 Sara Mufidz, La construccion femenina en el discurso cinematogrdfico de Bufiuel: la femme fatale (Estados
Unidos: Universidad de Princeton, Hispanet Journal 2, 2009) 20.
25 Ibidem, 21 -22.
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El caso mas iconico resulta ser el de Berenice en La pasion segun Berenice (1976), la cual
es un personaje sumamente complejo del que facilmente no podemos descifrar sus
intenciones personales, a través de un halo de misterio podemos desdibujar una imagen de
una mujer que se libera de su contexto impuesto de mujer que cuida y que niega su
sexualidad. Jaime Humberto Hermosillo muestra en todo momento la doble moralidad del

contexto conservador y hace evidente su critica.

La represion y la liberacion, personajes que no son duales, sino que tiene matices y reveses,
contribuyen a la creacion de peliculas con personajes tridimensionales que facilitan la

identificacion de los espectadores femeninos y los escasamente representados.

A Jaime Humberto Hermosillo se le atribuye el primer desnudo masculino completo en la
pelicula Doria Herlinda y su hijo (1985), al igual que un desnudo femenino completo en la
pelicula Amor Libre (1979), y las primeras escenas homosexuales en el cine mexicano,
transgredid la moralidad y lo catalogado como mostrable. Sin duda, Jaime Humberto propicid
desde su mirada igualmente poco representada, una empatia mayor hacia estos personajes
relegados en diversos ambitos, otorgandoles una imagen compleja y alejada de estereotipos,
siempre hiladas hacia el contexto represor y patriarcal en el que se desenvuelven y se hacen

conscientes.

La influencia de la Nouvelle Vague y la evolucion del feminismo

En los afios 60, surge una influencia de intelectuales en el cine, que a su vez se vio
influenciada por el movimiento de la Nueva Ola Francesa (Nouvelle Vague) en Francia y la

evolucion del movimiento feminista.
A partir de esto, se generd una busqueda por emular la libertad europea. A partir de este cine,

hay un cambio en los personajes femeninos, se rompen los canones y modelos impuestos al

presentar a mujeres que lideran y cuestionan.
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Los intelectuales se hacen presentes y se ven retratados en la pantalla. Forjan un equilibrio
entre el cine comercial y la intelectualidad al mostrar los distintos mundos que coexisten en
México. Es aqui donde nace una pelicula iconica del cine mexicano, Los Caifanes (1967),
dirigida por Juan Ibafiez, con un guion de Carlos Fuentes y la actuacion femenina
protagonista de Julissa. Esta pelicula fue rupturista e innovadora, anticipada a mucho cine
que aun no se realizaba y con un personaje femenino que toma la iniciativa todo el tiempo y
que se muestra complejo y humano, que posee una transformacioén completa desde el inicio

hasta el final de la pelicula.

Colectivo Cine y Mujer de 1975

Este colectivo fue conformado en el afio de 1975 y se integré principalmente con cineastas
egresadas del entonces Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC), ahora
Escuela Nacional de Artes Cinematograficas (ENAC), que tenian tendencias de realizar cine

documental con perspectiva feminista.

“En sus proyectos filmicos, que oscilaron entre el documental y la ficcion, reivindicaron la
premisa feminista “lo personal es politico”. Al abordar temas que en aquella época eran
mas tabu que ahora, como el aborto (Cosas de mujeres, 1978) o la violacion (Rompiendo el
silencio, 1979), pero también cuestiones que no aparecian normalmente en las narrativas
cinematogrdficas convencionales pero que retrataban las experiencias femeninas
cotidianas, como el trabajo domeéstico (Vicios en la cocina, 1977; (Amas de casa, 1984), el
colectivo busco despertar conciencia respecto a la importancia de las decisiones de las

mujeres sobre sus cuerpos %%

26 Isabelana Noguez, Cine documental y feminismo: La resistencia histérica del Colectivo Cine y Mujer (Ciudad
de Meéxico, Blog Viva Meéxico!, 2021) https://www.viva-mexico-cinema.org/es/cine-documental-y-
feminismo-la-resistencia-historica-del-colectivo-cine-mujer.html
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La década del cambio, los 90

Gracias a la apertura de las escuelas de cine y el mayor acceso hacia la creacion
cinematografica, mas mujeres lograron entrar de lleno a la realizacion de peliculas, caso es

de las siguientes directoras que realizaron nuevas propuestas:

e Nocturno a Rosario (1992) de Matilde Landeta.

e Nocturno amor que te vas (1987) de Marcela Fernandez Violante.

e Nide aqui, ni de alla (1988) de Maria Elena Velasco “La India Maria”.
e O.P. El secreto de Romelia (1988) de Busi Cortés

e O.P. Los pasos de Ana (1990) de Maryse Sistach.

e O.P. Lola (1989) de Maria Novaro.

e O.P. Angel de Fuego (1992) de Dana Rotberg.

e O.P. Novia que te vea (1994) de Guita Schyfter.

e O.P. Dama de noche (1993) de Eva Lopez.

Surge el concepto de apoyo del Fomento de Fomento a la Calidad Cinematografica y se abren
las puertas a Operas Primas (O.P.) de escuelas de cine, lo que estimula la produccién y apoyo

a las peliculas realizadas por mujeres cineastas emergentes.

Danzon de Maria Novaro

Danzon (1991) es una pelicula muy importante por el cambio de mirada en el uso del lenguaje
cinematografico, la importancia que se da en la banda sonora y la colorimetria, ademas de
mostrar a un personaje poco representado que es la madre soltera con caracteristicas humanas

reales.

Lenguaje cinematografico que presenta al personaje de Julia desde detalles del contexto del
salon de baile. La historia estd contada desde la mirada femenina de Julia. El tono azul y rojo
se presentan constantes en la pelicula demostrando un contraste entre el personaje y el

contexto, una metafora visual de la busqueda y el amor o sensualidad.
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La identidad del personaje va desarrollandose durante la pelicula, no es solo un viaje externo
sino uno interno. Concentracion en las miradas, plena atencién hacia los ojos de los

protagonistas.

Una pelicula rupturista que serd el comienzo de mas peliculas realizadas por mujeres y

protagonizadas por mujeres.

Figura 6. Frame de la pelicula "Danzon" dirgida por Maria Novaro en 1991.

Hacia un nuevo discurso cinematografico femenino

En la actualidad, la representacion de las mujeres delante y detras de la cdmara ha mejorado
exponencialmente. Directoras como Astrid Rondero con su pelicula Sin serias particulares
(2020) y Tatiana Huezo con Noche de Fuego (2021), han instaurado un nuevo discurso
cinematografico que apela a la creacion de personajes femeninos fuertes, dignos y complejos

que evocan empatia e identificacidén con su publico.

Ademas de retratar temas sociales que aquejan a nuestro pais y que son de la preocupacion
de sus protagonistas, quiénes rechazan todo estereotipo de debilidad o fatalidad para dar lugar
al realismo humano que las complejiza. Ya no existen las madres abnegadas que deben estar

conformes ni las nifias ingenuas que no tienen consciencia de lo que les rodea, es todo lo
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contrario y eso lleva consigo una reconstruccion de la imagen femenina y su identidad, y a

su vez una nueva forma de hacer cine, un nuevo discurso cinematografico.
En este capitulo se brinda un panorama de las distintas representaciones y movimientos que

han influido en la transformacion de la representacion de los personajes femeninos y de sus

cineastas mujeres exponentes.
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Capitulo III

Narrativas cinematograficas con perspectiva de género

Las propuestas narrativas destinadas a la realizacion de productos cinematograficos,
a lo largo de la historia del cine, han sido ejecutadas de manera predominante por personas
del género masculino, lo que ha conllevado a la construccion de una visién unificada y
decretada por los mismos, lo cual, a su vez, se traduce a una distorsion de la realidad, derivada
del silenciamiento y omision de la participacion femenina como narradora de sus propias
historias. Asi lo menciona a continuacion, Consuelo Meza Marquez en La critica Literaria

Feminista y la Narrativa de Mujeres: un Estado de la Cuestion:

Todo campo del arte tiene como sustento la aceptacion de ciertos canones o normas estéticas
que definen aquellos objetos considerados dignos de valoracion artistica, instituciones que
organizan cada campo, la forma y el lenguaje utilizado para su recreacion, y los criterios
normativos para valorarlo. Estos tienen como referencia el contexto objetivo en el cual la

experiencia de los varones se desenvuelve.?’

Se puede entender como género a la division binaria construida por la sociedad que deposita
un conjunto de caracteristicas que delimitan y encasillan el comportamiento de las personas
por sus diferencias fisicas: mujeres y hombres, género femenino y género masculino. Meza

lo define de la siguiente manera:

El género es una construccion social, historica y cultural que establece ciertas caracteristicas
estereotipadas de lo masculino y de lo femenino con base en el sexo bioldgico. La feminidad
y la masculinidad son identidades impuestas culturalmente que a través de un proceso de
socializacion se asumen como un mandato natural. El género como categoria de andlisis,
permite hacer visible las desigualdades sociales entre los varones y las mujeres; la valoracion

inferior que se da a las actividades realizadas por ellas en lo productivo y reproductivo; la

27 Rompiendo diques. Hacia una construccion de la equidad de género: La critica Literaria Feminista y la
Narrativa de Mujeres: un Estado de la Cuestion. Consuelo Meza Marquez. Compiladora Maria Amalia Rubio
Rubio. (Universidad Autonoma de Aguascalientes, México, 2006), 110.
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relacion de poder que se establece entre ambos sexos y las manifestaciones de la

subordinacion de la mujer respecto al varon.?®

En esta division binaria existe una relacion de poder que deja a las mujeres como receptoras
y no ejecutoras en las consideradas grandes decisiones sociales que de igual manera fueron
decretadas por los mismos hombres en instancia de perpetuacidon como ejecutores

dominantes.

Afirmada esta tradicion, a manera de propuesta, se intenta caracterizar los rasgos de una
escritura que plantee nuevas representaciones de mujer que pueden subvertir y destruir
aquellas otras surgidas de un lenguaje e imaginario masculino para asi dar lugar al

surgimiento de imagenes propias del cuerpo, la conciencia y el lenguaje sexuado femenino.?

Brainwashed: Sex- Camera- Power (Manipulacion: Sexo — Camara — Poder) de Nina

Menkes

La cineasta Nina Menkes genera una investigacion profunda a través de un documental a
manera de ensayo, en donde analiza més de 200 peliculas que han estado bajo los reflectores

de la industria cinematografica predominante en el mundo, Hollywood.

Ella plantea las siguientes preguntas dentro de su documental: ;Como mira el cine a las
mujeres? ;Como han sido representadas por Hollywood y la industria cinematogrdfica? Y
Jcomo afecta esta representacion en la construccion de la identidad y los deseos de las

personas?’’

Nina Menkes ubica en su andlisis una caracteristica que ha permeado en cada filme estudiado,
las mujeres poseen una funcion de objeto y no de sujeto, es decir, no son las que realizan la

accion, son quienes reciben la accion, no son ejecutantes activas, son receptoras pasivas.

%bidem, 125.
2 fbidem, 109.
30 Brainwashed: Sex — Camera — Power (Manipulacion: Sexo — Cdmara — Poder), Nina Menkes. Estados
Unidos, 2022.
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Menkes extrae esta problematica al analizar elementos cinematograficos y artisticos como lo
es el punto de vista. La puesta en camara es resultado del propio punto de vista del director
y a su vez del punto de vista del personaje dentro de la escena para que finalmente este sea
recibido y reproducido por el espectador. Se conjugan en las imagenes una serie de puntos

de vista que manipulan e indican como se debe de ver el mundo.

Figura 7. Nina Menkes explicando el término male gaze a través de los multiples emplazamientos y miradas
por los que pasa una mujer al ser representada como objeto en la cinematografia Hollywoodense en su
documental Brainwashed en 2022.

De igual manera, en este andlisis, Menkes explica el dafio que provocan las narrativas de
productos audiovisuales que se han permeado en el inconsciente colectivo. Explica como a
lo largo de la historia del cine en Hollywood el cuerpo femenino ha sido expuesto y
violentado a través del lente de la camara, dominado por la perspectiva masculina, término

al que atafie como male gaze.

Desde los aspectos técnicos hasta los creativos, la industria cinematografica Hollywoodense
ha manipulado la imagen de las mujeres hasta generar la distorsion completa de las mismas,
un discurso de violencia que Menkes detecta en la radiografia completa realizada hacia la

cinematografia.
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La puesta en cdmara no es mas que la decision de qué mirar y como mirar, Menkes realiza el
andlisis de los encuadres en las peliculas y se percata como se utiliza el lenguaje
cinematografico al mostrar cuerpos femeninos y cuerpos masculinos. En el primer caso hay
una constante, las mujeres se muestran en encuadres que fragmentan sus cuerpos, no se les
muestra como seres completos, en cambio los cuerpos masculinos se muestran con planos
generales que los presentan y rara vez se les fragmenta o se hace close-up’s a partes

especificas de sus cuerpos.

Figura 8. Nina Menkes explica la lista de elementos que las peliculas en Hollywood han manipulado la
imagen de las mujeres: 1: Sujeto/Objeto, 2: Encuadres, 3: Movimientos de camara, 4: lluminacion, 5:
Posicion narrativa.

Esta perspectiva y andlisis que brinda Menkes puede correlacionarse con la propuesta
narrativa que aborda Maureen Murdock en el Viaje de la Heroina, el cual es una critica o
alternativa hacia el modelo narrativo hegemoénico conocido como El Viaje del Héroe de
Joseph Campbell, que se ha caracterizado por centrarse en viajes externos y grandes hazafias
masculinas, en cambio Murdock se centra en el viaje interno de las protagonistas femeninas,

entre otros elementos que lo componen.
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Cortometraje Llena de gracia

Llena de gracia es un cortometraje que logrdé consolidarse al poner en practica dichas
narrativas con perspectiva de género. Su personaje principal es una nifia de 8 afios llamada
Graciela en el dia de su Primera Comunion, la cual centra su atencidén en celebrar en
compaiiia de sus primos que van de invitados a su fiesta y no tanto en el evento religioso, al
contrario de las expectativas de Ofelia, su madre, quien ha dedicado grandes esfuerzos para

llevar de la mejor manera dicha celebracion.

En este cortometraje se tienen como protagonistas a dos mujeres de distintas edades, una nifia
y una mujer adulta, una hija y una madre, ambas se enfrentan a sus propios dilemas por medio
de un sutil choque de ideas nuevas y otras construidas, ambas se vuelven conscientes de la
imposicidon de comportamientos que han limitado su libertad desde su perspectiva como
mujeres. La Primera Comunion se vuelve un pretexto para hablar desde un contexto moralista
y conservador, que se ha caracterizado por trazar un modelo idealizado de comportamiento,
para exaltar este ritual que, desde nifas y nifos bajo el rigor catolico, se ven obligados a

cumplir.

Graciela desea convertirse en nifio, no por descubrimiento de su identidad sexual, sino por
su deseo de tener los mismos beneficios que sus primos varones, quiere jugar y ensuciarse la
ropa al igual que ellos, dejar de lucir presentable y sonreir para las fotos, de pararse derecha
y usar un peinado incomodo, de tomar una bicicleta y engrasar su vestido. Graciela no quiere

tener limitaciones para ser quién ella es, lo cual su madre logra aprender a través de su deseo.

Finalmente, el cortometraje busca representar una celebracion por ser mujer, Graciela rie a
carcajadas montando en bicicleta con sus primos, nada le impide jugar a lo que ella quiera,
ni siquiera el vestido antiguo y blanco que lleva puesto y que su madre uso afios atrds en su
Primera Comunion. Este vestido que simboliza una tradicion religiosa y familiar, que su color
nos remite a la idea de pureza que propone el catolicismo y al mismo tiempo a cierto pasado
de vestimentas amplias e incomodas para las mujeres, es dejado de lado por Graciela, su

madre busca protegerlo, pero se da cuenta que es hora de cuestionarlo y ponerlo en su lugar.
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La narrativa utilizada en este cortometraje se propone de una manera distinta, tiene una
perspectiva feminista al contar con un lenguaje cinematografico basado en encuadres que
resaltan las emociones de las protagonistas. El blanco y negro de la fotografia remite a un
recuerdo antiguo, lo cual es necesario para resaltar que la historia ocurrié en el pasado, sin
embargo, no se muestra como una historia que no pueda seguir ocurriendo en el presente, la
ambientacion se mantiene actual. El formato casi cuadrado (4:3) es igualmente una analogia
a la fotografia en sus inicios y que a su vez busca dar la sensacion de aprisionamiento y

posterior liberacion del mundo interno de las protagonistas.

Figura 9. Frame del cortometraje "Llena de gracia".

La puesta en camara del cortometraje se realizd a través de la exploracion del storyboard
como recurso de preproduccion. Siempre estuvo presente la intencion de fijar atencion en las
miradas y emociones, de mostrar detalles de manera sutil y cotidiana, de ser congruente con
la historia. Los reflejos de espejos, la decoracion del set, los vestuarios y los movimientos de
camara se entrelazan para contar una historia personal, intima y que resalta las relaciones

entre mujeres protagonistas.
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Figura 10. Storyboard para el cortometraje Llena de gracia. Fragmento de la escena 1.

Reflexiones sobre Llena de gracia a través del dialogo con el publico

El cine completa su interpretacion y reescritura hasta el momento que es transmitido a las
distintas perspectivas que componen a un publico. Un caso especial sucedio cuando Llena de
gracia se proyectd en la Escuela Secundaria General No. 23 “Rafael Ramirez Castafieda”
ubicada en la comunidad de Ojocaliente, en el municipio de Calvillo, Aguascalientes. Toda
la secundaria acudi6 al auditorio para la proyeccion, la cual fue presenciada con bastante

atencion y sutiles reacciones.

Al final de la presentacion, se realiz6 una actividad que constaba en enlistar situaciones,
comentarios o frases que poseian mensajes cargados de estereotipos de género y que les

hayan afectado en algin momento.

Posteriormente se les dio la palabra a las alumnas y alumnos que quisieran compartir sus
escritos. Las primeras en proponerse a participar fueron las alumnas, quiénes enlistaron frases
como las siguientes: “Las mujeres no pueden verse desarregladas”, “Las mujeres no deben
hablar de mas”, “Las mujeres se encargan de la cocina y la casa”, etc. Posteriormente los
alumnos varones se dispusieron a participar, mas en tono de reclamo hacia las alumnas
mujeres, ellos enlistaban lo siguiente: “Los hombres tienen que llevar todo el dinero a casa

porque las mujeres son mantenidas”, “Los hombres hacen todo el trabajo”, etc.
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Pudimos darnos cuenta de que los comentarios de los varones se volvieron mas reaccionarios
hacia las dificultades de las mujeres, en cambio las mujeres fueron mas criticas al

cuestionarse lo que se les ha impuesto y en relacion con la tematica del cortometraje.

Finalmente, las alumnas volvieron a tomar la palabra y pusieron sobre la mesa argumentos
sobre la desigualdad de género de manera contundente, por ejemplo, expusieron lo siguiente:
“Las muertes ocasionadas hacia mujeres, en su mayoria son ocasionadas por hombres y las
muertes ocasionadas hacia hombres, en su mayoria son ocasionadas por los mismos
hombres”, o también, “La manera de vestir de las mujeres no ocasiona el acoso y el abuso”,

entre otras.

El cortometraje Llena de gracia, expone de manera sutil las desigualdades entre los géneros
y las construcciones sociales que los delimitan desde la infancia, sin embargo, funcioné como
base para generar un debate mas amplio respecto a las dificultades que atafien a la sociedad

patriarcal, en este caso, desde las perspectivas de adolescentes.

Figura 11. Proyeccion del cortometraje Llena de gracia en la Escuela Secundaria General No. 23 "Rafael
Ramirez Castarieda" ubicada en el municipio de Ojocaliente, Calvillo, Aguascalientes.
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Conclusiones del capitulo

Las narrativas con perspectiva de género estan cuestionando, renovando y reconstruyendo
alternativas para contar historias y para presentar a personajes femeninos. Lo cual engrandece
y diversifica el panorama cinematografico, el cual brinda una mayor representatividad y
empatia de su publico. Los personajes se convierten en seres tridimensionales, es decir, con

caracteristicas propias y humanas que los hace ser complejos y naturales de conocer.

Es un gran momento para las nuevas narrativas, ademas de que enriquece el valor cultural y
colectivo, aumenta el sentido social de la equidad de género y se traduce a menos situaciones
de violencia al tener espacios diversificados entre hombres y mujeres con las mismas

posibilidades.

A través de esta experiencia se logrd conformar una propuesta cinematografica con
perspectiva de género comprobada, el publico al que se expuso pudo reaccionar de manera
positiva y abierta al debate, lo cual demuestra que estas narrativas dan pie al cambio y

cuestionamiento sobre la construccion social que nos atraviesa.
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Capitulo IV

Cine historico. Definiendo un género cinematografico

Los géneros cinematograficos son resultado de la union de una serie de convenciones
que a lo largo de la historia del cine se han repetido y se han instaurado como elementos
clave que forman parte de determinado género. Estos provienen desde los origenes de los
géneros literarios, sin embargo, la cinematografia ha reinventado a través de los recursos

audiovisuales, nuevas convenciones que dan lugar a nuevos géneros cinematograficos.

Los elementos que influyen y que forman parte de estas convenciones genéricas en mencion,
pueden ser las cuestiones estilisticas de la cinefotografia, como el cine negro y sus
claroscuros caracteristicos, o el perfil de los personajes, como en el western con los
tradicionales vaqueros y alguaciles o las propuestas de mundos alternos definidos por reglas

propias como lo hace el cine fantéstico.

Existen multiples caracteristicas que pueden definir un género, sin embargo, estos no se
posicionan como reglas, al contrario, funcionan como base para redefinir o reinventar dichas
cuestiones, y asi, evitar el cliché y ser més conscientes de nuestras propuestas narrativas

cinematograficas.

“Las convenciones de los géneros no estdn grabadas en piedra; evolucionan, crecen, se

adaptan, se modifican y rompen los moldes para seguir los cambios de la sociedad.”!

El cine historico, no es un género propiamente delimitado o decretado en los géneros
cinematograficos mas definidos, sin embargo, su propio nombre hace referencia a que aborda
tematicas, narraciones y personajes que acontecen dentro de sucesos historicos o sucesos del

pasado que fueron clave para la conformacion de lo que se vive en el presente.

31 Robert McKee. El Guion. Sustancia, estructura, estilo y principios de la escritura de guiones. (Estados Unidos,
Alba minus, 2009), 123.
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“De hecho, puede afirmarse que el cine historico no es propiamente un género. Carece, por
ejemplo, de los solidos codigos del western, del musical americano o del cine negro. Existen,

eso si, algunos géneros estrechamente vinculados a lo historico.”3?

Al pensar en una pelicula historica, se pueden remitir imagenes como grandes escenarios de
guerra y vestuarios complejamente confeccionados, pero si esto fuera lo unico que definiera
al género, podria referirse a que cualquier historia que se situe en una época del pasado
pudiera considerarse historica, no obstante, el cine historico busca relatar sucesos clave que
trascendieron hasta la actualidad y que reconocemos como parte de una identidad, no siendo
asi hechos aislados de ficcion, a estas se les denomina mas propiamente peliculas de época,

drama histdrico o épico. Asi lo menciona Robert McKee en su libro E/ Guion:

“En el caso de las peliculas ambientadas en una época del pasado o que narran sucesos
historicos, se les ha definido como de género drama historico o simplemente se le conoce

como peliculas de época o hasta puede confundirse con el género épico” .

Otro género del cual puede desprenderse el cine historico es el cine biografico. El cual McKee

define de la siguiente manera:

“Este género se centra en una persona, en lugar de una época. Pero la biografia nunca debe
convertirse en una simple cronica. Que alguien viviera, muriera e hiciera cosas interesantes
entre tanto sélo tiene un interés académico, nada mas. El bidgrafo debe interpretar los hechos
como si fueran una ficcion, encontrar significado a la vida del sujeto y entonces convertirlo

en el protagonista del género de su vida”.

En base a estos argumentos podemos concluir que el género de cine histérico no es
estrictamente un género cinematografico oficial, pero que si logra reunir ciertas
caracteristicas que nos permiten formar una idea sobre lo que busca tratar. En conjunto es un

género que busca hablar sobre épocas pasadas, sobre biografias y sobre sucesos historicos

32 Enric Alberich. Peliculas clave del cine historico. (Espafia. Ediciones Robinbook, 2009), 14.
33 Robert McKee. El Guion. Sustancia, estructura, estilo y principios de la escritura de guiones. (Estados Unidos,
Alba minus, 2009), 123.
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que tienen como base un documento o base fundamentada, no puramente hechos ficcionales

arbitrarios. Es importante distinguir esta diferencia, la cual serd explicada a continuacion.

La ficcion historica

Escribir o contar una historia basada en un acontecimiento historico se vuelve un reto cuando
entra en cuestion el factor denominado verdad historica, el cual juega a favor o en contra de
lo que busca narrarse, segun sea el caso. Primeramente, es importante puntualizar a lo que se
refiere este término. El escritor y periodista Imano Caneyada nos menciona lo siguiente en

una entrevista efectuada:

La ficcion historica. La ficcion es ficcion, lo historico es un adjetivo. Existe mucho debate
en torno al apego de la verdad historica. Hay quienes que sostienen ser fiel al archivo, al
documento, al testimonio, lo que se tenga y hay quienes que consideran que precisamente

como se habla de ficcion se pueden tomar todas las libertades **

A la hora de escribir una historia de ficcion histdrica, existen puntos ciegos que resultan
imposibles de conocer o verificar en documentos o testimonios, por lo cual la ficcidon es una
alternativa para cubrirlos, es decir, imaginando por medio de la intuicién y a partir de una

previa investigacion, qué es lo que pudo haber sucedido.

Celia del Palacio, escritora de ficcion histdrica e historiadora de las mujeres, present6é una
ponencia titulada “La ficcion historica” la cual tuvo lugar dentro del marco de la Feria del
Libro en Aguascalientes en 2022 y en la cual le cuestionaban las siguientes preguntas a fin

de dar pie a la conversacion:

JHasta donde se puede ser flexible al momento del hacer uso de la ficcion en la novela
historica? ;Como equilibrar los modos, los perfiles de los personajes para no perder un
é q p p yes p p

sentido narrativo de la obra?

37 Imanol Caneyada. Entrevista efectuada por la autora del presente proyecto, 2022.
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A lo que Celia del Palacio respondio:

Yo me he dedicado a estudiar a mujeres de la historia y hay varios personajes que justamente
no ha dado todas las investigaciones historicas para poder entender la vida de estas
personas, no podemos saber lo que pudieron haber sentido en esos momentos. Aqui es donde
entra la ficcion. El compromiso con los personajes para contar lo mas cerca posible la vida
de esas personas, ellas ya no pueden defenderse y hay una responsabilidad para contar su
historia de una manera cercana, lo mas posible. Hay que hacer una investigacion historica
muy detallada para lograr entrar a esos cuerpos y poder decir qué pensaban o qué sentian.
Evaluando el caracter del personaje, se pueden intuir las actitudes que toma, recordar su
pasado, que provoca paz o angustia. Tener un conocimiento mucho mayor de la época y
ponerse en los zapatos de los personajes. Tratar de no sonar totalmente anacronico, como
era el contexto, qué cosas no podian sobrepasarse. ;Como pudo haber sentido? Queda la
reflexion personal, ;jcomo me pude haber sentido yo? El mundo derrumbandose, una
similitud con nuestro mundo actual. Tratar de acudir a experiencias personales, los propios
miedos, las propias angustias, para poder situar a los personajes en sus contextos, no
podemos saber que pensaban o sentian, muchos vacios en la historia, principalmente de las

mujeres.>

La ficcioén historica se vale del elemento ficcional para contar historias y contagiar al
lector/espectador de la esencia de la historia. Finalmente, lo importante es transmitir un
mensaje que sea traducido e interpretado por su receptor, mas no por eso se debe dejar de
lado las cuestiones factibles de la época o por el contario de las reglas propuestas dentro de
la historia. Sucede un juego de supuestos que enriquecen a la historia a partir de la

subjetividad del autor o autora.

La verdad histdrica es un término cuestionable debido a que la historia misma proviene de
una serie de manipulaciones al ser objeto de poder de quienes se encontraban en el mando en

cada determinado momento de la historia, lo cual hace una historia reduccionista, ya que no

35 Celia del Palacio. Ponencia efectuada en el marco de la Feria del Libro en Aguascalientes, 2022.
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toma en cuenta a grupos que no se encontraban en el poder, caso de las mujeres, como se ha

mencionado con anterioridad.

Imanol Caneyada lo comparte de la siguiente manera:

El acceso que tengamos a la informacion historica ya estd condicionado por quién construye
el archivo, quién guarda el documento, qué documentos no se guardan. Esta idea de la
verdad historica, yo la cuestiono mucho. Desde ahi, creo que estamos en un terreno donde
todo es bastante factible. Creo que a lo que se aspira es a lo que Borges hablaba sobre las
verdades simbolicas. Cuando se construye un personaje historico a la ficcion, mas que una
biografia lo mas fiel posible, es buscar rescatar lo que simboliza ese personaje de la historia,
qué representa esa persona en la realidad historica para la subjetividad del autor. Existe

una lectura subjetiva de una vision historica preestablecida.’°

La ficcidn se convierte en una alternativa para narrar la historia en un didlogo con lo que se
vive en el presente. La interpretacion que surge desde el contexto actual sobre
acontecimientos del pasado, es el resultado del cuestionamiento sobre lo que entendemos
como verdad e identidad historica. La ficcion histdrica no es un medio para contar verdades,
pero si es un medio para deconstruir y visibilizar las identidades que fueron omitidas en lo

que concebimos como historia nacional.

La ficcion historica no busca reafirmar la historia nacional, ni replicarla. De ser asi, se
volverian narrativas anacronicas que solo tendrian como objetivo alabar el poder desde donde

se conto inicialmente.

Gracias a la ficcion historica y el acompafiamiento de los cuestionamientos actuales y
movimientos de grupos sociales, se ha conseguido brindar un nuevo panorama a cémo
percibimos nuestra historia y como nos identificamos. Es en esta busqueda de descubrir y
conocer nuestra historia, en donde comienza el cambio de paradigmas que aflos atras nos

instruyeron como una historia de piedra que no se podia trastocar.

36 Imanol Caneyada. Entrevista efectuada por la autora del presente proyecto, 2022.
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Personajes tridimensionales

Este término se refiere a una contraposicion de los personajes bidimensionales, por ende,
personajes planos, es decir, que carecen de caracteristicas que complejicen y delimiten
matices, contradicciones o dualidades que compongan a un personaje que no es tan facil de

definir y que su dotacion de caracteristicas corresponde a las reales de un ser humano.

Otro de los retos de la ficcion y de la ficcion historica, especificamente, es presentar a
personajes con estas caracteristicas. La llamada historia de bronce se ha empefiado en
presentarnos a los personajes historicos a manera de que estos no presentaban emociones
humanas y que, un sentimiento casi divino les invadia para ejercer un valor de defensa
nacional incorruptible, lo cual ha generado en el inconsciente nacional un alejamiento hacia

estas figuras.

La ficcion con personajes tridimensionales se convierte en una alternativa para brindar una
nueva variante para conocer la historia, al dotarles de caracteristicas humanas y
contradicciones como la valentia y el terror o el amor y el odio, evocara una sensacion en los

espectadores de cercania y empatia.
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Conclusiones generales

Resultados: Presentando una propuesta de cortometraje de ficcion sobre Leona

Vicario con perspectiva de género

A partir del presente analisis de la representacion de las mujeres en la historiografia y en el
transcurso del desarrollo del cine mexicano, puede vislumbrarse el recorrido que han

atravesado las mujeres y que este resulta con poca mencion o hasta silenciado.

Leona Vicario fue una mujer que a favor y en contra de sus circunstancias se traslado al
ambito publico y logramos obtener una imagen mas presente de su vida y obra en el
inconsciente colectivo de identidad histérica, pero que, a pesar de esto, su imagen y
representacion en las narrativas artisticas, en este caso audiovisuales, tampoco ha sido de la
mejor manera, al verse nuevamente replicados los discursos hegemodnicos de como se

transmite la historia y sus acontecimientos y personajes.

Hablando en primera persona, al conocer la vida de Leona Vicario, me provocé un interés
exacerbado y cada que profundizaba un poco mas sobre su historia y quiénes la rodeaban,
me fue generando un mayor acercamiento a lo que fue su persona y trataba de ponerme en

sus zapatos, de imaginar lo que enfrentaba, sus pensamientos y sus dudas.

Durante la estancia académica con la Dra. Caliope Martinez, logré asentar y fundamentar las
bases de mi investigacion y centrarme en la problematica que trataba el silenciamiento
historico de las mujeres. Fue de esta manera que pude apreciar documentos historicos y
biografias de Leona Vicario que fueron escritas aledafias a su época y logré hacerme

consciente de lo que realmente queria contar.

Posteriormente al ser participe del curso La mujer en el cine mexicano, impartido por Busi
Cortés y Gina Szclar, pude situarme de mejor manera sobre la representacion de las mujeres
en el formato cinematografico, sus clichés y estereotipos, asi como sus rupturas y nuevos
modelos. Fue un recorrido histdrico muy importante de las peliculas mexicanas mas

emblematicas y del papel que las mujeres juegan en ellos. De esta manera pude comprender
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coémo me gustaria narrar la historia de Leona y como podria evitar caer en discursos

anteriores.

A manera de ejercicio tuve la oportunidad de realizar un cortometraje, el cual se titula Llena
de gracia y se cuenta desde una perspectiva de género que llevaba tiempo trabajando. Fue de
gran ayuda a la hora de poner en practica las nuevas propuestas narrativas que se estan

presentando en el cine contemporaneo.

Logré cuestionarme la puesta en cdmara, la iluminacién, los didlogos, el formato, los
personajes, entre mas elementos cinematograficos y tuve como resultado un ejercicio que
busca alejarse de las narrativas hegemonicas y trasladarse a una cotidianidad y sutileza del
mundo interno de las mujeres protagonistas de esta historia. Ademas de contar una historia
personal y que trata precisamente la tematica de las construcciones sociales del género desde

las infancias.

Por ultimo, tuve el privilegio de conocer la experiencia en viva voz de Celia del Palacio e
Imanol Caneyada, ambos escritores de ficcion historica que me compartieron multiples
reflexiones en torno a lo que se considera verdad historica como un elemento cuestionable y
la puesta en préctica sobre lo qué es importante para contar historias de ficcion con personajes

historicos memorables, diferentes y tridimensionales.

Por lo tanto, esta serie de encuentros y desencuentros me llevd a la creacion personal de un
cortometraje y un disefio de vestuario que presenta la manera en la que propongo sea una
forma para contar la historia de las mujeres. Mi intencion fue ante todo visibilizar a las
mujeres tanto en el ambito privado como el publico, mostrar su cotidianidad y su mundo
interno, su amistad y su mutua proteccion, ademas de dotar de caracteristicas humanas a las
protagonistas como el miedo, el orgullo, la tristeza, asi como la valentia, el compromiso y la

sororidad.
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La historia se centra en un pequefio fragmento de la vida de Leona Vicario, el cual se
selecciono por ser un momento decisivo en su vida desde mi perspectiva y en el que puedo

imaginar la situacion y emociones que vivio.

El titulo de este cortometraje Refugio se propone en base a la relacién con la ubicacion del
escondite en donde se contextualiza la historia. Este proyecto buscard acceder a apoyos o
estimulos para la creacion artistica o realizacién cinematografica para su adecuada
produccion al poseer elementos de ambientacion de época como vestuarios y escenografia,
ademads de la contratacion de equipo de trabajo y equipo de reparto. Se muestra en la primera

parte de los anexos, al finalizar las conclusiones generales.

Diseiio de vestuario a partir del guion e investigacion

El interés compartido por contar historias intimas y centradas en los detalles, que ademas
estén ambientadas en acontecimientos historicos, fue lo que me llevo a coincidir con Isaac
Rivera, disefiador de moda e indumentarias textiles. A partir de una ardua investigacion de
su parte y su talento artistico, basdndose en el guion, el desarrollo de los personajes y el
contexto, se consolid6 una propuesta de vestuario que refleja el sincretismo que vivian las

protagonistas.

El conjunto armoénico de Leona Vicario como criolla y sus amigas acompafiantes
provenientes de distintas etnias, se muestra a través de la indumentaria con elementos
compartidos de ambas culturas como el rebozo propiamente mexicano y la tendencia de
joyeria y vestidos vaporosos europeos. No basta disefiar vestuarios con solo investigacion,

estos deben contar historias, desprenderse de los mismos personajes.

Esta propuesta de vestuario tiene el objetivo de materializarse con el apoyo de fondos que se
otorgan a la produccidn cinematografica en México. Es importante desarrollarla a la par del
guion puesto que una de las caracteristicas importantes de este proyecto y la ambientacion
que conllevan las peliculas historicas, son la presentacion del contexto y destacan la

importancia de la época, razén que el cortometraje busca potencializar. Se trata de una
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historia que también busca transmitir el contexto real o lo mas cercano posible al documento

de investigacion.

Figura 12. Boceto de vestuario para el personaje de Leona Vicario. Elaborado por Isaac Rivera.

Figura 13. Boceto de vestuarios para los personajes de las acompaiiantes de Leona Vicario. Elaborados por
Isaac Rivera.
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Reflexiones finales

Contar la historia desde una perspectiva de género, con cercania, empatia, intimidad y
sutileza, presenta una manera alterna de contar y difundir la historia omitida de las mujeres.
Permite acceder a un panorama poco conocido y que, lo poco que se ha dado a conocer, no

ha sido de la manera mas humanizada y representativa.

El proceso creativo del presente trabajo practico ha sido muy enriquecedor en mi manera
general de contar historias, me ha brindado un panorama amplio de referencias historicas y
de propuestas cinematograficas con narrativas alternas, he logrado transformar mi

perspectiva y ser critica con lo que consumo y realizo.
Este proyecto pretende contagiar a los espectadores de aprender y rescatar la historia desde
esta vision y contribuir a crear una identidad humana de facil empatia con nuestras

representaciones y de una identidad que logre cubrir la mayoria de las perspectivas.

Es momento de que nuestras historias como mujeres se cuenten desde nuestras propias voces.

Nunca mas tendran la comodidad de nuestro silencio.
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INT. JACAL DE SAN JUANICO - NOCHE 1
Ano de 1813.

LEONA, una mujer de 25 anos, vestida con una ttnica de manta
y un rebozo en la espalda, observa detenidamente la leve
llama de fuego que alumbra desde un quingqué sobre uno de los
muebles de madera roidos, que adornan el jacal hecho de
adobe. Tras un largo suspiro se pone de pie y toma unas
sdbanas que estdn sobre una silla y las estira sobre un
petate en el piso.

A su lado se encuentran FRANCISCA de 24 ahos y MARIANA de 18
anos, también estan estirando sobre el piso unos petates para
dormir. Francisca mira de reojo y con preocupacidén a Leona,
mientras que Mariana esboza un profundo bostezo, lo que llama
la atencién de Francisca.

FRANCISCA
Se te va a meter un mosco

MARTIANA
No puedo con el cansancio

Leona levanta la mirada del piso y mira hacia Mariana con una
sonrisa que parece mas una mueca nerviosa.

SE ESCUCHAN SONIDOS DE UN FUERTE VIENTO Y ANIMALES NOCTURNOS.

Francisca se persigna, Leona la mira y toma su mano
delicadamente en signo de tranquilidad. De una puerta
contigua salen RITA y MARIA, ambas de 25 a 30 afios de edad
aproximadamente. Rita tiene entre sus manos un cazo de bronce
con lo que parece una sopa de pollo, mientras Maria sostiene
una pila de platos hondos y un cuchardén con el que sirve la
sopa. Todas se encuentran en silencio mirando el humo
disipandose. Leona estd con la cabeza agachada.

RITA
Coma por favor, sehora.

Todas tienen entre sus manos sus platos con sopa y comen en
silencio.

MARIA
¢(Si le va a escribir a Don Agustin?
Ha de andar preocupado.

Leona niega con la cabeza.



LEONA
Mi tio... Si nos encuentra no
dudara en entregarme a los
realistas si no renuncio a la
guerra. No confio en él.

MARTIANA
Sefiora, ¢y a nosotras qué nos
pasara?

LEONA

A ustedes nada, Dona Mariana.

Todas la miran atentas. Rita y Maria asienten. Mariana y
Francisca suspiran y dan un sorbo a la sopa. Regresa el
silencio.

INT. JACAL DE SAN JUANICO - NOCHE (MOMENTOS DESPUES) 2

LEONA, FRANCISCA, MARIANA, RITA y MARIA, descansan sobre los
petates con sdbanas. Leona es la Gnica que estéd despierta,
mira a sus compaheras con preocupacidén y después toma debajo
de su almohada un pequeno relicario que abre delicadamente y
dejando entre ver un retrato pintado de ANDRES, un hombre
joven de barba pronunciada y expresidén suave. Leona sonrie,
respira profundo, guarda el relicario y se queda mirando
hacia una pequena ventana con anhelo.

LOS SONIDOS DE LA NOCHE SE INCREMENTAN. SE ESCUCHAN GRILLOS,
BUHOS Y VIENTO.

EXT. JACAL DE SAN JUANICO (NATURALEZA) - DIA 3

El sol del amanecer alumbra ligeramente el rostro de LEONA,
quien estéd sentada en la tierra, vertiendo dentro de una
jarra un poco de agua que proviene de un lago cristalino.
Entre sus manos vierte mas agua y lava su cara. La luz del
sol encandila sus ojos al voltear a ver que se acerca
MARIANO, un hombre de unos 40 anos, usa sombrero de paja y
ropa de manta. Leona suspira con preocupacién y se levanta.
Mariano hurga entre el bolso de manta que lleva colgado.

LEONA

¢Andrés?
MARIANO

Es su tio... Usted sabe...
LEONA

¢Le dijiste ddénde nos encontramos?



MARIANO
No senora, quiere que usted regrese
por las buenas...

Mariano extiende un papel con un manuscrito a tinta hacia
Leona, ella la toma vy lee:

CON URGENCIA.

MARIANO (CONT'D)
Senora, le juro que yo no la
delaté... Alguien...

LEONA
No pasa nada Mariano, yo lo sé...

Leona mira al horizonte, el viento le vuela el cabello.
Mariano la mira y agacha la mirada.

INT. JACAL DE SAN JUANICO - DIA (MOMENTOS DESPUES) 4

MARIANA, FRANCISCA, RITA y MARIA estan sentadas en circulo
haciendo distintas actividades como limpiar semillas,
desgranar maiz o poniendo agua a hervir. LEONA entra agitada
y todas la miran asustadas.

FRANCISCA
Estd muy palida, sefora, <¢qué le ha
pasado?

LEONA

Tenemos que irnos a otro lado

MARTIANA
¢Qué pasa? ¢Llegaron?

Leona niega con la cabeza y respira agitadamente, toca su
pecho y se tranquiliza.

RITA
Siéntese, tranquila...

Leona se sienta y todas se acercan con ella.

LEONA

Es mi tio... pero no confio en €l
FRANCISCA

Regresemos senora... No huyamos

mas...

Leona niega con la cabe:za.



LEONA
No regresaremos. Mahana partimos a
Huitsquilucan antes de que
amanezca.

Los rostros de cada una se quedan pensativos.

INT. JACAL DE SAN JUANICO - ATARDECER 5

A través de la ventana se logran asomar los calidos rayos del
sol, Leona los mira con anhelo.

LEONA
Me urge saber qué necesitan pero a
la vez no gquiero caer como pez en
el anzuelo.

MARTIANA
¢Valdra la pena tanto riesgo?
Senora, esto ha llegado muy
lejos...

FRANCISCA
Hasta las joyas de su santa madre
se las entregd... Senora si nos
hubiera contado desde un
prinicipio...

Leona continGa mirando los rayos del sol, luego agacha la
mirada.

RITA

¢Ha hablado con el Senor Andrés?
LEONA

No sé nada de él... Dijo que

vendria un insurgente a guiarnos...
Leona toca el relicario que cuelga en su pecho y vuelve a
mirar a la ventana.
INT. JACAL DE SAN JUANICO - NOCHE 6
LEONA, FRANCISCA, MARIANA, RITA y MARIA, se encuentran
organizando sus pocas pertenencias, se sobresaltan al
escuchar UN CABALLO QUE TROTA ACERCANDOSE.
Leona sale apurada, Francisca intenta detenerla.

FRANCISCA

No senora, no vale la pena. Mejor
confie en su tio...



LEONA
Mejor confia en mi Francisca, te
prometo que nada les pasara...

Leona y Francisca se miran a los ojos, después Leona regresa
la mirada hacia todas y se retira. Francisca se persigna.

EXT. JACAL DE SAN JUANICO - NOCHE 7

TREJO, un hombre de unos 35 anos, de rasgos duros y barba
cerrada, estd de pie junto a su caballo. Leona se acerca a
paso firme.

LEONA
éQuién lo envia?

TREJO
La senora Insurgencia

Leona lo mira molesta y desconfiada. Trejo se muestra cinico
y altanero, casi no mira a Leona.

LEONA
¢E1 senor Quintana Roo estéd bien?

TREJO
Si, si...

Leona continua desconfiada.

LEONA
¢Nos llevarad con €1°?

TREJO
En la guerra se ocupan hombres pa’
las armas, no muebles...

Leona lo mira molesta.

LEONA
Larguese...

Trejo la mira extranado.

TREJO
Ni se apure, que a mi menos me
apura. ..

Leona lo mira furiosa y se da la vuelta. Trejo sube a su
caballo y se retira. Leona camina hacia el jacal con lagrimas
contenidas de rabia en los ojos.



INT. JACAL DE SAN JUANICO - NOCHE (MOMENTOS DESPUES) 8

LEONA entra de golpe, se encuentra agitada. MARIANA,
FRANCISCA, RITA y MARIA se sobresaltan al verla y se acercan
a ayudarla.

FRANCISCA
Leona, <¢qué pasod?

LEONA
Ya no puedo méas...

RITA
Déjeme traerle un té, senora

Rita y Maria se retiran apuradas.

MARTIANA
Senora Leona, no tiene caso, por
favor... Expliquele a su tio... La

va a entender...
Leona niega con la cabeza fuertemente y se sienta en el piso.

LEONA
No voy a renunciar a la guerra,
pero ya estar aqui no nos lleva a
ningGn sitio...

FRANCISCA
Ya no se arriesgue mas, déjeme
cumplir la promesa que le hice a su
santa madre, que en paz descanse...

Leona niega con cabeza, respira y se relaja.

LEONA
Todo estard bien. Vamos a regresar
a la capital pero no voy a
renunciar...

Francisca y Mariana la miran preocupadas. Entran Rita y Maria
con un pocillo humeante, sirven en una taza un poco de té que
entregan a Leona, ella da un sorbo y se relaja un poco mas.

RITA
Senora, la guerra no es lugar pa’
las mujeres

LEONA
Rita, al ayudarme a mi, también
estds ayudando a la guerra
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MARIA
Lo hacemos por usted sehora...

LEONA
Pero al hacerlo por mi Maria, me
dan fuerzas para seguir... No se
espanten... Es lo que estamos
viviendo y no hay vuelta atréas...

Francisca niega con la cabeza y Mariana toma la mano de Leona
en signo de apoyo, ambas sonrien.

LEONA (CONT'D)
Vamos a regresar, ustedes se
pondran a salvo y yo... enfrentaré
a mi tio de una vez por todas

Todas la miran con atenciédn.

FRANCISCA
Solo queremos lo mejor para usted

MARTIANA
No la vamos a dejar sola

Leona les sonrie.

LEONA
¢Ya ven? iCémo logran que me
recupere!

Todas sonrien y suspiran, Leona toma la mano de Francisca y
Mariana.

INT. JACAL DE SAN JUANICO - NOCHE 9

MARIANA, FRANCISCA, RITA y MARIA duermen en los petates,
mientras que LEONA permanece despierta e inquieta. Mira hacia
el quinqué y observa como una polilla golpetea el vidrio
iluminado. Leona lo toma, se levanta y lo saca por la ventana
hasta que la polilla termina volando. Se gqueda de pie
pensativa y saca de sus pertenencias papel y tinta, se
dispone a escribir réapidamente. Se lee:

QUERIDO ANDRES...

EXT. JACAL DE SAN JUANICO - DIA 10

LEONA mira el jacal desde lejos, tiene la mirada pensativa
pero tranquila. Cierra los ojos con fuerza, respira y los
vuelve a abrir, se dispone a caminar.



MARIANA, FRANCISCA, MARIA y RITA aparecen detras de ella,
todas sostienen sus pocas pertenencias. Comienzan a caminar
juntas. El1 rostro de Leona se ve confiado, tiene la barbilla

en alto y mira fijamente hacia el camino, el viento le vuela
el cabello y acaricia su rostro.

FADE OUT
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