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Resumen

Este es un proyecto profesionalizante en el cual se realiza una intervencion de
disefio participativo desarrollado en y con habitantes del barrio antiguo de
Tampico, ubicado en el centro histérico de la ciudad de Zacatecas, el cual, por
medio de talleres e intervenciones artisticas de pintura en mamparas a modo de
murales co-creativos plantea la posibilidad de recuperar el tejido social por medio
de actividades artisticas. Mediante ejercicios didacticos enfocados en la
recuperacion de memorias colectivas se rescata la importancia de los barrios
antiguos y su nacimiento en la ciudad de Zacatecas. Se trabajé En un lapso de
dos anos se impartieron con los habitantes tres taller de pintura ecologica con cal
y mucilago de nopal apta para viviendas histéricas, se gestion6 un taller de
conservacion del patrimonio impartido por la Junta de Monumentos del estado de
Zacatecas para las infancias del barrio y se realiz6 la intervencién de cinco
mamparas con temas elegidos co-creativamente por medio de la metodologia para
idear y co-crear en equipo, disefio de procesos creativos del autor Alejandro
Masferrer. En respuesta a las diferentes actividades y labores realizados se logro
observar un avance en la apropiacion por parte de los habitantes del barrio de los
espacios urbanos publicos tales como el museo de arte abstracto Manuel
Felguérez y la plaza 450, la intervencion motivd la vinculaciéon entre las infancias
habitantes del barrio y su entorno, esto tiene como efecto el desarrollo de

cohesion social dentro de la comunidad.



Abstract

This is a professionalizing project in which a participatory design intervention is
carried out in and with inhabitants of the old neighborhood of Tampico, located in
the historic center of the city of Zacatecas, which, through workshops and artistic
painting interventions in canvas boards as co-creative murals raises the possibility
of recovering the social fabric through artistic activities. Through didactic exercises
focused on the recovery of collective memories, the importance of the old
neighborhoods and their birth in the city of Zacatecas is rescued. All the activities
was done in a period of two years, three ecological painting workshops with lime
and nopal mucilage suitable for historic homes were taught to the inhabitants, a
heritage conservation workshop was organized for children by the Zacatecas State
Monuments Board and the intervention of five canvas boards was carried out with
themes chosen co-creatively through the methodology to devise and co-create as
a team, design of creative processes by the author Alejandro Masferrer. In
response to the different activities and work carried out, it was possible to observe
progress in the appropriation by the inhabitants of the neighborhood of public
spaces such as the Manuel Felguérez abstract art museum and Plaza 450, the
intervention motivated the relationship between the childhood inhabitants of the
neighborhood and its environment, this has the effect of developing social

cohesion within the community.



La co-creacion como herramienta de integracién social: un

modelo de intervenciéon urbana

Este documento presenta los resultados del proyecto profesionalizante de
intervencién artistica por medio de la metodologia para idear y co-crear en equipo
del autor Alejandro Masferrer realizado en el barrio antiguo de Tampico dentro del
centro histérico de Zacatecas durante el periodo enero 2021 - mayo 2023 para
obtener el grado de maestra en arte por parte de la Universidad Autonoma de
Aguascalientes. El primer apartado habla sobre la ciudad de Zacatecas y su
importancia como patrimonio, la segunda parte se aborda la problematica que se
vive en el centro historico y se presenta la justificacion del uso de las artes en el
proyecto. En el apartado numero tres se plantea el objetivo general y los objetivos
especificos de la intervencion, posteriormente podemos visualizar en el cuarto
apartado los conceptos tedricos a los que nos aproximamos para su estudio vy, el
quinto apartado se describe la metodologia con la cual se llevaron a cabo las
actividades, Seguidamente en el sexto apartado encontramos la descripcion
sobre la implementacion que se llevd a cabo con los habitantes del barrio de
Tampico, dentro de éste se desempend la estancia académica en la Junta de
Monumentos perteneciente al gobierno estatal de Zacatecas, asi como la
participacion dentro de las actividades en honor al dia del museo llevadas a cabo
en las instalaciones del museo de arte abstracto Manuel Felguérez. A continuacion
en el apartado numero siete se realiza un estudio a profundidad sobre el impacto a
nivel de integracion social que se logré por medio de las diferentes etapas de
intervencion, lo cual permiti6 en el octavo apartado comprender y rescatar los
factores sociales y comunitarios que fueron clave durante la intervencion, por lo
cual, en el décimo apartado llegamos a las conclusiones tanto personales como

visuales y culturales de éste proyecto.



1 Zacatecas, ciudad patrimonio cultural de la humanidad
¢ Qué hace a Zacatecas tan atractivo? ¢sus edificaciones?;su historia? No he
podido concebir el centro de Zacatecas sin sus habitantes, las personas que dia a
dia lo viven, los nifios que juegan en el Parque Sierra de Alica, las personas
mayores sentadas alrededor del Jardin Juarez alimentando a las palomas, los
vendedores ambulantes en las plazuelas y nosotros, las personas que dia a dia
recorremos sus calles de manera automatica o los turistas que buscan obtener la

experiencia de habitar una ciudad nombrada Patrimonio Cultural de la Humanidad.

Imagen 1 Cartel de promocioén turistica de la ciudad de Zacatecas

Durante el X Encuentro sobre Manejo y Gestién de Centros Histéricos, que
tuvo lugar el 18 de mayo de 2012, se suscribié el Acuerdo de La Habana (2012).
Dicho acuerdo reconoce que los centros histéricos son espacios sumamente
delicados y complejos, ya que en ellos conviven los valores identitarios mas
elevados con graves problemas de deterioro fisico y social. Ademas, se destaca la
dicotomia presente en los centros histéricos, donde coexisten tanto la riqueza

como la pobreza.

Hasta el afo 1950, el Centro Histérico de Zacatecas constituia la totalidad
de la ciudad. En la actualidad, se ha convertido en una sintesis de su historia y
posee un gran valor patrimonial. Es fundamental mantenerlo activo, resaltar su
patrimonio y planificar su futuro. Este legado, resultado de la evolucién historica,
refleja la forma de vida, los ideales y los valores de una sociedad que debemos

preservar, revitalizar y enriquecer. No solo representa nuestra identidad y nuestra
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historia, sino que también son espacios de vida que nos enorgullecen y expresan

continuidad a lo largo del tiempo y en el espacio.(Comision de Conurbacion.,
2016)

Imagen 2 centro histérico de Zacatecas

2 Deterioro fisico y social: problematica en el centro histérico

;,Como evitar que las personas abandonen sus espacios? ¢qué
acercamiento requieren para que les sea atractiva la participacion en el proyecto?
¢la incentivacion del comercio turistico en areas que no se visitan del centro
histérico es una alternativa adecuada? Las personas que actualmente utilizan las
edificaciones del centro histérico de Zacatecas de manera habitacional enfrentan
problemas debido al deterioro que las construcciones sufren por la naturaleza de
sus materiales de construccién, asi como por el paso del tiempo y la falta de
mantenimiento constante. Lo anterior ha suscitado que los habitantes en
busqueda de un mayor beneficio abandonen sus hogares y permitan que el paso
del tiempo destruya sus viviendas, para asi poder comercializar sus terrenos o

construir con materiales contemporaneos que no requieran mayores cuidados.

11



Imagen 3 edificaciéon en mal estado

Imagen 4 edificaciéon apuntalada en peligro de derrumbe

Pero, pese a la problematica que los habitantes del centro histérico sufren
en su entorno fisico, el deterioro social es uno de los principales problemas que se
tienen. Los altos indices de criminalidad, sobretodo, en delitos como el robo, y los
relacionados con la integridad fisica (Becerra, 2007) éstos se generan
principalmente por el despoblamiento del centro historico, que condiciona la
inseguridad derivada de la problematica urbana e inmobiliaria que se presenta en

el sector. (Vazquez, 2006)

Aunado a lo anterior a partir del afio 2020 el tejido social ha sufrido un
visible deterioro debido a los protocolos de distanciamiento social puestos en

accion por la ciudadania en respuesta a la pandemia causada por el COVID-19.
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Imagen 5 El comercio en el centro histérico se vio afectado por la nula afluencia de personas en la via publica

2.1 Co-creacion artistica: una alternativa de rescate

El arte, por su forma y contenido, constituye un medio idéneo para reflejar
elementos culturales con los que las masas se identifican, cumple las funciones de
comunicar, educar y formar valores, donde el hombre puede adquirir visiones,
concepciones y conocimientos relacionados con su arraigo cultural y su identidad,
que permiten la conservacion de elementos socioculturales necesarios para
compartir un mismo espacio cultural y de pertenencia (Medina Garcia, Sanchez
Matos, & Rey, 2012).

Imagen 6 Danza tipica de Zacatecas presentada en el Festival Cultural 2019

Este proyecto plantea la necesidad de promover por medio de actividades
artisticas herramientas mediadoras entre quienes cotidianamente habitan, trabajan
y disfrutan de los centros historicos, también subraya el valor de la inclusion de los
habitantes en los procesos de planeacion e intervencion con la finalidad de
presentar instrumentos que puedan servir como apoyo para mejorar la calidad de

vida de los residentes especialmente de los sectores mas desfavorecidos y la
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importancia de realizar acciones que Vvisibilicen y plasmen la percepcién de la

poblacion sobre su entorno.

Imagen 7 Tradicional desfile de Las morismas de Bracho

La propuesta del presente proyecto es incentivar la colaboracién por medio
de talleres que estimulen en la poblacion la memoria colectiva de su entorno, el
cual sera la inspiracion para realizar en puntos estratégicos intervenciones de
pintura mural interactiva, disciplina que se pretende abordar ya que permite un
acercamiento con la sociedad, al exponerse en la via publica a manera de museo
al aire libre motivando que cualquier transeunte puede ser participe de la obra y de

ésta forma se puede lograr un mayor alcance.

El arte urbano en particular es considerado por Riggle (2010) por tener un
efecto muy fuerte en las personas debido a sus mensajes visuales que son en su
mayoria muy atractivo e impactante para sus espectadores.(Salau et al., 2018)
Como resultado de los talleres impartidos, los habitantes seleccionaran el tema
con el cual, artistas urbanos desarrollaran un mural en formato a escala humana
ya que las edificaciones habitacionales del centro histérico en su mayoria son de

un piso, éste debe estar pensado para ser de formato temporal.
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Imagen 8 Mural realizado por el colectivo Tomate en Zacatecas

La experiencia nacional e internacional acumulada en estos ultimos afos
nos ensefia que la recuperacion de los centros histéricos ha sido mas eficaz
cuando se ha abordado desde una perspectiva integrada. (Becerra, 2007) Lo
anterior puede generar que las intervenciones urbanas formen un recorrido, el cual
se reconozca como una actividad turistica basada en el respeto a los lineamientos
que el centro histdrico tiene, lo cual es positivo para el estado. Asi los participantes
de talleres podran plasmar de forma respetuosas del patrimonio, crear o recuperar

espacios publicos de calidad que fortalezcan la identidad y la convivencia social.

2.2 Otros modelos de intervencién urbana

En la actualidad la idea de poder vivir e interactuar con el arte ha permeado
en la sociedad, dando paso a muestras de intervencién urbana que crean un
recorrido a percepcion de Museo al aire libre, el proyecto impulsado desde el 2012
por el gobierno de George Town, Penang, Malasia para visibilizar su reciente
nombramiento como sitio del Patrimonio Cultural de la Humanidad de la UNESCO
fomenta la transmisién de su historia y cultura a través del arte urbano. Los grupos
comunitarios en ciudades histéricas y sus practicas socioculturales generacionales
son el importante patrimonio vivo que conlleva valor educativo (Foo & Krishnapillai,

2019) EIl Street art se ha extendido a pequenos caminos y calles patrimoniales de
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la ciudad. Este arte aumenta la conciencia de los espectadores al presentarles la
rica historia de estas calles e inducir un concepto animado en el centro de la

ciudad de George Town. (Sadatiseyedmahalleh et al., 2015)

Imagen 9 Arte urbano de Penang, Malasia

De esta forma, el patrimonio tangible se ha unido al patrimonio intangible en
un arte interactivo que ha sido valorizado tanto por foraneos como por habitantes
de la comunidad. Se pueden encontrar seis tipos de arte callejero en George
Town, a saber, murales, esculturas de varillas de hierro, mosaicos relaves, arte
LED, arte de stencil y carteles. Se pregunté a los turistas su nivel de interés en
estas seis calles letras. Se implementd una escala Likert de 5 puntos, que van
desde 1 = nada interesado a 5 = muy interesado. Los resultados muestran que los
turistas estaban mas interesados en los murales con una media de 4,7, seguidos
por esculturas de hierro (media de 3,8) y arte stencil (media de 3,7)
(Sadatiseyedmahalleh et al., 2015) La mayoria de los residentes fue testigo de
como el arte callejero ha rejuvenecido sus barrios. Anteriormente, obtuvieron
escasos ingresos de los negocios de su vecindario dado que la comunidad se
estaba reduciendo ahora han ganado mas vendiendo recuerdos, bocadillos y
bebidas a los turistas. Un representante clave del Penang Global Tourism
argumentd que aunque los turistas en masa fueron inicialmente atraidos por el
arte callejero, podria volver por el turismo patrimonial después de su exposicion al

encanto patrimonial de George Town. (Foo & Krishnapillai, 2019) La
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popularizacion de éste proyecto se hizo por medio de redes sociales al poder

interactuar con las obras y postear fotografias y videos en redes sociales.

Imagen 10 Arte urbano de Penang, Malasia

Imagen 11 Arte urbano de Penang, Malasia

El siguiente proyecto llamado “Pachuca se pinta: macromural” fue realizado
en el ano 2015 que se sitla como modelo de intervencion social que busca
fortalecer la cohesion de la comunidad por medio del mejoramiento del espacio
publico, contando con la participacion activa de comunidad se intervinieron 20,000

m2 correspondientes a 209 casas en la colonia Palmitas.
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Imagen 12 Macromural de Pachuca

Durante un periodo de catorce meses, un colectivo de artistas conocido
como Germen Colectivo se dedic6 a transformar el vecindario de Las Palmitas
mediante la creacion de un mural gigantesco y colorido. Gracias a su privilegiada
ubicacion, este mural puede ser admirado desde multiples angulos. En un
principio, el grupo de artistas se encargd del disefio y la composicion del mural,
pero luego buscaron el apoyo del "capital social" de la comunidad. Se les brind6
empleo a los jovenes residentes de Palmitas con el objetivo de fomentar un
sentido de pertenencia hacia el proyecto. Sin embargo, en realidad, todos los
habitantes del barrio participaron en la pintura de las fachadas de 209 casas, y los

ninos se unieron a diversos talleres artisticos.

La primera fase del proyecto consistidé en pintar todas las casas de blanco,
con la intencion de promover la identidad, la igualdad y la integracion. Un total de

452 familias del barrio trabajaron junto al grupo Germen, asi como también
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recibieron el apoyo de los tres niveles de gobierno y el sector privado. La segunda
fase, conocida como la "Etapa del color", tenia como obijetivo unificar las viviendas
y evitar que fueran elementos fragmentados. Para lograr esto, se utilizaron lineas
rectas, curvas y sinuosas en la composicion. La tercera etapa consistié en plasmar

diversos murales en los pasillos y corredores de la colonia.(Pérez, 2018)

3 Objetivos

3.1 Objetivo General
e Realizar una intervencion urbana temporal en el centro historico de la
ciudad de Zacatecas promoviendo la cohesidn social entre los habitantes y

Su entorno.

3.2 Objetivos Particulares
e Realizar tres murales temporales a escala humana que incluyan mobiliario
para su interaccion con el publico.
e Implementar cédigo QR en cada mural para informar al publico sobre la
obra y su contexto especifico.
e Realizar talleres practicos e informativos con habitantes del centro historico
de Zacatecas sobre el cuidado de sus viviendas.

e Rescatar (visibilizar) el patrimonio intangible de los barrios histéricos.

4 Conceptos a desarrollar

Durante el disefio de éste proyecto se han identificado y analizado ciertas
herramientas que puedan lograr un objetivo claro: La creaciéon colectiva, o co-
creacidon. Es una estrategia utilizada en varios ambitos, impulsada especialmente
por las nuevas tecnologias y las redes sociales, a través de la cual se propicia un
dialogo directo entre gestor o creador para la realizacion de acciones conjuntas

sobre un resultado.

En el centro de esta investigacion asi como de este proyecto se encuentra
el habitante. Este vocabulario etimologicamente viene del participio activo del
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verbo activo transitivo «habitar» y del sufijo «nte» que indica que hace la accion,
también como agente. Pero ¢el espacio origina al habitante o el habitante concibe
al espacio? Los vecinos y Vvisitantes del Centro Histdrico se convierten en
habitantes de las calles y callejones, confiriendo un sentido de apropiacién
correspondiente del uso de estos espacios. Asimismo al utilizar estos espacios
publicos como lienzo para el arte urbano, los espectadores de los murales se
vuelven habitantes de esta expresion de arte. Se ha elegido intervenir con arte
urbano los espacios con la intencion de construir la reflexion de que el arte

también se habita.

El diseno participativo (DP) tiene como objetivo involucrar a los futuros
usuarios en todas las partes del proceso de disefio con el fin de proporcionar ideas
de disefio basadas en practicas de uso; por lo tanto, el espacio para las ideas de
disefio es ampliado para incluir mas que posibilidades tecnoldgicas. Una base mas
amplia para las ideas de disefio puede ayudar a que el proyecto de diseno llegue a
una funcionalidad mejor y también mas "creativa" (Greenbaum y Kyng 1991,
Simonsen y Robertson 2012) Con éste modelo se pretende asentar por medio del
arte contextual y la intervencidon de un espacio localizado las bases adecuadas

para el desarrollo de cohesién social de la poblacion habitante.

El arte contextual es el conjunto de las formas de expresién artistica que
difieren de la obra en el sentido tradicional; Se trata de un arte de intervencion y
de un arte comprometido, de caracter activista (happenings en espacios publicos,
maniobras), arte que se apodera del espacio urbano o del paisaje (performances
callejeros). Centrado en estéticas llamadas participativas o activas en el campo de
la economia, de los medios de comunicacion o del espectaculo. (Ardenne, 2006)
Un contexto es un conjunto de circunstancias en las cuales se inserta un hecho, la
palabra deriva del latino “contextere” que significa “tejer con” el cual en éste
modelo necesita para ser realizada de la participacion del publico de ciudadanos

por medio de accion colectiva.
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La obra se inserta de manera “contextual” al elegir apoderarse de la
realidad de una manera circunstancial, a ésta propuesta la llamaremos
intervencion. Esta intervencién puede llevarse a cabo de diferentes formas,
eligiendo la intervencion urbana como la adecuada para la desarrollada en el
presente texto. De acuerdo con Morel (1993) la mejora de las areas urbanas
requiere un enfoque consciente y planificado de intervencion. Es fundamental
contar con la participacion tanto de la poblacidn organizada como del Estado y
otras instituciones. Segun el autor, esta colaboracion permitira lograr
transformaciones progresivas y positivas en el entorno habitacional, destacando la
importancia de abordar todos los aspectos de manera integral. Ademas, se
asegurara la capacidad de replicar este proceso para enfrentar futuros desafios
que puedan surgir. Esta apropiacién del espacio por medio de la intervencion da

como resultado una rehabilitacidon fisica.

En la actualidad, en un contexto en el que existen numerosos proyectos
dedicados a la recuperacion y preservacion del patrimonio arquitectonico, se
entiende la rehabilitacion arquitectonica como el conjunto de acciones que tienen
como objetivo habilitar un lugar o una estructura existente, restaurando sus
funciones originales o bien, adaptandolas para nuevos usos. En otras palabras, se
trata de adecuar los espacios de manera que puedan ser funcionalmente
reintegrados a la sociedad, adaptandose a las formas de vida contemporaneas. A
travées de esta nueva significacion, estos espacios se convierten en parte de la

memoria colectiva de los habitantes.

Lo anteriormente expuesto se desenvuelve en la busqueda de desarrollar
por medio del proyecto la cohesién social, el cual Emile Durkheim (2007) lo
define en las sociedades contemporaneas, la cohesion social se basa en las
normas, valores, ideas y creencias compartidas, asi como en los lazos sociales
establecidos entre los individuos que forman parte de una comunidad, por medio
de ésta el “tejido social” puede sufrir una recuperacion, implicando un

mejoramiento no solamente fisico, sino también comunitario.
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En base a los conceptos desarrollados con anterioridad, el presente
proyecto se realizara de forma co-creativa al envolver al usuario final (el cual
llamaremos habitante), al artista urbano (el cual designaremos como muralista) y
a las instancias gubernamentales correspondientes para su difusion; esto con la
finalidad de involucrar a todas las partes pertinentes, lo cual puede favorecer a
que el proyecto de disefio, gestion e implementacion se encuentre fomentado
desde las diferentes vertientes que, se considera, son las adecuadas para la

incentivacion de la cohesion social.

Al realizar dentro del presente proyecto una interaccion con el espacio
publico y el paisaje, se evoca al arte contextual en toda su expresion, una
intervencion no solamente fisica sino social, en la cual el arte plasmado en los
murales no puede ser lograda sin la participacion de un habitante que dinamice la

obra.

Como parte de ésta interaccién con los habitantes, se realiza un taller de
creacion de pintura ecologica a base de cal y baba de nopal, la cual, es idonea
para dar mantenimiento a las edificaciones existentes en el centro histérico, de
esta forma, se generara una intervencion urbana; al desarrollarse en los espacios
fisicos de los barrios histéricos en centro histérico de Zacatecas, los cuales se
encuentran en la delimitacion del perimetro “A” y “B” marcado en el programa

parcial del centro histérico de Zacatecas 2016-2040.

Al realizar, por medio de una intervencion urbana para el mejoramiento
fisico de las edificaciones, los habitantes interesados daran su permiso para que
los muralistas plasmen a manera de obra en museo publico un arte contextual,
comprometido en realizarse co-creativamente; las anteriores acciones tienen la
finalidad de recuperar el tejido social y con esto estimular la cohesion social de los
habitantes. Es requerido realizar una intervencion artistica por medio del arte

urbano con la finalidad de percibir al arte como un ente habitable.
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5 Propuesta metodolégica de implementacion del proyecto

El arte urbano, entendido desde una perspectiva amplia y abierta, no la
considerada solo por el arte disefiado y colocado por los poderes publicos en los
espacios publicos, plantea numerosos beneficios para la ciudad y sus
habitantes.(Martin, 2013)

Para seleccionar los espacios en los que se realizara éste modelo de
intervencidn urbana, se ha optado por elegir los barrios antiguos que estén
localizados en la delimitacion del perimetro “A” y “B” marcado en el programa

parcial del centro histérico de Zacatecas 2016-2040.

Imagen 13 Delimitacion de la zona “A” en el Programa Parcial del Centro Histérico 2016-2040
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5.1 Barrios antiguos y su valor histérico

La fundacion de Zacatecas data del afo 1546 cuando los exploradores
espanoles liderados por Juan de Tolosa descubrieron una veta rica en plata al pie
del cerro La Bufa. Segun archivos histéricos la primera mina importante
descubierta de plata, fue la de San Bernabé, la siguieron la de Albarrada de San
Benito de Vetagrande (1548) ambas ubicadas al norte de la ciudad de Zacatecas y

la de Panuco ubicada en el municipio que lleva el mismo nombre.

La ciudad de Zacatecas debe sus inicios poblacionales al descubrimiento
de minerales y, hablar de los barrios de la ciudad de Zacatecas es referirse a la
historia misma de la ciudad, a diferencia de otras ciudades novohispanas,
Zacatecas no tenia una poblacién importante de indigenas establecidos, por lo
que fue necesario traer de otras regiones mano de obra pan el trabajo en las
minas o para una gran variedad de servicios domeésticos.(Elias Amador, 2015) por
tal motivo, la mayoria de los barrios histéricos surgieron como pueblos de indios
que, tras la fundacion de Zacatecas se asentaron de forma irregular con cercania

en minas Yy siguiendo la brecha del principal arroyo.

Imagen 14 Croquis actual que muestra la cafiada natural en donde se desarrollaron los primeros asentamientos en

Zacatecas
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El primer asentamiento registrado es el barrio histérico de Mexicapan el
cual data del afio 1568 segun la asociacion Amigos del Patrimonio Zacatecano
(Apazac), éste obtiene su nombre debido a la “nacidén” de la cual provenian sus
pobladores, siendo este caso de “Mexicanos” generalmente del Valle de México.
Dicho barrio se ubico al norte de la ciudad en las laderas cercanas a las minas de
San Bernabé, el arroyo principal y el convento franciscano. Adriana Macias
Madero, Docente de la Unidad Académica de Antropologia de la Universidad
Auténoma de Zacatecas en su articulo titulado “Los barrios indigenas de
Zacatecas” comenta que, posteriormente, al oeste se asentd el barrio de
Tlacuitlapan con tlaxcaltecas, siendo éste el mas poblado, alrededor de 3000
indigenas en 1732; en la frontera meridional los de Tonala — Chepinque (1610) y
El Nifio del que hay registros desde 1584 pero se instaurd oficialmente en 1731, y

el ultimo es el de San José con habitantes tarascos.

Imagen 15 Croquis actual que muestra primeros barrios histéricos y barrios antiguos en el centro de Zacatecas
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Estos barrios y pueblos de indigenas le dieron sustento a la estructura
urbana, el Barrio Vergel Nuevo, La Pinta y Las Mercedes son conocidos por
desarrollarse como huertas de fruta y verdura que contribuyeron al autoabasto e
integracion social de los barrios, los nombrados con anterioridad se asentaron en
el que era conocido como “camino a las mina” que posteriormente tuvo el
desarrollo de Haciendas, algunos ejemplos son: hacienda de las Mercedes y la
hacienda de Bracho. Dentro de éstas se destaca la importante contribucion de los
tlaxcaltecas en la consolidacion de las ciudades, tanto en aspectos materiales
como ideoldgicos. Los tlaxcaltecas sirvieron como modelo de vida cristiana y
también introdujeron técnicas de cultivo, irrigacion y construccion de graneros y
viviendas. Ademas, se encargaban de garantizar la proteccion de los caminos y
las ciudades. (Magana, 1998)

5.1.1 Barrio de Tampico

Dentro de los catalogados como Barrios antiguos, resalta el barrio de
Tampico ya que, por su ubicacidon geografica actual se encuentra aledafo a la
calle Juan de Tolosa, inscrita dentro del perimetro de proteccion y contiene dentro
de su perimetro la edificacién que actualmente alberca el Museo de arte abstracto
Manuel Felguérez, la cual data del afio 1870 y tuvo su nacimiento como seminario
Conciliar Tridentino de la Purisima. Ademas también cuenta con una finca antigua
conocida actualmente como La Filarmonica, la cual naci6 con el nombre de
“‘Quinta Villa de Rosas” y, segun registros historicos su construccion data del afio
1600, fue ocupada por el capitan Jorge Temino de Banuelos y su esposa Perla
Santini, los cuales fallecieron al poco tiempo de llegar a habitarla. Ademas de
estas dos edificaciones histéricas poco o nada de informacion se tiene sobre el
nacimiento y crecimiento de dicho barrio, ademas tampoco se tiene un registro

que explique el porqué del nombre “Tampico”.

Analizando los diferentes mapas y croquis a los que se tiene acceso se
puede observar que en épocas anteriores a 1834 las edificaciones de caracter

habitacional en lo que ahora conocemos como el barrio de Tampico son minimas,
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sin embargo podemos visualizar que los barrios de Mexicapan y Tlacuitlapan se

encuentran identificados al ser los de mayor poblaciéon y por tal importancia.

Posible area conocida
actualmente como barrio

de Tampico

l

Primeros asentamientos

en barrios o pueblos de
indios de Zacatecas,

Mexicapan y Tlacuitlapan

Imagen 16 Plano en perspectiva con descripcion de la Muy Noble y muy leal Ciudad de Zacatecas del afio 1732

Sin embargo a partir del mapa que data del afio 1799 se puede visualizar
un aumento en la poblacién dentro del area que actualmente conocemos como

Barrio Tampico.

Al igual que los barrios contiguos al de Tampico, las primeras viviendas
edificadas en esta zona aparecen aproximadamente hacia la década de 1820,
precisamente en las faldas del cerro del Grillo, las cuales apenas eran unas
cuantas en un solitario paraje que dirigia su rumbo hacia una finca conocida como
La filarménica. (Elias Amador, 2015) Esta situacion se vio alterada de manera

sorprendente en las siguientes décadas, bajo el régimen porfirista se observo un
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crecimiento acelerado en su poblacion, como se puede examinar en el croquis de
la ciudad de Zacatecas registrado del afio 1894 se ha delimitado la poblacion en

secciones llamadas cuarteles, las cuales se identificaron con nimeros romanos.

Imagen 17 Plano en planta del afio 1799 de la Ciudad de Zacatecas

El cuartel que, se identifica con el numero V es el que corresponde a lo que
actualmente conocemos como el barrio antiguo de Tampico, y hasta el dia de hoy
dicha delimitacion sigue vigente y es la que se toma en consideracion para éste
proyecto. La eleccion de dicho barrio fue, en respuesta a la busqueda de conocer
informacion que se mantuviera arraigada entre los habitantes actuales de dicho
barrio, asimismo, al descubrir que el museo de arte abstracto Manuel Felguérez se
encuentra dentro del barrio puede permitir formular preguntas sobre la vinculacion
con dicho inmueble y su historia particular, estas caracteristicas fueron decisivas
para a elegir dicho barrio.
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Imagen 18 croquis de la ciudad de Zacatecas del afio 1894 en donde se delimita el barrio de Tampico como el cuartel V

5.2 Metodologia paraidear y co-crear en equipo

Al considerar la co-creacibn como via para la realizacion del proyecto, el
acercamiento con los habitantes es esencial, por lo anterior se pretende tener una
activacion vecinal, en la cual, por medio de la metodologia presentada por el autor
Alejandro Masferrer (Disefio de procesos creativos, 2019), se dote de informacion

y acompafamiento sobre el proyecto a los habitantes.
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El autor nos muestra en su metodologia, en la cual por medio de patrones
comunes que ha encontrado reiterativos dentro de todo proceso creativo identifica
pasos a seguir, objetivos y herramientas con las cuales todos los implicados

entiendan el proceso de produccion y desarrollo del proyecto.

5.2.1 Patrones de co-creacion
Masferrer (2019) resume en cinco patrones o pautas que se pueden

disponer en distinto orden para formar un proceso completo de disefio.

1.- El circulo: Es aquella en la que el equipo de trabajo dialoga y comparte

la informacién necesaria sobre el proyecto. Se resolveran las dudas necesarias.

2.- El cuadrado: Se sugiere al equipo llegar a conclusiones directas,

tangibles y sencillas sobre lo discutido en la sesion del circulo.

3.- La estrella: En respuesta al agotamiento fisico y emocional que puede

conllevar el proceso, la estrella permite una activacién que de energia.

4.- El triangulo abierto: Es la fase de creacion de ideas. Se parte de un

problema (cerrado) y se exploran diferentes ramificaciones (abierto).

5.- El triangulo cerrado: no es la fase de conclusion del método. En esta se

seleccionan vy filtran varias ideas hasta llegar a una sola.

Imagen 19 Patrones de co-creacion
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5.2.2 Propuesta personalizada

Se han propuesto cuatro sesiones para la realizacion del proyecto, la
primera sesion corresponde a la presentacion del proyecto a los habitantes, los
participantes de ésta dinamica pueden ser mayores de 14 afios ya que se requiere
que nos relaten su conocimiento de su barrio e historias que su familia hayan
transmitido de generacion en generacion, para concluir con sus testimonios sobre
el patrimonio intangible que ellos consideran es el idoneo para plasmar. Por medio
de una actividad recreativa se invitara a los habitantes a realizar un sencillo arbol
genealdgico en el cual plasmen la llegada de sus familiares a ser habitantes de
este espacio, para consecutivamente presentar a los artistas urbanos y permitir
que se facilite un dialogo entra las dos partes y se involucre a los muralistas en el
contexto necesario. Cabe mencionar que no hay un numero adecuado de
participantes, se acudira a las viviendas a hacer una invitacién a participar en el
proyecto. Es requisito que para participar en dichos talleres la persona sea

habitante de ése barrio.

La segunda sesion se dara la informacion tedrica asi como un taller sobre la
creacion de pintura ecoldgica a base de cal y mucilago (baba) de nopal, con la que
podran dar mantenimiento a sus hogares de manera econdémica y adecuada para

la preservacion de los materiales histéricos.

En la actualidad, las Pinturas Naturales y otros productos derivados de la
Quimica Natural se presentan como una alternativa ecolégica y beneficiosa. Estos
productos han demostrado contar con una calidad profesional avalada por las
normas DIN y son reconocidos por instituciones tanto publicas como privadas. Las
pinturas a la cal, en particular, resultan utiles en proyectos de restauracion

tradicional, pero también pueden ser empleadas en construcciones nuevas.
Estas pinturas presentan las siguientes caracteristicas:

e No contienen sustancias nocivas y son seguras tanto para las personas, los
animales como las plantas.

e Tienen un efecto antiestatico que reduce la acumulaciéon de polvo.
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e Son faciles de aplicar y ofrecen un alto rendimiento, evitando la necesidad
de lijar entre capas.
e Estan compuestas por materias primas renovables y componentes

completamente biodegradables.

El taller de creacion de pintura ecoldgica esta previsualizado para personas
que vivan en el centro historico con un rango de edades entre 18 y 65 afios,

interesados en aprender y cuidar de sus edificaciones.

La tercera sesion sera utilizada para que con ayuda de los muralistas se
intervengan los espacios seleccionados, los habitantes que lo deseen pueden
formar parte de la actividad. Se espera que los murales generen interés en
personas de rango de edad entre 20 y 35 afos, las cuales acudan a realizar un
recorrido de las intervenciones urbanas, estos nuevos habitantes en su
generalidad tendran acceso a un Smartphone, redes sociales e internet para que

utilicen el codigo QR y den visibilizacion al proyecto por medio de redes sociales.

La cuarta sesion se dara a cabo cuando la intervencién finalice vy
nuevamente con pintura ecoldgica se intervendran los muros para su
mejoramiento, de esta forma los espacios cumplen con los estatutos de

colorimetria del centro histérico.

Tabla 1: Sesién 1 Introduccién de los habitantes al proyecto

DESCRIPCION Se acudira a las viviendas a hacer una invitacion a participar
en el proyecto, los interesados acudiran a una platica

informativa.

OBJETIVO Realizar la actividad de arbol genealdgico, e presentara a los
artistas urbanos con los habitantes, se informara del proyecto
a los habitantes, obtener los relatos de su barrio e historias

que su familia hayan transmitido de generacion en
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generacion, recabar testimonios sobre el patrimonio

intangible que ellos consideran es el idoneo para plasmar. Los
muralistas comenzaran a realizar los bocetos de la
intervencion con apoyo de los habitantes. Obtener el permiso

de los vecinos que deseen proponer su fachada para el mural

PUBLICO AL | Personas mayores de 14 afios que sean habitantes del barrio
QUE VA | histérico

DIRIGIDO

CUPO MINIMO | 10-30

Y MAXIMO

ACTIVIDADES Estrella, circulo, cuadrado, triangulo abierto, triangulo cerrado
MATERIALES Mesas, sillas, proyector, hojas de papel, plumas

RECURSOS Materiales en préstamo, $6 por persona

NECESARIOS

COSTO Gratuito

Tabla 2: Sesién 2 Taller de preparacion de pintura ecologica

DESCRIPCION se dara la informacion teorica asi como un taller sobre la
creacion de pintura ecolégica a base de cal y mucilago (baba)
de nopal

OBJETIVO Dotar de conocimiento a los habitantes para que den
mantenimiento a sus hogares de manera econdémica y
adecuada apoyando la preservacion de los materiales
historicos. Desarrollo de disefio conjunto muralistas con
habitantes sobre murales

PUBLICO AL | Personas de 18 a 65 afios

QUE VA

DIRIGIDO
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CUPO MINIMO | 5-20

Y MAXIMO

ACTIVIDADES 20 minutos de teoria
20 minutos de taller
Estrella (taller) cuadrado, triangulo abierto, triangulo cerrado

MATERIALES Mesas, una tina de 20lts p/p, cal, nopal, guantes, cubreboca,
lentes de seguridad, agua, pigmentos minerales, piedra
alumbre, revolvedor de pintura, cuatro tambos de 100lts grado
industrial

RECURSOS $300 p/p (tomando en cuenta un barrio histérico)

NECESARIOS

COSTO gratuito

Tabla 3: Sesion 3 Intervencidn co-creativa

DESCRIPCION Se les expondran los temas seleccionados en conjunto con
anterioridad y los muralistas comenzaran la intervencion
fisica, los habitantes pueden apoyar en la realizacion del
mural si asi lo desean

OBJETIVO Crear wuna intervencion muralistica con los motivos
seleccionados por los habitantes

PUBLICO AL | Publico general de todas las edades que sean habitantes del

QUE VA | barrio histérico

DIRIGIDO

CUPO MINIMO | 5-20

Y MAXIMO

ACTIVIDADES Fondear los muros, realizar boceto en el muro, pintar

MATERIALES Brochas, rodillos, pintura en aerosol, pintura ecoldgica para

fondear
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RECURSOS Artistas urbanos colaboradores, habitantes colaboradores,
NECESARIOS apoyo econdémico a los artistas $500 p/p
COSTO gratuito

Tabla 4: Sesién 4 Intervencion segun los estatutos

DESCRIPCION Al finalizar el periodo de la intervencion, los habitantes
intervendran con pintura ecoldgica en colores aceptados por
la junta de monumentos historicos sus fachadas

OBJETIVO Cumplir con los estatutos de colorimetria, que los habitantes
mejoren sus fachadas y den mantenimiento adecuado

PUBLICO AL | Personas mayores de 14 afios que sean habitantes del barrio

QUE VA | historico

DIRIGIDO

CUPO MINIMO | 5-20

Y MAXIMO

ACTIVIDADES Invitar a los vecinos a rehabilitar sus fachadas con pintura
ecoldgica preparada con anterioridad
Estrella, cuadrado, triangulo abierto, triangulo cerrado, circulo,
estrella, circulo

MATERIALES Mesas, una tina de 20lts p/p, cal, nopal, guantes, cubreboca,
lentes de seguridad, agua, pigmentos minerales, revolvedor
de pintura, brochas, rodillos

RECURSOS Participacion de los habitantes

NECESARIOS

COSTO gratuito
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5.3 Cronograma de actividades

Tabla 5: Cronograma de actividades

SESIO | ACTIVIDAD MES DIA TIEMPO
N ESTIMADO
1 Invitacion personal a | Marzo 8al14de | 2 horas
habitantes abril diarias
Actividad realizacién de arbol | Junio 24 de | 20 min
genealdgico y obtencion de junio
relatos de los habitantes
(estrella)
Presentacion del proyecto y | Abril 16 abril 10 min
muralistas a los habitantes
(circulo)
Artistas urbanos escucharan | Junio 24 de | 15 min
los relatos (cuadrado) junio
Lluvia de ideas co-creativa | Junio 24 de | 20 min
para mural (triangulo abierto) junio
Votacion por temas finalistas | Junio 25 de | 5 min
para mural junio
Obtener permiso de los | Junio 25 de | 5 min
habitantes interesados en junio
ofrecer sus muros
2 Taller tedrico y practico | Abril 15 abril 60 min
(estrella)
Platica de muralistas con | Junio 25 de | 10min
habitantes sobre propuestas junio
de disefio (cuadrado)
Apertura a ajustes de disefio | Junio 26 de | 10 min
(triangulo abierto) junio
Eleccion de bocetos finalistas | Junio 26 de | 10 min
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para intervencién (triangulo junio

cerrado)

Fondear los muros con | Junio - -
pintura ecoldgica

Boceto de muralistas Julio - -
Intervencion por parte de|agosto |- -
habitantes y muralistas

Término  de intervencion | Noviem | - -
muralistica. Se rehabilitan los | bre

muros cumpliendo con

colorimetria (estrella)

Retroalimentacion sobre el | Noviem | - 10 min
proyecto (cuadrado) bre

Recopilacion de | Noviem | - 15 min
intervenciones futuras | bre

propuestas por los habitantes

(Triangulo abierto)

Seleccion de posibles | - - 10 min
intervenciones futuras

propuestas por habitantes

(Triangulo cerrado)

Realizar encuesta o| Agosto | - 10 min
cuestionario sobre la

experiencia (estrella)

Cierre de intervenciéon | Noviem | - 5 min
(circulo) bre
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6 Implementacion

Como parte de las gestiones realizadas para este proyecto, se tuvo
participacion dentro del Festival Cultural Zacatecas 2022 en donde se realizd un
taller de creacidén de pintura ecologica en el barrio Tampico, se comenzo6 con la
activacion vecinal al acudir puerta a puerta a hacer la invitacion para el taller, de
igual manera se realizaron folletos que se repartieron entre la poblacion, asi como

en la tienda de abarrotes del barrio.

Imagen 20 Folleto de invitacién a taller para la poblacion

Con tres dias de anticipacion se prepararon diez pencas de nopal, las
cuales se limpiaron de espinas y se dejaron macerando en agua limpia para

obtener el mucilago necesario para preparar la pintura.
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Imagen 21 Nopal preparado para pintura

Al taller acudieron dieciséis personas, la forma de trabajo fue en equipos de
cuatro personas, a cada equipo se le dio equipo de proteccion el cual incluia
guantes y goggles asi como una tina, brochas, cal, mucilago de nopal, agua con

piedra alumbre, sal en grano y pigmentos minerales en color amarillo.

Al comenzar el taller se distribuyd entre los participantes un triptico elaborado por
la junta de proteccion y conservacion de monumentos y zonas tipicas del estado
de Zacatecas, con las cantidades necesarias para realizar la pintura, asi como los
ingredientes y pasos a seguir para su preparacion, esto con la finalidad de que

ellos tengan esta informacion y puedan replicar el ejercicio cuando lo deseen.

Imagen 22 Triptico distribuido entre los participantes
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Imagen 23 Triptico distribuido entre los participantes

Es preciso sefalar que en primera instancia se habia considerado que el
taller fuera exclusivamente para adultos, pero, al obtener interés por parte de
ninos y, con permiso y supervision de adultos se decidio incluir su participacion en

el taller.

Imagen 24 Preparacion de pintura
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Imagen 25 Preparacion de pintura

Cada equipo decidié cuanto pigmento color amarillo agregar a su mezcla,
resultando en varios tonos, ademas quien lo deseara podria dejarlo en su color

basico, el blanco.

Imagen 26 Prueba de pintura en material aparente

Cuando la pintura ya no tuvo grumos a cada equipo se le entregd un block
de construccidn para que pudieran comprobar la consistencia y la forma de

utilizarla.
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Imagen 27 taller

Imagen 28 Fotografia con los participantes del taller

Al finalizar el taller varios vecinos se acercaron a preguntar sobre las
actividades y se les invitd a probar la pintura que se habia realizado en muros de
sus viviendas, de esta forma vecinos acudieron con cubetas para dar atencién a
muros, se les dio una explicacién sobre la forma en la que se debe de tilizar la
pintura segun la superficie a intervenir y, por lo anterior, realizaron la solicitud de

poder realizar otro taller completo para poder aprender a realizar su pintura.
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6.1 Estancia Académica en Junta de Monumentos y Zonas Tipicas

Al finalizar las actividades calendarizadas para el Festival Cultural 2022, se
buscé tener una reunion en conjunto con las instancias pertinentes para la
realizacion del proyecto, logrando reunir a personal del ayuntamiento de
Zacatecas, INAH y Junta de monumentos. En esta reunion llevada a cabo en las
instalaciones de cabildo del Ayuntamiento de Zacatecas se dio a conocer el
proyecto, los alcances y la pertinencia del mismo, resolviendo las dudas vy
presentando la metodologia a desarrollar. Como respuesta se obtuvo la
oportunidad de realizar una estancia académica en el érgano gubernamental al
que compete el cuidado y salvaguarda del centro historico de Zacatecas; la Junta

de Proteccion y Conservacion de Monumentos y Zonas Tipicas del Estado de
Zacatecas.

Como parte del acercamiento obtenido se agenddé una reunidon con la
Directora de la Junta de Monumentos, la Dra. Raquel Ciceley Toribio Rivas en la
cual se profundizd sobre las acciones a seguir dentro del proyecto, en dicha
reunion se desarrollaron las actividades a realizar en acompanamiento de la Junta
como parte de la estancia académica y siempre en la busqueda de obtener todos
los requisitos solicitados por parte de dicho 6rgano para poder realizar los murales
dentro del barrio Tampico.

En respuesta a las necesidades propias del proyecto se desarrolld la

siguiente calendarizacion de actividades a realizarse en el mes de Septiembre:

Tabla 6 Calendarizacion de actividades

Semana 1
Semana 2
Semana 3
Semana 4
Semana 5

Actividades

1.-Realizar recorrido por el barrio

2.-Tener un acercamiento con la representante del
barrio en compania de personal de la Junta

43



3.-Solicitar un espacio para la realizacidon de talleres
en el museo Manuel Felguerez

4.-Intercambio de informacién con la junta en temas
de pintura a la cal

5.-Realizar la invitacibn a los habitantes para
participar en el taller de preparacién de pintura a la
cal en compafiia de personal de la Junta

6.-Realizar la invitacién a los nifios habitantes del
barrio para participar en el taller de conservacion del
patrimonio en compafia de personal de la Junta

7.-Realizar taller de preparaciéon de pintura a la cal
en compafia de personal de la Junta

8.-Formar parte del taller de conservacion del
patrimonio impartido por personal de la Junta de
Monumentos

9.-Recopilar relatos, memorias y/o historias de los
habitantes al final de los talleres

10.-Elegir tres espacios para la realizacién de los
murales

11.-Realizar estudio de visuales para realizar
murales

12.-Solicitar permiso en la Junta de monumentos
para realizacion de tres murales a la cal

Por medio de las cuales se vieron subsanadas tanto la peticidon de los
vecinos de realizar otro taller de pintura como la vinculacion con el Museo de arte
abstracto Manuel Felguerez que se encuentra dentro del barrio y el cual cuenta
con espacios y mobiliario para los talleres. De igual manera la Junta de
Monumentos recalco la importancia de desarrollar actividades con las infancias en
éste tipo de intervenciones por lo que por su parte se obtuvieron 30 kits que

constan de: playera, cachucha, termo, mochila, acuarelas, crayolas y una baldosa
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de barro. Asi como personal capacitado para realizar el taller “conservemos

educando” dentro de las actividades de la estancia.

Imagen 29 poster informativo sobre taller de pintura a la cal distribuido de manera virtual por la aplicacién whatsapp

Continuando las actividades previstas se le realizé una visita a la Sra Gloria,
la cual es la portavoz del Barrio, tiene contacto con los habitantes, conoce sus
horarios y las necesidades y problematicas del espacio. Se realizaron dos
reuniones mas con la Sra Gloria acompanada del Lic. Saul Orozco como parte de
la Junta de Monumentos para platicar sobre las fechas adecuadas para las

actividades en la busqueda de contar con la mayor participacion posible.

Debido a falta de material por parte de la Junta de Monumentos, asi como
problemas de salud de la Sra. Gloria la fecha final para las actividades fue el
sabado 12 de Noviembre. Se realizaron dos carteles digitales animados que se
compartieron con los habitantes via whatsapp para dar a conocer la informacion

necesaria y contar con la participacién de los vecinos.
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Imagen 30 poster informativo sobre taller para las infancias “conservemos educando” distribuido de manera virtual por la

aplicacion de whatsapp

En el tiempo transcurrido entre la planeacion de las actividades y su realizacion,
se buscod la vinculacion con el Museo de Arte Abstracto Manuel Felguérez,
agendando una junta con el Subdirector, el Arq. Héctor Avila el cual se mostré en
todo momento interesado por este tipo de intervenciones entre el museo y los
habitantes aledafios a éste. Durante la reunion se realizé la solicitud de un aula
para el taller “conservemos educando” asi como mobiliario necesario, mesas,
sillas conexion eléctrica para un cafidon y permiso para tomar fotografias. De igual
manera para el taller de pintura a la cal se solicitdé un espacio al aire libre y una

toma de agua dentro de las instalaciones.

El dia 11 de noviembre se tuvo una reunion con las cuatro partes

esenciales de éste proyecto; el Lic. Saul Orozco de la Junta de Monumentos, la
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Sra. Gloria por parte de los habitantes, el Arq. Héctor Avila por parte del Museo y
yo como desarrolladora del proyecto. Durante la reunion se vieron los pormenores
de las actividades, los horarios y espacios en donde se realizarian los talleres, con
la finalidad de que no faltara informacion importante y las personas involucradas
tuvieran un acercamiento que permitiera desarrollar de la mejor manera las

actividades.

Imagen 31 Taller de pintura a la cal

Contando con el Museo como sede para las actividades se comenzé con la
realizacion de los diferentes talleres en punto de las 12:30pm, al lugar acudieron
20 ninos habitantes del barrio asi como 10 padres de familia interesados en el

taller de pintura.
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Imagen 32 Taller “conservemos educando” impartido por la Junta de Monumentos

6.1.1 Recuperacion de relatos, memorias y/o historias

Al finalizar el taller de pintura a la cal, se procedi6 a realizar la actividad de
recuperacion de memorias, historias y relatos por medio de un ejercicio de arbol
genealdgico titulado “mi nopalera y su herencia” haciendo referencia al mucilago
de nopal utilizado en los talleres, asi como dando énfasis en el paisaje natural que
se tiene en Zacatecas, en donde las cactaceas son parte de la cultura y tradicion

Zacatecana.

Imagen 33 Hoja de actividad “Mi nopalera y su herencia”
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Este ejercicio consta de realizar un ejercicio de memoria familiar sobre las
diferentes ramificaciones que dan sentido a nuestra historia personal y familiar.
Durante esta actividad se le pidi6 permiso a los participantes para realizar una
grabacién de voz, de esta forma no sélo se obtuvo un registro fisico sobre los
habitantes y su informacion obtenida en la hoja sino un relato en forma de charla
entre ellos sobre su historia, como llegé su familia a ser habitante del centro
histérico, a qué se dedicaban sus antepasados e historias sobre los diferentes
usos que ha tenido el inmueble donde actualmente se encuentra el museo Manuel

Felguérez.

Imagen 34 Charla de los participantes compartiendo sus relatos, memorias y/o historias

Como parte de ésta recuperacion de historias se encontraron varios temas

que se compartieron, algunos de ellos son:

e La Sra Patro nos compartié sobre la profesion de su padre el cual fue
panadero, ninguno de sus hijos continué con el negocio pero ella sigue
haciendo los pasteles para todas las ocasiones especiales de su familia.

e La Sra Gloria platico que su bisabuela era Espafnola, se establecidé en
Sauceda de la borda y de ahi se mudaron a la capital en la busqueda de
mejores oportunidades trabajando como obreros, su padre tuvo varias
profesiones tales como lechero y obrero, pero la que mas satisfaccion le dio
fue ser agricultor. Solia plantar frijol, maiz y chilares en sus tierras, las

cuales se encontraban en las faldas del cerro de la Bufa.
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El Sr. Héctor comenta que su familia fue de personas que se dedicaron a la
mineria, y que muchas otras familias de la zona también trabajaban en
esto.

Entre los habitantes surgid el tema sobre el museo y sus diferentes usos.
El edificio que alberga actualmente al Museo de Arte Abstracto Manuel
Felguérez, comenzé a construirse en el ano de 1870, para alojar el
Seminario Conciliar y Tridentino de la Purisima. EI Seminario funciond
hasta 1914, y formd en sus inicios a ilustres zacatecanos, entre ellos al
poeta Ramon Lépez Velarde, quien fue estudiante del mismo durante los
anos 1900 y 1902. El 24 de junio de 1914, el Seminario fue ocupado y
saqueado por las tropas Vvillistas, destruyendo su mobiliario y despojando a
los seminaristas y sacerdotes de su edificio.

Cuando el edificio del Seminario Conciliar fue desocupado, la finca se usé
como cuartel militar y vecindario; poco tiempo después cayd en desuso.

Funcion6é como prisién de hombres y mujeres hasta 1995.

Imagen 35 Fachada principal y acceso al museo Manuel Felguérez

En 1987, el Gobierno del Estado gestioné la construccién de un penal
estatal. En 1995 se trasladaron a los reos hacia el nuevo CERESO de
Cieneguillas, y para 1997 comenzaron los trabajos de restauracion y
adecuaciéon del inmueble para instalar la primera etapa de lo que entonces

seria el actual Museo de Arte Abstracto Manuel Felguérez. EI Museo abre
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sus puertas el 4 de septiembre de 1998, como iniciativa del artista plastico
zacatecano Manuel Felguérez.

e Se rescata la historia de una fuga de reos masiva lo cual detoné la gestion
de la construccion de un penal fuera de la mancha urbana ya que se
recuerda la escena de varios reos corriendo profugos por las calles del
centro histérico ante la mirada de transeuntes sorprendidos por la escena.

e Al final de la charla comenzaron a preguntar unos a otros sobre ciertos
adultos mayores en situacion de abandono que habian dejado de ver
durante la pandemia, comentaron sobre la dificil vida de la Sra Anita la cual
no tenia parientes cercanos viviendo en zacatecas, asi como la Sra Meche
que solia verse cerca de la tortilleria del barrio. No solamente las
edificaciones se encuentran en abandono, también hay personas que viven

esta realidad y encuentran en sus vecinos un lugar para sobrevivir.

Como cierre de ésta actividad se les agradecidé por su tiempo y entusiasmo
al hablar sobre su entorno y su historia, de igual manera se repartid un
cuestionario que me permitiera conocer sobre su experiencia en estas

actividades.

Cuestionario de experiencias

Nombre: Edad:

¢Sabias como llegd tu familia a vivir en tu casa?

¢, Cual fue tu relato favorito?

¢, Como mejorarias tu barrio?

¢ Conocias el teatro de arte Abstracto Manuel Felguérez?

Imagen 36 Cuestionario de experiencias

Algunas de las respuestas repetidas se centran en las mejorias del barrio,

dentro de las cuales 4 personas pidieron mejor alumbrado en las calles asi
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como mayor seguridad. El 80% de los encuestados si conocian con
anterioridad el museo. El 10% no tenia informacion sobre cémo llegd a vivir su

familia al barrio.

6.1.2 Eleccion de espacios para larealizacion de los murales

Al salir de las instalaciones del museo los nifios comenzaron a sefalar
hacia donde queda su casa y a jugar en la plaza 450 que se encuentra enfrente de
la entrada. Los adultos comenzaron a analizar sus fachadas en la busqueda de un
lugar adecuado para solicitar el permiso y plasmar alguna de sus historias
compartidas con anterioridad. Como resultado de éste recorrido se eligieron tres
fachadas que se encuentran frente al edificio del museo, estas fachadas cuentan

con ciertas caracteristicas tales como:

e Ser de un solo piso, esto es adecuado debido a que al realizar un estudio
de visuales desde diferentes puntos de la ciudad no se ve afectada la
imagen urbana del centro historico.

e Al encontrarse frente a la fachada del Museo Manuel Felguérez esto
refuerza la vinculacion entre el museo, las intervenciones y la poblacion.

e Los propietarios de éstas fachadas aceptaron dar su permiso para realizar

la intervencion muralistica.
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Imagen 37 Fachada 1 (amarilla) Fachada 2 (rosa) a intervenir

Imagen 38 Fachada 2 (rosa) Fachada 3 (beige con verde)

6.1.3 Solicitud de permisos

Durante el mes de diciembre se entregé en la junta de monumentos la
documentacion solicitada para continuar con el proceso de obtencidon de permiso
para la intervencibn de fachadas el cual consta de un documento en donde
identifique la direccion del inmueble a intervenir, nombre y firma del propietario el
cual da permiso para la intervencién y el boceto realizado por el artista urbano a
colaborar; en el mes de enero se dio seguimiento a la solicitud de permiso de
intervencién sin obtener respuesta alguna, por tal motivo en el mes de febrero se
comenzd a considerar realizar la intervencidn de manera itinerante a modo de

museo al aire libre.
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Continuando con el proyecto, se realizé la visita en cuatro ocasiones a las
oficinas de la junta de monumentos, el dia 20 de marzo se acudioé a pedir informes
sobre el estatus de dicha solicitud, durante dicha visita se me informé sobre la
puesta en pausa de todos los proyectos constructivos, visuales y culturales, esto
debido a que el gobierno de Zacatecas esta buscando realizar el proyecto de la
construccion del segundo piso del boulevard Adolfo Lépez Mateos, el cual,
arriesga la zona protegida y con ello el nombramiento de patrimonio mundial de
Zacatecas. Por tal motivo por parte de la Junta de Monumentos y el INAH se
decidié poner en pausa los permisos y proyectos en desarrollo en aras de enfocar

su atencion en el proyecto de impacto patrimonial del segundo piso.

Imagen 39 Nota periodistica sobre el proyecto de segundo piso

6.2 Intervencion itinerante
Como respuesta a la informacion obtenida durante la ultima visita realizada
a la Junta de Monumentos se decide modificar la intervencién muralistica a una

exposicion al aire libre en una estructura movible tipo mampara, en la cual pudiera
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plasmarse dicho mural y se mantuviera el sentido de museo al aire libre y arte
publico que se esta buscando. De igual forma, en respuesta a la modificacion
comentada con anterioridad se decidio eliminar el uso del cédigo QR dentro de las
intervenciones debido a que se buscaron otros mecanismos de acercamiento con
la comunidad que fueran mas efectivos, el uso de imagenes tipo pdster para invitar
a participar de las actividades se encontré idoneo, ésta medida fue distribuida por
la aplicacion whatsapp. Asimismo la visibilizacidon del patrimonio intangible de los
barrios como objetivo particular sufre un ajuste debido a que en la busqueda de
crear cohesion social se pretende indagar en la historia personal y en la memoria
colectiva, por lo anterior, se considera que plasmar un tema ya delimitado y
elegido por personas que no son habitantes del barrio puede ser tomado como
una imposicion que retire al proyecto de su finalidad. Se ha optado por permitir
que los habitantes seleccionen las historias, imaginarios o elementos a plasmar en

la intervencion muralistica.

Esta modificacion dio oportunidad a integrar considerablemente a las nifias
y los niflos habitantes del barrio asi como a jévenes y adultos, y, al haber
desarrollado los cambios pertinentes dentro del proyecto se contacté a la Sra.
Gloria para elegir la fecha idénea para realizar las actividades de intervencién
muralistica. La Sra. Gloria estimd que una fecha cercana al festejo del dia del nifio
(30 de abril) es la adecuada para contar con el mayor numero de participantes.
Teniendo una fecha aproximada me puse en contacto con la Arquitecta y artista
visual Melissa (Meli Miel) la cual conocia con anterioridad el proyecto y se mostro

desde el principio interesada en colaborar como artista urbana.

Se realizd una reunién la primera semana de abril con Melissa en la cual se
analizaron los testimonios obtenidos con anterioridad en formato de audio durante
el taller de pintura a la cal sobre los habitantes, sus historias y la interpretacion

que se buscaba para la elaboracién de un primer boceto.
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Imagen 40 Primer boceto realizado por la Arquitecta Melissa

Imagen 41 Boceto digital a color del mural

Durante la segunda semana de abril se adquirié el material necesario para
fabricar las mamparas, se tomo la decision de que el tamano de las mamparas
fuera de 1.80mts x 2.50mts. Lo anterior debido a que fue el tamafo de hoja mas
amplio encontrado en el mercado. El material elegido fue mdf por su resistencia,

acabado semi liso y precio. Al ser una hoja de grande formato no fue necesario
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realizar cortes o uniones lo cual facilité el armado de dichas mamparas. Se decidio

por el espacio en el cual se realizaria la intervencion fabricar dos mamparas.

Con madera reciclada se fabricaron dos soportes laterales que permitieran

fijar la hoja de mdf y se fonde¢ toda la estructura de color blanco.

Imagen 42 Hoja mdf 1.80mts x 2.50 mts Imagen 43 Hoja mdf fondeada

Imagen 44 dos hojas con fondeo en color blanco

Se trabaj6é en la realizacion de las dos mamparas durante una semana, al
finalizarlas se resguardaron en las instalaciones del Museo Manuel Felguérez. La
cuarta semana de abril la Sra. Gloria confirma que la fecha de la actividad de
festejo del dia del nifio en el barrio se realizaria el dia 04 de mayo a las 4:30 pm
en la plaza 450. Se adquiri6 el material solicitado por la artista urbana, el cual

consistid en pintura vinilica color blanco, negro, y el color primario, azul, rojo y
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amarillo. Se tuvo una reunidn previa a la intervencion con la artista urbana en la
cual se planearon las actividades a realizar durante la intervencion, las cuales se
dividieron de la siguiente manera.

Imagen 45 Mampara instalada en plaza 450

Imagen 46 Melissa Artista urbana y acompafante (Aurora) trazando boceto en mamparas

Jueves 04 de mayo de 2023

Actividad de pintura en hojas de papel tamafo carta con pinceles.
Realizada por nifias y nifios que quisieran participar
¢ Instalacion de mamparas en la plaza 450

Realizar trazo de boceto en las mamparas por parte de la artista Melissa
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Abrir la invitacion para acudir el viernes 05 de mayo a la segunda parte de

la intervencion muralistica en punto de las 12:00 del medio dia

Imagen 47nifias y nifios en la actividad de pintura por el dia del nifio

Imagen 48 Nifias y nifios participando
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Imagen 49 Resultados de la actividad de pintura Imagen 50 Resultados de la actividad de pintura

Durante esta reunién de festejo del dia del nifio gestionada por parte de la
Sra Gloria en el ayuntamiento de Zacatecas, se realizaron actividades recreativas
como juegos con musica y baile, también se entregd una bolsa de dulces y una
cachucha que lleva los colores y logos del partido politico a cargo del municipio de
Zacatecas, por nuestra parte poco antes de finalizar la tarde se invité a los nifios a
la actividad de pintura, se entregaron bolsas de palomitas a las y los nifios
interesados en participar y se realizd la invitacion abierta para participar el viernes
en la ejecucion de los murales, la cita fue a las 12:00 del mediodia, esto debido a
que la Sra Gloria amablemente nos informd que el viernes se presentaria como
dia inhabil escolar para las y los nifios, los padres de familia se acercaron a pedir
informes sobre las actividades asi como a solicitar pintura ecolégica preparada

con anterioridad en el taller.

Al finalizar las actividades del dia y en virtud de contar con el apoyo del
museo de arte abstracto Manuel Felguérez se optd por resguardar por la noche las

mamparas dentro de sus instalaciones.
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Imagen 51 Trazado de bocetos dia dos

Viernes 05 de mayo

e Realizar trazo de bocetos en mamparas por parte de la artista Melissa

e Delimitar los colores en cada area del mural

e Realizar la combinacién de colores primarios para generar los colores
deseados en el mural

e Pintar los murales en las mamparas

e Recortar los dibujos creados el dia anterior

e Pegar los dibujos en el centro para crear un collage colaborativo de tema

libre

61



Imagen 52 y 53 Inicio de murales viernes 05 de mayo

Se contd con la participacion de 14 nifias y nifios con edades entre 4 afios y
13 afos; De igual forma tuvimos el acompafamiento de dos madres de familia y
un padre de familia los cuales comentaron que estan interesados en que este tipo
de actividades y proyectos se lleven a cabo continuamente, ya que los nifios no
suelen salir a jugar y la mayoria del tiempo requieren de una pantalla para

distraerse.

Imagen 54 Marco y Juan colaborando en mural Imagen 55 Nifias y nifios colaborando en mural
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Imagen 56 nifias y nifios colaborando en mural

Imagen 57 Nifias y nifios pintando los murales

Las y los nifios colaboraron a pintar los dos murales durante dos horas,
después se tuvo un descanso en donde se les brindé agua fresca de sabor y un
snack. Posteriormente se comenzd la actividad del collage, cada nifia y nifio
recortaron los dibujos que realizaron el dia anterior y también se dio la oportunidad
de seguir dibujando ya que ellos estaban entusiasmados en seguir plasmando sus
ideas. Los dibujos pertenecientes a nifas y nifios que no pudieron acudir al

segundo dia de actividades también se incluyeron en dicho collage.
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Imagen 58 y 59 dibujos e inicio de collage colaborativo de tema libre

Imagen 60 Murales segundo dia de actividades

Imagen 61 culminacién del segundo dia de actividades
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Sabado 06 de mayo de 2023

e Delinear detalles de los murales

e Las infancias trabajaron en finalizar collage colaborativo

Imagen 62 detallado de mural por parte de Melissa

Imagen 63 Mural No.1 titulado “infancia” terminado

El tercer dia de actividades inici6 al medio dia se contd con la participacion
de seis nifias y nifios los cuales siguieron trabajando en su collage hasta las 3pm.
Como parte de la actividad se contempld un espacio de receso en el cual

brindamos agua fresca y galletas caseras de avena.
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Imagen 64 Nifias trabajando en collage comunitario de tema libre

Imagen 65 nifias trabajando en su collage colaborativo

Por nuestra parte se dio una remuneracion simbodlica a la Arquitecta
Melissa, agradeciendo el tiempo e interés brindado en formar parte de éste
proyecto, la vinculacion de éste tipo de actores dentro de proyectos culturales con
el entorno en donde estara plasmado su trabajo es de suma importancia, ya que,
de esta manera el arte plasmado en formato museo al aire libre como el que se
desarrolld en este proyecto conlleva un sentido mas profundo, no solamente es

importante lo plasmado, sino el porqué de los temas, involucrar a su entorno, en
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este caso los habitantes propicia un reconocimiento de lo plasmado como propio,
no ajeno. Un resultado medible y favorable de dichas puestas en practica son la

perduraciéon de dichas intervenciones.

Imagen 66 collage colaborativo terminado

Durante esta ultima etapa de la actividad se suscitd un acontecimiento de
hostigamiento por parte de un joven adolescente habitante del mismo barrio, el
cual no estuvo de acuerdo en permitir el uso del espacio publico para estas
actividades y pese a que se le invitd a colaborar y expresarse dentro de los
murales no aceptd y comenzdé a intentar amedrentar a los participantes.
Favorablemente al estar situados a pocos pasos del museo Manuel Felguérez
siempre contamos con el apoyo de su personal asi como el uso de sus

instalaciones para resguardarnos.
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Imagen 67 de mural titulado “mi universo” con collage colaborativo finalizado

Imagen 68 Colaboradoras de los murales de izquierda a derecha Astrid, Melissa, Aurora y Nancy

6.2.1 Reinterpretacion de los relatos y su significado dentro de los murales

La colaboracion por parte de la Arg. Melissa se compone de la construccion
de la idea y puesta en marcha del mural titulado “infancias” y el mural titulado “mi
universo”. Al iniciar los diadlogos con la Arg. Melissa, se presentd el modelo de
intervencion y las actividades que hasta el momento se habian desarrollado, las
cuales incluian dos talleres de pintura ecoldgica, el taller “conservemos educando”
impartido por parte de la Junta de Monumentos y la actividad de “Mi nopalera y su
herencia” la cual, tuvo como finalidad sensibilizar a los participantes sobre su
historia personal y, como resultado, se obtuvieron varios relatos en grabacion de

audio, mismos que se compartieron con la Arq. Melissa junto con una explicacién
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detallada de los sucesos y la finalidad de dichas actividades. En respuesta a estos
audios, la Arq. Melissa realizd un boceto en el cual se plasmaban tres arcos
simulando la plaza 450 y, en cada uno de ellos alguna representacion del barrio;
en el primer arco se formaba una enredadera de planta de frijol, siembra que era
usual en los terrenos junto con figuras que representaban el museo de arte
abstracto Manuel Felguérez, en el segundo arco se visualizaba un rostro
femenino, perteneciente a las abuelas cuidadoras que varios de los habitantes
dialogaron haber tenido en sus vidas y, en el tercer arco estaria un nifo y una nifa
como representacion de las infancias que son parte del barrio. Lamentablemente
por falta de tiempo por parte de la Arq. Melissa para realizar éste boceto se tuvo

que simplificar la idea para poder aprovechar al maximo las horas disponibles.

Por tal motivo la Arg. Melissa realizd el boceto simplificado el cual nombré
como “infancias” en el cual se pueden observar dos nifas colgadas de la rama de
un arbol boca abajo, la artista quiso reflejar con esto el modo tan unico que tienen
las infancias de ver el mundo, siempre desde su perspectiva, las y los nifios
perciben de manera diferente su entorno. Ademas plasmarlas mientras realizan
una accion que la mayoria de nosotros ha realizado (trepar un arbol y aferrarse
con las piernas en una rama para mantenerse boca abajo) nos recuerda que las

infancias son intrépidas, libres y juguetonas.

Estas dos nifas estan observando con curiosidad a su lado derecho, su
mirada se encuentra fija, brillantemente observando el mural llamado “mi universo”
en el cual las y los nifios del barrio realizaron un collage en donde plasmaron
todos sus gustos personales, sus pasatiempos predilectos como el fut-bol o
personajes de sus caricaturas favoritas. Este universo de las infancias fue creado
por ellos, el mundo de las y los nifios se encuentra rodeado por el sol, la luna y
estrellas. También se identifican dos figuras de personas (una del lado derecho
superior y otra del lado izquierdo inferior) que se encuentran observando el mundo
de las infancias y esbozando una sonrisa. Estas figuras representan a las abuelas
presentes en los relatos compartidos, las abuelas fungen un papel especial en el

cuidado de las y los nifios, no solo de ésta generacion, sino de generaciones
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anteriores, siendo ellas las que transmitian de manera oral historias o tradiciones

religiosas entre sus familias.

Imagen 69 y 70 representacion de las abuelas cuidadoras

Estas ilustraciones se originan en el imaginario de la Arg. Melissa durante
un ejercicio de reinterpretacion de los relatos compartidos entre los habitantes, se
puede visualizar el estilo de ilustracion que caracteriza a su trabajo y, sobre todo,
el énfasis que le da en la integraciéon de las infancias en actividades co-creativas,

permitiendo que se desarrolle un sentido de pertenencia con los murales.

6.3 Dia internacional de los museos- actividades en el museo de arte abstracto Manuel

Felguérez

Durante la realizacion de éstas mamparas, el subdirector del museo Manuel
Felguérez, Arq. Héctor Avila, interesado en continuar con el trabajo de
fortalecimiento de la comunidad e integracion social que se estuvo realizando con
éste proyecto, hace la invitacion a participar del 17 al 22 de mayo en las
actividades culturales por el dia internacional de los museos; Se aceptdé la

invitacion y se comenzo6 a planear dichas actividades.
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Imagen 71 Programa anunciado por parte del Instituto Zacatecano de cultura

El miércoles 17 se recibid en las instalaciones del museo de arte abstracto
Manuel Felguérez a nifias y nifios procedentes del Jardin de nifios “Genaro Valle y
Mufioz® los cuales participaron en la preparacion de pintura a la cal, dicho
preescolar se encuentra a dos calles del museo, por tal motivo muchos de sus
estudiantes son habitantes del barrio histérico de Tampico, o en su defecto del
barrio histérico de Mexicapan. Al finalizar el taller de pintura, se integraron nifias y
ninos del barrio historico de Tampico asi como padres de familia y la
representante del barrio, la Sefiora Gloria

Imagen 72 Taller de pintura ecoldgica jardin de nifios Genaro Valle y Mufioz
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Tomando como base la metodologia de Alejandro Masferrer se realizé una
actividad de circulo en la cual charlamos con los participantes sobre las
actividades a realizar posteriormente, después pasamos a la figura del triangulo
abierto, en la cual se realizd una activacion de los participantes mediante una
lluvia de ideas sobre tradiciones que se comparten dentro de las familias y que
dotan de sentido de pertenencia como habitantes del centro histérico. Esta
dinamica tuvo una duracion de 15 minutos, al finalizar la lluvia de ideas, pasamos
a la figura del triangulo cerrado, mediante la cual filtramos las ideas resultantes del
triangulo abierto y se rescataron fragmentos de relatos familiares, oficios y
tradiciones que se pasan de generacion en generacion, siendo “Las morismas de
Bracho” la tradicion mas popular entre los participantes de dicha actividad;
también se rescatan varias familias provenientes de oficio mineros y la
identificaciéon de la plaza 450 y el museo de arte abstracto Manuel Felguérez como

lugares de interés en su barrio Tampico.

Imagen 73 Nifias y nifios participantes de actividades por el dia del museo plasmando lluvia de ideas sin boceto
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Al finalizar la actividad de triangulo cerrado pasamos a la figura del
cuadrado, en la cual nos tomamos unos minutos para definir claramente las ideas
a plasmar en las mamparas, a peticion de los participantes se dio el espacio para
intervenir las mamparas blancas en formato libre por las nifias y los nifios, dando
oportunidad de que sin boceto ellos exploraran el significado de las morismas de
bracho dentro de su tradiciéon personal. Pasamos a la actividad dentro de la
metodologia de Alejandro Masferrer para idear y co-crear en equipo identificada
con la figura de la estrella, la cual es la fase mas ludica del proceso y activa la

energia de los participantes.

Imagen 74 Mampara intervenida por los participantes de manera libre

Dentro de ésta intervencion completamente libre podemos rescatar el uso
primordial de colores rojo y negro, esto debido a que los participantes de las

morismas de Bracho llevan un atuendo rojo con blanco (turcos) mientras los
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cristianos también llamados barbones llevan atuendos rojo con negro, asi como
figuras humanas, estrellas que se plasmaron para relatar que algunas familias
acampan dias en Bracho y un tenue boceto realizado por Marcos (13 afos) del
castillo del rey moro en la parte superior central. Pero, ;Qué son las morismas de

bracho y porqué son una tradicién dentro de los habitantes?

Imagen 75 representacion de vestimenta de los participantes de las morismas de Bracho

6.3.1 Las morismas de Bracho

Las morismas de Bracho son celebradas anualmente en el mes de agosto
(29), se estima que su nacimiento fue en el afno de 1824 segun Felipe Escobar
Galicia, el autor del libro Morismas de Bracho: Parlamentos Originales y primer

cronista oficial de las morismas de Bracho, ha investigado sobre el nacimiento de
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ésta tradicion, su trasfondo histérico y el aspecto religioso y espiritual que
envuelve ésta defensa de fe que es representada afno con ano. Como muchas
tradiciones y celebraciones de caracter religioso, su nacimiento se ha demostrado
naci6 como una fiesta de corte profano-religioso la cual consiste en una
representacion teatralizada de varias épocas histoéricas, en ella se conmemoran el
martirio de San Juan Bautista del afio 28 de nuestra era, la escenificacion de las
cruzadas de Carlo Magno contra un ejército pagano dirigido por el almirante Balan
y su hijo Fierabras, quien es vencido por uno de los paladines de la corte
carolingia y posteriormente es bautizado, el cual sucedié en el 778 de nuestra era;
asi como la representacion de la Batalla Naval de Lepanto de 1571 entre los
cristianos y musulmanes con victoria para los cristianos, frenando con ello el
expansionismo musulman. Los participantes que también son pertenecientes a la
Cofradia de San Juan Bautista*, santo patrono de dicha festividad recrean en esta

fiesta momentos histéricos que unen el pasado con el presente.

Imagen 76 Fotografia de las morismas de Bracho
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Se estima que aproximadamente cada ano se cuenta con la participacion
de mas de 20 mil personas y supera la cifra de 80 mil espectadores, en su
mayoria familias continuan con la tradicion generacional, asi como nuevos
miembros de la cofradia. Esta tradicion nace en el barrio histérico de San José,
trasladandose en 1870 a Bracho debido al rapido crecimiento de participantes y al
poco espacio disponible en el barrio de San José. Segun las fechas encontradas
en documentos histéricos en Agosto del ano en curso (2023) se cumplen 199 anos
del nacimiento de ésta tradicidn, aunque dichos datos son debatidos ya que el
cronista e historiador de Zacatecas Manuel Gonzalez Ramirez asegura que en el
presente afio se cumplen 200 afos. La celebracién que el historiador califica como
‘la obra de teatro mas grande del mundo” en 2014 recibid la declaratoria de
Patrimonio Inmaterial del Estado de Zacatecas de parte del congreso local, por ser
"una de las tradiciones mas coloridas y monumentales del pais”, de igual manera
todo lo que confiere a dicha representacion le ha valido a las morismas recibir
importantes distinciones, como el Premio Nacional de Ciencias y Artes en la

categoria de Tradiciones Populares en el ano 2012.

Imagen 77 Plano del centro histérico en donde se visualiza la distancia entre Bracho y el barrio de Tampico
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6.3.2 Vinculacion de las morismas con el Barrio Historico de Tampico

En virtud de la historia generacional que conlleva la tradicion de las
morismas de Bracho, asi como su antigiedad y la intrinseca relacién que tiene
con los barrios histéricos (El barrio de Tampico que actualmente se conoce como
colonia Las Margaritas) por su cercana fecha de “nacimiento” no es ajeno a la
poblacidon habitante del centro historico, en especial al barrio de Tampico, el cual
se encuentra a 2km de distancia del lugar donde se lleva a cabo la representacion
de la batalla en Bracho, de igual forma se encuentra a 250 metros de la calle Juan
de Tolosa, una de las principales por la cual tanto Moros como Cristianos pasan

desfilando al bajar y regresar a Bracho como parte de las morismas

Imagen 78 Mural de las morismas de Bracho disefiado por Marcos y Juan.

7 Representacion del barrio por los habitantes

Durante tres dias consecutivos dentro de las actividades dos nifios
habitantes del barrio llamados Marcos y Juan en respuesta a su solicitud fueron
los responsables de plasmar en la primer mampara un mural con tema de las
morismas de Bracho, ambos con 13 afios de edad se mostraban indiferentes al
comienzo de toda la puesta en marcha del proyecto (festival cultural 2021) pero, al

ir avanzando en las actividades de talleres de cal, visitas al barrio, recopilacion de
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relatos e integrarlos en la creacion de las mamparas con la Arquitecta Melissa se
reflej6 paulatinamente un crecimiento en su interés, mostrando su gusto por
dibujar y desencadend una voluntad a participar activamente en desarrollar la idea
del mural con tematica de las morismas de Bracho, su bosquejo, los actores, el
paisaje y la pintura del mismo. Esto supone una pequefia muestra del resultado a
nivel personal que el proyecto ha tenido, el contar con una participacion tan ardua
e interesada por parte de dos nifios que antes del inicio de éste proyecto no se
conocian y ahora entablaron una amistad con la mutua afinidad de su interés en el
dibujo y el fut-bol soccer es un claro ejemplo de como el tejido social se esta

resarciendo mediante la vinculacién de las artes a su entorno directo.

Imagen 79 Intervencién de mampara con tema de las morismas de bracho realizado por Marcos y Juan (13 afios)

En ésta mampara podemos visualizar la loma de Bracho, en la cual la
vegetacion es casi inexistente, acompafiada del castillo Moro con su reconocible
simbolo del islam (media luna y estrella) , el cual se encuentra permanentemente
edificado en dicho lugar y afio con ano es utilizado para la representacion de las
morismas. De igual manera observamos del lado derecho a los Cristianos de

frente, representados con su atuendo de color Negro, rojo y con sombreros de
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color amarillo, usualmente se les llama “barbones” por lo que en la representacion
de las morismas se puede observar a hombres, mujeres, nifias y nifos vestidos
con su atuendo y portando espesas barbas falsas. Del lado izquierdo vemos
representados a los turcos mejor conocidos como “moros” de espaldas con su
atuendo rojo con blanco, con cinturon azul y llevando un cajon a modo de mochila
en donde llevan provisiones para el enfrentamiento, fruta, verdura e
indudablemente una hogaza de pan. Van marchando hacia su castillo, en el cual

se alistaran para la batalla.

Imagen 80 Nifias y nifios interviniendo mampara con temas que los vincula a su barrio

Por otra parte, mientras Marcos y Juan definian el disefio de la primer
mampara en conjunto con los demas participantes definimos los temas que
querian plasmar en la segunda mampara, por medio de opiniones y votaciones se
decidio elegir varios temas que complementaran las diferentes etapas y visiones
de los habitantes sobre su entorno, el primero de ellos fue representar una mina,
esto debido a que varias familias estan ligadas a la actividad de la mineria como

oficio por su cercania con la mina de san bernabé, la cual se encuentra a 3.8 km
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de distancia. Ademas se plasmé lo que en dia conocemos como la entrada
principal al Museo de arte abstracto Manuel Felguérez, el cual, en palabras de los
habitantes que estuvieron participando éste edificio protegido como monumento
histérico es un punto identificable que se encuentra dentro de las delimitaciones
de lo que ahora conocemos como el barrio histérico de Tampico, siendo un
referente visual y reconocido para habitantes y visitantes. Pero, durante el
desarrollo de éste proyecto se logré recavar que, en gran medida en adultos
habitantes del barrio vive el recuerdo del uso que se le dio a dicho edificio durante
los afios que comprenden de 1964 a 1995 donde tuvo uso como cuartel y penal,
se recuerda que en dicho espacio de tiempo se percibié un desarrollo de viviendas
no historicas propiciado por personas que tenian a algun familiar cautivo dentro
del penal y decidian vivir en sus inmediaciones para poder visitarles con

frecuencia.

Por otro lado, de manera historica éste edificio comenzé su construccion en
el ano de 1870 para albergar el Seminario Conciliar de la Purisima Concepcién en
Zacatecas; éste nacimiento del inmueble no vive dentro de la memoria de los
participantes probablemente debido a que en el afio de 1914 el Seminario sufrié
un lamentable saqueo a manos de los villistas que causaron grandes estragos en
la gran biblioteca, perdiéndose desde entonces archivo histérico, fotografias y
memoria colectiva; Entre las infancias dicho inmueble es conocido con el actual
uso de museo y, es de comentar que su vinculacion con éste no es palpable por lo
que se considera requiere de mayor trabajo y constancias para ser visto no solo
como un factor visual sino también como sin6bnimo de pertenencia en sus

inmediaciones fisicas y con sus habitantes.
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Imagen 81 representacion de una mina (centro inferior) y representacién de la actual entrada al museo de arte abstracto

Manuel Felguérez

Agregando a lo anterior el siguiente vinculante que los habitantes quisieron
desarrollar fue la conocida como Plaza 450 (también llamada Plazuela 450 anos),
fue construida en el afio 1996 en celebracion al 450 aniversario de la fundacién de
Zacatecas. Es conocida por estar al centro de lo que actualmente conocemos
como el barrio histérico de tampico, enfrente del edificio museo de arte abstracto
Manuel Felguerez y entre sus habitantes tiene como uso recreativo ya que, los
nifos en épocas con mayor seguridad solian utilizarla para jugar, de igual forma
también era utilizada por adultos mayores como lugar de distraccion y descanso.
Por otra parte actualmente es utilizada en general su explanada para realizar
continuamente eventos culturales y de esparcimiento, como lo son las

tradicionales “callejoneadas”.

Como parte de éste conjunto arquitectonico que son el museo de arte
abstracto Manuel Felguérez y la plaza 450 se puede observar una vista directa y
sin obstaculos visuales hacia el cerro de la bufa, bautizada por Juan de Tolosa
decidiendo su nombre debido al parecido que encontraron los espafioles de su
formacion rocosa con una vejiga de cerdo, que en idioma aragonés se le llama
bufa; al ser un icono altamente reconocido de la ciudad de Zacatecas no es de
extrafiar que tanto adultos como nifios decidieran plasmarlo, pero, la postal del

cerro de la bufa al fondo acompafada de los arcos de la plaza 450 que se puede
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visualizar desde el punto en donde convergen el museo y la plaza es un detalle

que es apreciado por los habitantes.

Imagen 82 Primer trazado de perspectivas (lado izquierdo interior de arcos de plaza 450)(lado derecho vista de frente arcos

plaza 450 y al fondo el cerro de la bufa)

Para finalizar, la Sefora Gloria, habitante del barrio histérico que, ademas,
tiene una participacion activa debido a su rol como “jefa de barrio” ella, esta
encargada de ser vinculo entre las problematicas, necesidades, festividades e
intereses de sus vecinos y los actores politicos asi como las instituciones tomo la
palabra entre los participantes reunidos ese dia en las instalaciones del museo
Manuel Felguérez y dio su opinion sobre lo que, a su parecer era el faltante en la
mampara, ella comentd su gusto por la descripcion que desde hace algunos anos
se ha utilizado para referirse a la ciudad de Zacatecas, la cual es “rostro de
cantera y corazon de plata” dicha frase hace alusion a dos detalles que para ella
tienen relacion también con su barrio; La mayoria de las casas habitables de
caracter histérico que aun existen en el barrio histérico de Tampico, se identifican
por tener en vanos de puertas y ventanas un marco trabajado en cantera rosa
(tipica del estado de Zacatecas), esto hace alusion al rostro de cantera al que se
refiere dicha frase. De igual manera la plata extraida del subsuelo y el oficio de la
mineria tan arraigado en la historia de varios habitantes del barrio y como razén
del posible nacimiento del barrio histérico conocido como Tampico hoy en dia es
un vinculante directo al corazén de plata. Por ésta razon se optd por trabajar un

corazdn con lineas que se encuentran en rosetones decorativos de caracter
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arquitectonico barroco, como los que se suelen visualizar en la arquitectura del
centro histérico en color salmén, que se trabajé por parte de la sefiora Gloria por
su facilidad en manualidades con hojas de papel metalizado en color plata para
simular dicho mineral. Al finalizar el acabado fue de tipo “espejo” éste acabado no

estaba contemplado pero, entre las y los niflos causo curiosidad y asombro.

Imagen 83 Representacion de la frase “rostro de cantera y corazoén de plata realizado por Astrid y Gloria)

8 La vinculacion social a partir del arte

Esta representacion fisica que se llevd a cabo en la cual se definieron los
vinculantes entre los habitantes y su barrio responde al trabajo realizado durante
dos afnos de acercamiento a los mismos, los habitantes del centro historico
llamado Tampico no estan facilmente abiertos a la participacion de gente extrafia a
ellos y su entorno. Particularmente lograr el espacio de apertura con la Sefora
Gloria requiri6 de varias visitas personales a su domicilio, la explicacion en
reiteradas ocasiones del proyecto, las razones y motivos por los cuales se
solicitaba su apoyo y, en virtud de su apertura, la cual considero fue el punto
clave para la pertinente entrada a los demas participantes es que se comenzé a

extender la participacion a otros habitantes en éste proyecto. Aun cuando se
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utilizaron medios tanto digitales como fisicos para dar a conocer cada una de las
actividades a realizar como parte del proyecto, fue de vital importancia la
comunicaciéon tan estrecha que ha construido la Sefiora Gloria con sus vecinos
utilizando la aplicacion de mensajeria instantanea Whatsapp. De igual forma
contar con sus opiniones sobre las fechas idéneas y los horarios adecuados para
facilitar la participaciéon de los habitantes fue vital ya que, al ser parte de esa
comunidad tiene conocimiento sobre las rutinas de vida que se general y como
beneficiarnos de estos siempre en la busqueda de mejorar los alcances y

resultados positivos para el barrio por parte del proyecto.

Imagen 84 Actividad recreativa de pintura con las infancias del barrio
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Por lo que se refiere a otros factores claves dentro del proyecto es
necesario destacar el logrado acompafiamiento por parte del Arq. Héctor Avila,
subdirector del museo de arte contemporaneo Manuel Felguérez, el cual no
solamente mostro interés en el proyecto desde el primer momento, sino ademas
proporciond las herramientas necesarias tales como un espacio para guardar
material, instalaciones para llevar a cabo talleres, facilitar el uso de sanitarios para
participantes de las actividades e inclusive en varias ocasiones brindé un ambiente
de seguridad y acompafiamiento aun cuando eran actividades que se estuvieron
desarrollando al exterior en la plaza 450. Su interés es claro y conciso, buscar
plataformas e instrumentos que trabajen a favor de los habitantes y, por
consiguiente a favor del museo que forma parte de su entorno. El obtener una
participacion activa por parte del museo, su personal y encargados se concibe de
igual forma como un progreso dentro de la compleja relacién simbiética que se ha

desarrollado entre el museo y los habitantes en su entorno.

Imagen 85 Delimitacion del barrio de Tampico con ubicacion de Plaza 450 y museo de arte abstracto Manuel Felguérez

En cierto punto, los habitantes al igual que algunos trabajadores del museo
que cumplen tareas de limpieza o vigilancia expresaron sentirse alienados y

desvinculados del museo al no tener afinidad con el uso y quehacer dentro del
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museo, el haber realizado la ultima intervencion de las mamparas dentro de las
instalaciones del museo y debido a los temas que se estuvieron plasmando
durante tres dias de arduo trabajo fue notable el cambio de mentalidad de éstos
personajes que anteriormente habian expresado su juicio hacia el museo. Durante
el segundo dia dos personas que laboran en el museo se acercaron a comentar
sobre su interpretacion de los murales, comentando sobre su conocimiento de las
morismas de Bracho y compartiendo dudas sobre el trazado de los bosquejos y
las horas de trabajo necesarias; por otra parte al transcurrir de los dias los padres
de familia que al iniciar la actividad en el museo se percibian temerosos y reacios
a permanecer dentro del recinto se concibieron cémodos con su entorno e
inclusive se interesaron por las exposiciones que se encuentran exhibidas, de
igual forma pidieron informes sobre actividades de lectura o recorridos para las

infancias dentro del museo por interés propio.

Imagen 86 Composicion de mural con temas vinculantes entre habitantes y su barrio, trazado por Astrid realizado por

participantes
Por otra parte el mismo proyecto fue indicando la necesidad de generar
acciones para continuar con su avance, al comienzo de éste no estaba previsto

realizar un numero tan elevado de actividades con las infancias, pero, atendiendo
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las peticiones de los adultos y en la busqueda de una mayor participacion se
fueron incluyendo una serie de actividades complementarias didacticas tanto para
adultos como nifos que en primera instancia pudieran hallarse sin fundamento,
pero, cada una de ellas tuvo una finalidad planeada con anterioridad, puede ser
avivar la confianza hacia mi persona, recabar relatos, historias personales o
tradiciones y trabajar la memoria colectiva sin persuadir ciertas respuestas. Estos
avances dentro del mismo proyecto fueron posibles debido a que la comunidad se
vio fortalecida por dichas actividades, hubo una inclusion de sus necesidades
dentro del mismo las cuales fueron escuchadas buscando la manera de idear el
ambiente propicio para continuar resarciendo esos vinculos que culminan en la

cohesioén social.

La determinacion y puesta en practica de forma satisfactoria del proyecto
titulado “La co-creacion como herramienta de integracion social: un modelo de
intervencién urbana” fue posible en gran medida debido al amoldamiento que
distingue a la metodologia utilizada en dicho proyecto para idear y co-crear en
equipo, desarrollada por Alejandro Masferrer, la cual, permitido en respuesta de las
necesidades dar acomodo a las diferentes actividades en la busqueda de un
resultado, esto quiere decir que dependiendo de la situacion en la que se estuviera
realizando la actividad, ésta metodologia permite acomodar los pasos a seguir.
Durante las diferentes etapas de las actividades que se llevaron a cabo durante
dos afos, se implementaron cuatro modelos de co-creacion con diferencias entre
cada uno, respondiendo especificamente a las necesidades que en ese momento
se tenian dentro del proyecto. En cada uno de estos modelos se utilizaron las
figuras que con anterioridad se comentaron, las cuales identificamos con una
figura geométrica debido a su fase dentro del proceso, la diferencia entre dichos
modelos es el acomodo de los patrones y la duracién de trabajo en cada uno de
ellos.

9 Conclusién
Al inicio de éste documento se encuentran las preguntas sobre ;Qué hace

tan atractivo a Zacatecas? Se plantea la posibilidad de que, el factor que hace
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atractiva a ésta ciudad minera fueran su historia o las edificaciones que sin lugar a
duda le dan singularidad y reconocimiento, pero, mas alla de lo que visualmente
podriamos responder, éste proyecto rescata y se enfoca en lo que, a
consideracion de mi persona es lo que da sentido a la historia de una ciudad en si,
lo intangible, la comunidad. Una comunidad no solo por el hecho de habitar un
espacio contiguo, sino definida como un conjunto de relaciones sociales y, durante
éste proyecto realizamos actividades e hicimos uso de herramientas para,
primeramente entender el complejo funcionamiento de ésta comunidad llamada
Barrio antiguo de Tampico y finalmente promover cohesion social entre sus

habitantes y su entorno.

Dentro de nuestros objetivos, podemos localizar que, la realizacién de
talleres practicos e informativos con habitantes del centro histérico de Zacatecas
sobre el cuidado de sus viviendas se contemplé como una idea que nos permitiera
acercarnos a los habitantes, y, efectivamente, realizar actividades en diferentes
momentos dio acceso a conocer a las personas de éste barrio interactuar y
convivir con ellos, por otra parte se contemplaba realizar tres murales temporales,
pensados a desarrollarse en fachadas de hogares pertenecientes al barrio, sin
embargo debido a problematicas de caracter gubernamental nuevamente el
proyecto tiene una adecuacion que permitié contar con 5 intervenciones itinerantes
en mamparas, este cambio, de manera positiva da una apertura a mayor
replicabilidad del proyecto, debido a que se considera de mayor eficacia el poder
contar con la participacion de personas para intervenir mamparas y no fachadas

de casas.

Este modelo de intervencion, debido al uso de la metodologia de Alejandro
Masferrer es altamente posible replicarse en otros barrios e incluso ciudades. Es
necesario comentar que cada lugar tendra diferentes necesidades y el artista co-
creativo debera adecuar dicha metodologia para responder a ellas y experimentar

hasta alcanzar el resultado deseado.
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Las intervenciones muralisticas realizadas por la Arquitecta Melissa, tienen
plasmadas ideas e imaginarios que despertaron en ella con los relatos de los
habitantes, fue un excelente ejercicio el contar con sus ilustraciones, sin embargo
tanto el mural de las morismas de Bracho como el mural de los vinculantes del
barrio son una reinterpretacion libre y sin persuasion por parte de los habitantes.
El resultado de dichos murales es, el resultado de un trabajo co-creativo segun su
definicion, las actividades durante la semana de jornadas fue de manera
participativa y concluyé en un trabajo de arte contextual que demostré un
mejoramiento del tejido social al recabar tantas acciones e interés entre los
habitantes. De éstas actividades se rescatan el inicio de amistades entre varias
ninas y ninos que pese a vivir en cercania no se conocian entre ellos, se comparte
el interés por parte de los padres o tutores de que por medio de las artes las
infancias tengan un espacio de esparcimiento y una oportunidad de recuperacion
de sus espacios, el museo y la plaza 450 manifestaron una mayor vinculacién que,

debe seguir siendo desempefada para poder ver resultados a largo plazo.

Para mi persona, al iniciar, el proyecto se encontraba enfocado de forma
involuntaria hacia un resultado familiar en mi quehacer artistico, el trabajar con
murales en fachadas era una alternativa viable a mi entendimiento, sin embargo
durante la puesta en practica del primer taller de pintura en el marco del Festival
Cultural 2021 tuve el primer acercamiento con mas habitantes del barrio, los
cuales aun no se sentian pertenecientes al proyecto, la Sra. Gloria como
representante del barrio acudié sin mostrar mucho interés al comienzo. Pero, al
transcurrir el taller pude comenzar a conversar con ella y su acompafante la cual
es su nieta de 4 anos llamada Mati, ella, entusiasmada por las actividades
practicas del taller causo un interés en su abuela el cual me permitié entender que,
debido a la facilidad de trato que adquiero con las infancias sus cuidadores
permiten un acercamiento con ellos también. En este punto pude visualizar un
cambio en mi entendimiento como tallerista y la importancia de incluir a las

infancias dentro de mi quehacer artistico.
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El poder interactuar con las infancias ademas de ser un proceso que es de
mi agrado permitid una acelerada aceptacion del proyecto entre los habitantes.
Interesada en entender el funcionamiento del barrio se gestiond un taller exclusivo
para ellos disefado e impartido por la Junta de Monumentos y, gracias a la
aceptacion e interés entre los habitantes se realiz6 un segundo taller de pintura al
cual acudieron vecinos que ya sabian del trabajo previo y, vecinos interesados en
formar parte. En estas actividades la cercania con la Sra. Gloria también sufrié
avances, las conversaciones se tornaron informales y el interés ya no solamente
era del proyecto hacia ellos, sino también ellos comenzaron a tener interés en
entender mi quehacer como artista social, asi como mi historia personal. Este
acercamiento personal me permitio tener la apertura para direccionar el proyecto
hacia las infancias, reconocer el adecuado trabajo que se puede lograr con ellas y

comprender la necesidad que se tiene de atenderlas a través de las artes.

El fungir como tallerista en este proyecto me permitio reforzar la aficion que
predomina de estar en contacto directo con las personas, de mostrar un interés
sincero hacia ellos, su entorno y sus necesidades para poder dar un enfoque
adecuado al proyecto desde el entendimiento contextual. Con respecto a trabajar
con murales en fachadas el proceso previo en talleres que se comparte con
anterioridad me permitié entender que, para los habitantes y las infancias también
era una atinada adecuacion el trabajar en mamparas, la integracion de los
habitantes fue en gran medida aceptada, lo que me lleva a reflexionar sobre la
posibilidad de que, la intervencion de murales en fachadas para éste proyecto
fuera una imposicion de mi parte, en lugar de una alternativa que respondia al

contexto del barrio antiguo de Tampico.

La co-creacion de éstos murales, collages colaborativos y actividades de
convivencia entre los habitantes y su entorno resultaron en una herramienta que
permitié la integracion social y cultural en el barrio antiguo de Tampico, dentro del
centro historico de la ciudad de Zacatecas. Entonces, ¢Hasta donde el arte puede

transformar una ciudad?
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Personalmente la co-creacion desperté en mi la curiosidad por indagar mas
en sus multiples usos, en experimentar con las herramientas que se nos presentan
en diferentes contextos durante el proyecto y visualizar de qué manera el cambio
conlleva un resultado diferente. Creo que, al final, el quehacer de una artista
social como yo se define en eso, en co-creativamente en conjunto con
participantes, instancias gubernamentales y, en especial, infancias y juventudes
interesadas buscar una alternativa a una problematica contextual haciendo uso de
las diferentes herramientas sociales a las que tenemos acceso, y, durante el
proceso, adecuar las vicisitudes en aras del beneficio comunitario. Durante este
proceso co-creativo yo como artista social al igual que la comunidad y el proyecto
he adquirido conocimientos y herramientas, asi como cambios de paradigmas, con

ello la transformacion a través del arte se refleja en cognicion artistica.
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