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Resumen
En este trabajo practico se presentan los resultados de una investigacion accion, que

tuvo como proposito promover el aprecio, asimilacion, estudio e interpretacion de la muasica
post-tonal en los estudiantes de la Licenciatura en Musica de la Benemérita Universidad
Auténoma de Aguascalientes. Para ese propoésito el maestrante elabord una propuesta
metodoldgica integrada por estrategias de ensefianza-aprendizaje que se basaron en la teorias
mas representativas en torno al tema de la expectativa musical y los procesos de audicién de
la masica occidental (Huron, 2006; Meyer, 1956), asi como en la teoria del aprendizaje
significativo (Ausubel, 1980). La intervencion educativa que formoé parte de la presente
investigacion accion enriquecié de manera significativa la formacion profesional de los
participantes involucrados y demostr6 que es posible llenar este vacio formativo de manera

exitosa.
Abstract

In this final research paper, the author presents the results of an action research project
whose purpose was to promote the appreciation, assimilation, study and interpretation of
post-tonal music on behalf of the Bachelor of Music degree students at the Meritorious
Autonomous University of Aguascalientes. With this idea in mind the author developed a
methodological approach integrated by teaching-learning strategies that were based on the
most representative theories on music expectation and the listening processes of Western
music (Huron, 2006; Meyer, 1956), as well as in the theory of meaningful learning (Ausubel,
1980). The educational intervention that was part of this action research significantly
enriched the professional training of the participants involved in the project and demonstrated

that it is possible to successfully fill this training gap.



Introduccion
La Historia de la Musica Occidental nos muestra cdmo durante los periodos barroco,

clasico, roméantico y principios del s. XX, la masica que se solia interpretar en conciertos,
reuniones particulares y aquella ensefiada a los masicos en formacién, era en su mayoria,
musica de la época y, en menor medida, se interpretaban obras de tiempos pasados. Fue hacia
mediados del s. XX cuando el interés por interpretar exclusivamente obras de épocas
anteriores comenzd a verse reflejado en los programas de concierto, asi como en la ensefianza
musical formal y paulatinamente, se perdid la costumbre de interpretar obras de compositores
vivos. Al respecto Garcia y Monreal (2021, p. 2) expresan: “En lo que respecta al repertorio
contemporaneo, la teoria y disefio curricular no se corresponden con la practica, la
interpretacion de obras atonales se reduce a casos aislados en la mayor parte de las
especialidades instrumentales”.

Asi, la formacion musical profesional en la Licenciatura en Musica (LM) de la
Benemérita Universidad Autonoma de Aguascalientes (BUAA) y probablemente en México,
se fundamenta en la interpretacion de obras en estilo barroco, clasico y romantico. La musica
del siglo XX se limita a aquella mas cercana a las caracteristicas que conforman el “periodo
de la practica comun” (PPC), sin incluir, por lo general MPT. En ese sentido, Archibeque
(1966, p. 142) asevera: “Tradicionalmente, la musica que se ensefia en la escuela publica ha
sido predominantemente musica de los siglos XV 111y XIX. Es imperativo que los educadores
musicales busquen en una direccién diferente nuevos métodos y materiales”.

En Meéxico, aproximadamente desde la segunda mitad del s. XX y hasta la fecha,
diversas instituciones culturales y educativas, asi como reconocidos musicos que radican en
nuestro pais, han realizado diferentes proyectos para incorporar MPT al repertorio que
generalmente se suele interpretar en las salas de concierto, asi como a la musica que es
producida en los centros de formacidén musical.

Algunos de esos proyectos se llevan a cabo anualmente, por ejemplo, el festival de
musica contemporanea “Interciclos”, organizado por la Universidad Autonoma de Querétaro
(2019); el festival “Expresiones Contemporaneas” del Instituto de Arte y Cultura de Puebla
(2019) y el festival “Nuntempa” (2013), organizado por la Secretaria de Educacion Publica
de Veracruz. Estos festivales han reforzado el impulso que el festival “Visiones Sonoras” del

Centro Mexicano para la Musica y las Artes Sonoras de Morelia (2005) realiza desde hace



15 afios, en pro de la difusion de la masica contemporénea en nuestro pais. Todos ellos se
suman al Foro de Musica Nueva “Manuel Enriquez” (1979) de la Secretaria de Cultura
Federal, que ha alcanzado ya 41 ediciones en 2019. Sin embargo, parece que los esfuerzos
antes descritos, no han ejercido la suficiente influencia en muchos de los estudiantes, algo
que puede verse reflejado en la escasa inclusion de obras de MPT en los programas de
asignatura de instrumento, asi como en las materias de musica de cAmara, orquesta y en
proyectos independientes. Al respecto, Laucirica et al. (2012, p. 24) afirman:

A pesar de la creciente difusion del género en la sociedad a través de la celebracion

de ciclos y festivales especificos del género y de los beneficios formativos de la

misma, se observa un gran vacio del mismo en los planes de estudios de los centros
musicales.

Con el proposito de promover una formacion mas integral en los estudiantes del
Departamento de Musica (DM) de la BUAA, el maestrante, a traves de la presente
investigacion accion, implemento una intervencion de tipo educativo-musical con el
propdésito de poner en practica varias estrategias de ensefianza-aprendizaje que les permitan
a los futuros profesionales de la musica apreciar, asimilar, estudiar e interpretar MPT, a partir
desarrollar su creatividad, expandir sus expectativas musicales, explorar nuevos timbres,
descubrir nuevas posibilidades en los instrumentos, lo cual les permitiria tener herramientas
para posteriormente, introducirse en un campo laboral que comienza a consolidarse en
nuestro pais.

Como parte de la investigacion accion, el maestrante elaboré una propuesta
metodoldgica integrada por estrategias de ensefianza-aprendizaje que implementd con los
estudiantes del DM de la BUAA. La intervencion educativa tuvo una duracion de 4 meses,
durante los cuales se imparti6 una clase con duracion de dos horas por semana.

Para lograr los objetivos del presente trabajo de investigacion accion, el maestrante
tom6 como referencia algunas de las teorias mas representativas en torno al tema de la
expectativa musical y los procesos de audicién de la musica occidental; Emotion and
Meaning in Music (1956) de L. Meyer, Teoria Generativa de la Mdsica Tonal (1983) de
Lerdahl y Jackendoff, Teoria Integral de la Expectativa (2006) de David Huron, las cuales,
tuvieron el propdsito de fundamentar algunas de las estrategias de ensefianza-aprendizaje

planteadas.



Durante el desarrollo de la investigacion accién, asi como durante la intervencion, el
maestrante se involucrd en procesos de andlisis, reflexion y evaluacion con el proposito de
modificar y mejorar la propuesta metodoldgica, con la intencion de lograr despertar y
fomentar en los estudiantes un interés y auténtico por apreciar, asimilar, estudiar e interpretar
MPT.

Para documentar este trabajo, el maestrante cre6 un portafolio de evidencias integrado
por entrevistas a los estudiantes, cuestionarios de seguimiento y de evaluacion de
conocimientos, bitacoras, audio grabaciones y videograbaciones de los grupos focales,
interpretaciones musicales de los estudiantes y fotografias, con el fin de mostrar, de la mejor
manera posible el proceso y los resultados de la intervencion de la presente investigacion
accion.

Con base en el concepto “generalizacion naturalista” propuesto por Stake (2005), el
maestrante considera oportuno destacar que, aun cuando esta investigacion accion se
desarrollo en el DM de la BUAA, se espera que la propuesta metodoldgica aqui propuesta,

asi como los hallazgos que de ésta se deriven, puedan aplicarse en otros contextos similares.

Alcances y limitaciones

La presente investigacion accion tuvo el propésito de crear una propuesta
metodoldgica introductoria para que estudiantes de la LM interpreten con sus respectivos
instrumentos musicales selecciones del repertorio de MPT de los s. XX y XXI de acuerdo

con sus posibilidades técnicas e interpretativas.

Problema de investigacion

Desde la creacion de la LM del DM de la Benemérita Universidad Autonoma de
Aguascalientes, en el afio 2012, se ha observado que docentes y estudiantes no suelen integrar
obras de mdsica post-tonal al repertorio pertinente, a pesar del impacto que tiene en la

formacion académica de los educandos.



Justificacion

La pertinencia de esta investigacion accion, asi como la intervencion que la conforma,
responde a la necesidad de despertar en los alumnos de la LM del DM de la BUAA, un interés
por la MPT. Dicho interés, tiene el propdsito de poderse transformar en habilidades
profesionales fundamentadas en la posesion de herramientas que faculten a los estudiantes a
apreciar, asimilar, estudiar e interpretar obras del amplio repertorio existente y de obras que
son compuestas en nuestros dias. Lo anterior les proveera de una formacion profesional mas
integral, que les permitira un mayor desarrollo de sus capacidades creativas, agregar,
incrementar y desarrollar nuevas habilidades y destrezas con su instrumento, incorporar
nuevas estrategias de préactica musical efectiva, ampliar sus horizontes estéticos, expandir sus
expectativas musicales, contribuir a la promocion y difusion de la musica de compositores y
compositoras vivos. De esta manera, tendran una base solida de conocimientos y habilidades
que podran seguir desarrollando para que posteriormente, tengan la posibilidad de insertarse

en un mundo laboral que aborda la masica de reciente creacion.

Pregunta General de Investigacion
¢Como se podria impulsar el aprecio, asimilacion, estudio, e interpretacion de la MPT
en los estudiantes del DM de la BBUAA?

Preguntas especificas de investigacion

1. ¢Qué factores impiden a los estudiantes apreciar, asimilar, estudiar, e interpretar obras
de MPT?

2. ¢Qué elementos afines entre la musica del PPC y la MPT podrian ser utilizados para
promover su aprecio, asimilacion, estudio e interpretacion?

3. ¢Qué estrategias de ensefianza-aprendizaje podrian implementarse para guiar al
estudiante para que logre una interpretacion de calidad del repertorio seleccionado?

4. ¢Qué tipo de recursos didacticos y pedagogicos podrian utilizarse para promover

procesos de ensefianza y aprendizaje con impacto significativo?



Objetivo general de investigacion
Determinar la manera en que se podria impulsar el aprecio, asimilacién, estudio, e

interpretacion de la MPT en los estudiantes del DM de la BUAA

Preguntas especificas de investigacion

1. Identificar los factores que impiden a los estudiantes apreciar, asimilar, estudiar, e
interpretar obras de MPT

2. Determinar los elementos afines entre la masica del PPC y la MPT que podrian ser
utilizados para promover su aprecio, asimilacion, estudio e interpretacion

3. Crear y/o aplicar estrategias de ensefianza-aprendizaje para guiar al estudiante para
que logre una interpretacion de calidad del repertorio seleccionado

4. Crear y/o aplicar recursos didacticos y pedag0Ogicos para promover procesos de

ensefianza y aprendizaje con impacto significativo



Capitulo 1. Marco Teorico - Conceptual

El maestrante ha considerado pertinente, en primer término, definir en este marco
tedrico algunos conceptos que estaran presentes durante toda la investigacion, como lo son:
musica occidental, musica académica, musica tonal, musica del periodo de la practica comun,
musica atonal, musica contemporanea y masica post-tonal.

La formacion musical profesional, en México, se fundamenta principalmente en el
aprendizaje de musica occidental, a través de obras pertenecientes al estilo barroco, clasico,
romantico y siglo XX. Al respecto de una parte de este periodo de tiempo, en opinion de
Daniel (1999, p.1) dice: “Musica Occidental, musica creada en Europa, asi como aquellas
musicas derivadas de la musica Europea desde la antigiiedad hasta nuestros dias”*. En nuestro
pais, la gran mayoria de las obras que se estudian durante la LM son de compositores
europeos focalizados en Alemania, Austria, Espafia, Francia, Italia, Polonia y Rusia. Por otra
parte, en menor medida, se estudian obras de compositores americanos, principalmente de
Estados Unidos de América, México, Cuba, Argentinay Brasil. Sin embargo, ambas escuelas
comparten una amplia gama de caracteristicas en su construccion musical, ya que pertenecen
al Periodo de la Practica Comun (PPC) o incluso si pertenecen al siglo XX, comparten
muchas caracteristicas con musica de periodos anteriores. Al respecto Enhle (1979, p.1)
expresa:

En la Musica Occidental compuesta en el llamado estilo “clasico” o “serio”, hay una
etapa que abarca de 1600 a 1900 que usualmente se conoce como “periodo de la
practica comun” por la razéon que la musica compuesta por todos los compositores
durante este periodo muestra ciertas caracteristicas en comun. La caracteristica mas
marcada en esa musica es la similitud en la armonia (p.1)?

En lo referente, al adjetivo “académica”, Castellanos (2017, p. 28) en su libro Una

nueva musica, una nueva escucha: tiempo, espacio y escucha en la masica contemporanea,
lo utiliza: “para referirse a las practicas que se consideran heredadas de la tradicion artistica
occidental y que circulan a través de los circuitos institucionales del arte (academia, salas de

concierto, festivales artisticos, etc.)”. En la presente investigacion accion, se tomara COMO

1 Western music, music produced in Europe as well as those musics derived from the European from ancient
times to the present day.

2 In the Western music composed in the style termed "“classical” o "serious™ there is a phase with dates from
about 1600 to 1900 usually referred to as the "common practice period” for the reason that the music composed
by all of the composer during this period exhibits certain common characteristics. The most pronounced
common characteristic of that music is the similarity of the harmony.
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referencia la definicion de Castellanos en referencia al repertorio que se estudia en la
formacion profesional.

Es importante mencionar que la musica perteneciente al siglo XX que se estudia en
instituciones de educacion superior (IES) de nuestro pais, suele ser masica tonal o basada en
un lenguaje musical basado en la tonalidad. Este ultimo concepto es definido por Piston
(1987, p.28) de la siguiente manera: “La tonalidad es el conjunto organizado de notas
alrededor de una tonica. Esto significa que hay una nota central soportada, de una forma u
otra, por todas las demas notas”.

Algunos compositores de musica occidental académica del siglo XX, a travées de las
diversas técnicas vanguardistas, lograron liberar sus obras de las reglas de la tonalidad, con
lo que establecieron un primer camino para la renovacién del lenguaje musical. El
surgimiento de nuevos lenguajes musicales alejados de la tonalidad, (caracteristica principal
del PPC) no fueron del agrado de muchos de los musicos directores de orquesta, musicos con
trayectoria y formadores de niveles superiores, quienes la excluyeron de los programas de
concierto y de los planes de estudio.

Al respecto de la musica no tonal, Perle (1999, p.15) explica: “La atonalidad se origina
en un intento de liberar a las doce notas de la escala cromatica de las asociaciones funcionales
diatonicas que conservan aun en la musica ‘cromadtica’: por asi decirlo, para disociar la escala
cromatica del «cromatismo»”. En ese sentido, en esta investigacion accion se entendera por
musica no tonal a la musica académica que no responde a funciones tonales propias de dicho
sistema.

Como parte de la presente investigacion accion, el maestrante compartira estrategias
de ensefianza-aprendizaje que orientaran al estudiante interpretar obras del amplio repertorio
existente de la MPT, la cual sera entendida como la define Roig-Francoli (2021) : “Todas las
técnicas y estilos de organizacion de los sonidos que resultan alternativas a la tonalidad
funcional” caracteristica propia de la musica de la segunda mitad del s. XX asi como obras
gue son compuestas en nuestros dias, por lo tanto, se vuelve necesario definir el adjetivo de
“contemporanea” para tener un marco de referencia. De acuerdo con Laucirica (2012, p.2)
“Se denomina musica contemporanea a la expresion artistica en el &mbito musical compuesta
desde comienzos del siglo XX segin unos canones de gran diversidad con un denominador

comun, que consiste en su ruptura con la jerarquia tonal”. Si bien, este trabajo, casi en su
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totalidad se ajusta al concepto de Laucirica, el maestrante desea destacar algunas advertencias
que comparte Fisherman (2010, p. 11).

La musica contemporanea no es necesariamente tonal o atonal, no es obligatoriamente

electrénica ni se desenvuelve forzosamente en la ultra complejidad contrapuntistica.

A veces juega con las convenciones anteriores y a veces las niega. En algunas

ocasiones elige circular por los mismos canales que la musica del pasado —Ilos

conciertos, las representaciones de épera— y en otras intenta fundar, con ella, nuevas

formas de recepcion (p.11).

Tomando como referencia lo que comenta Fisherman, en esta investigacién accion se
tendra en cuenta, no sélo musica considerada como atonal, sino también musica que no
responde de manera estricta a las funciones armdnicas y estilisticas existentes en el sistema
tonal. El hecho de que gran parte de la musica compuesta a finales del s. XIX, s. XXy el
comienzo del s. XXI ya exhiba debilitamiento de la tonalidad funcional, requiere
primeramente generar una conexion entre ambas posibilidades, para posteriormente, tener
mas elementos que ayuden al estudio de obras construidas con variantes de ambos.

Ademas, Marco (2007) citado en: Estudio comparativo de dos metodologias
aplicadas para la comprension de la masica contemporanea en la educacion secundaria
obligatoria (2016), afirma que: “El concepto de musica contemporanea es muy dificil de
sistematizar, pero en cambio, resulta mucho mas facil de intuir y reconocer, por sus

peculiaridades estilisticas”.

Contexto
La presente investigacion accion pretendié estimular el interés por la MPT en los

estudiantes del DM de la BUAA, la cual no responde en su totalidad a las expectativas
musicales que se han generado a partir de la musica del PPC. Por lo anterior, se vuelve
fundamental establecer de manera general las caracteristicas compositivas de la musica que
se abordd en esta investigacion accion.

Durante la formacion profesional en nuestro pais e inclusive en otras latitudes, se
suele presentar a Claude A. Debussy (1862-1918) como referencia de aquellos compositores
que incluyeron novedosas caracteristicas en la construccion del discurso musical en la musica
occidental académica, ya que introdujo elementos tales como: cambios continuos de compas
en una misma pieza, ritmica mas elaborada, polirritmias, melodias que se ajustan a marcas

de compas tradicionales aungque ya no siempre mantienen la agogica, libertad en ciertas
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formas musicales (como por ejemplo, el preludio), escalas pentatonicas, escalas de tonos
enteros, quintas, cuartas y octavas paralelas, etc.

Con relativa facilidad, los estudiantes de LM pueden identificar e incorporar dichas
caracteristicas a sus expectativas musicales ya que, aunque Debussy emplea elementos
compositivos que no se solian usar en el PPC y omite algunas reglas de la armonia tradicional,
asi su masica propone ciertas “disonancias” que a los estudiantes les resultan llamativas e
interesantes ya que en su masica abundan exoticas armonias y elementos como los arriba
mencionados, por lo que no se le debe analizar estrictamente bajo el prisma de la tonalidad.
Al respecto DeVoto (2005, p.459) expresa:

La mayoria de los estudiantes de primer afio de armonia, a quienes se les ensefi6 desde

el principio que las quintas y octavas paralelas estan prohibidas en la conduccion de

voces en el periodo de la practica comun, pronto descubren felizmente que Debussy es
un rompedor de reglas incomparable en este sentido y que su musica debe ser juzgada

por diferentes matrices de analisis armonico. (p. 459)3

Es importante mencionar, que no seria pertinente por parte del maestrante sefialar a
Debussy como el primer compositor de la Historia de la Musica Occidental Académica que
comenzd a introducir elementos que hicieron que su musica no generara las expectativas
musicales tipicas de la musica del PPC. Lo anterior se debe a que, a la par de Debussy, otros
compositores de la segunda mitad del s. XIX, como Franz Liszt (1811-1886), Richard
Wagner (1813-1883), Antonin Dvorak (1841-1904), Paul Dukas (1865-1935), y Gustav
Mahler (1860-1911), tambien introdujeron elementos musicales en algunas de sus obras que
produjeron el mismo efecto.

Se ha tomado como referencia representativa a Debussy, porque su musica suele ser
interpretada por los estudiantes de la LM y ejemplifica como expande la expectativa musical
que tienen los estudiantes.

El maestrante desea destacar la importancia que reviste en los estudiantes de la LM
que en primera instancia logren apreciar, asimilar, estudiar e interpretar musica que busca
diluir la tonalidad funcional, es decir, musica construida a partir de acordes de cuartas,
quintas, notas ajenas a la armonia base, armonias cambiantes, con contrastes sonoros subitos,

pero que mantiene caracteristicas como marca de compas, formas musicales, asi como una

% Most first-year students of harmony, taught from the first that parallel fifths and octaves are forbidden in
common-practice voice leading, soon happily discover that Debussy is the unmatched rule-breaker in this regard
and that his music must be judged by different matrices of harmonic analysis.
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sintaxis musical similar a la musica del PPC. Lo anterior, les brindara una preparacion que
les permitira abordar vanguardias del s. XX, asi como musica del s. XXI.

La intervencién que se implementé como parte de esta investigacién accion,
involucr6é musica que incorpora elementos que no generen las expectativas musicales tipicas
de la musica del PPC, por ejemplo, obras donde la disonancia toma un papel principal en la
construccion del discurso musical, masica MPT con sonoridades propias de finales del s. XX
y principios del S. XXI a partir de ser generada con medios electronicos y obras donde la
concepcién del tempo ya no se establece a partir de una marca de compaés.

La expectativa en la musica, marco de referencia auditiva.

¢Que sucede entonces con la MPT que, a varias décadas de su aparicion en el medio,
aun se mira tan novedosa y poco digerible para los alumnos de la LM del DM de Musica de
la BUAA? ;De donde surge esta renuncia a su estudio? ¢Por qué las nuevas generaciones de
musicos pueden sentir atraccion a la literatura u obras visuales contemporaneas, pero con la
musica pasa lo contrario?

El maestrante ha tratado de encontrar algunas posibles respuestas del porqué no
resulta agradable a la mayoria de los estudiantes, por primera vez, abordar ese estilo de
musica desde su apreciacion y desde su interpretacion, lo cual, repercute eventualmente en
que no lleguen a interpretarla. Como punto de partida, Mateos (2007, p. 1) expresa: “La
resistencia a lo nuevo es ampliamente aceptada como una caracteristica permanente en la
historia de las artes.”* En la musica occidental podemos notar esa resistencia con una parte
de la musica académica, sobre todo, por la MPT. Durante la formacion profesional, el
estudiante tiene elementos para abordar este tipo de obras, pero en una primera instancia le
resultara dificil asimilar el contenido musical por varios factores, comenzando porque la
conduccion de voces ya no se ajusta fielmente a las reglas de la armonia tradicional, por la
complejidad que el ritmo presenta al estar construido de una manera mas elaborada que la
que se encuentra en masica del PPC, asi como por la ausencia, en muchas de esas obras, de
formas musicales que continten basando su estructura en la tonalidad.

Al respecto, Ball (2011, p. 36) menciona: “En Occidente esta jerarquia tonal invade

nuestro ambiente sonoro y es, en escasas ocasiones, cuando por tratarse de musica de otras

# The resistance to the new is widely accepted as an abiding feature in the history of the Arts (p.1)
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culturas o de mdsica atonal, nos encontramos ante lenguajes musicales de dificil
asimilacion”.

El maestrante ha identificado como uno de los posibles origenes de esa resistencia,
rechazo o sentimiento de no pertenencia, el hecho de que en una primera instancia, la MPT
no respondera a las expectativas que nuestro oido construye a partir, exclusivamente, de la
mausica tonal estudiada durante gran parte de la formacion profesional. Sobre la expectativa
musical, resulta imprescindible tomar como referencia algunos conceptos que el musicélogo
estadounidense Leonard Meyer, desarroll6 en su libro Emotion and Meaning in Music
(1956).

El primero de ellos es la expectativa musical. Meyer (1956, p. 51) la define como:
“Un producto de los héabitos de respuesta desarrollados en conexién con estilos de musica
particulares y de los modos de percepcion humana, de cognicion y de respuesta ---las leyes
psicolégicas de la vida mental™®. A partir de esta definicion y con la finalidad de crear un
marco de referencia, que posteriormente permita identificar puntualmente como los
elementos musicales son desarrollados de una manera distinta respecto a su construccion en
musica del PPC y que dificultan su asimilacion por parte de los estudiantes de la LM , el
maestrante se adherira a la definicion de Meyer, ya que comparte la idea de que la expectativa
musical, no es s6lo un pensamiento o sensacion que surja solo por la experiencia auditiva,
sino que involucra un conocimiento acerca de lo que se reconoce auditivamente y se relaciona
a la vez, con la experiencia adquirida por audiciones previas.

Por ejemplo, un estudiante de la LM que asista a un concierto donde se interpreten
obras de MPT, generara su expectativa musical a partir de lo que hasta ese momento conozca
tedricamente acerca de como se crea la masica académica, con elementos como melodia,
armonia, ritmo, timbre, forma, textura, por mencionar sélo algunos. Cuando la musica
comience, el estudiante estara en condiciones de relacionar lo que escucha con musica que
ha escuchado en el pasado y con lo que sea capaz de retener de la obra que se esta
interpretando. Finalmente, podria verter un juicio de valor, la cual estard condicionada por

sus conocimientos adquiridos sobre la musica y por sus experiencias auditivas previas.

°> Expectation then is a product of the habit responses developed in connection with particular musical styles
and of the modes of human perception, cognition, and response—the psychological laws of mental life. (p.51)
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David Huron (2006), en su libro Sweet Anticipation, aborda el tema de la expectativa
musical desde su Teoria Integral de la Expectativa, la cual se conforma de cinco sistemas de
respuesta emocional relacionados con las expectativas: la imaginacién, la tension, la
prediccion, la reaccion y la evaluacion (ITPRA, por sus siglas en inglés). En esta teoria,
Huron posiciona a la expectativa como el detonante para evocar varios sentimientos y el
motivo de porqué estos sentimientos pueden ser biol6gicamente Gtiles. En palabras de Huron
(2006, p.3), su proposito principal en Sweet Anticipation es: “Completar los detalles y
describir una teoria comprensiva de la expectativa™, a partir de los multiples conocimientos
experimentales y tedricos que se han sucedido desde que Meyer publicara Emotion and
Meaning in Music en 1956. El maestrante considera pertinente esta teoria para ubicar algunos
puntos comunes entre la expectativa que genera la musica PPC y la MPT, asi como hacer un
énfasis en las diferencias existentes.

“La respuesta de la imaginacion”, primer sistema emocional de ITPRA, se basa en la
motivacion que surge en un organismo para lograr un comportamiento que le permita
aumentar sus probabilidades de éxito en acciones futuras, es decir, una motivacion para
realizar ciertas acciones que le otorguen un mejor resultado al concluirlas. Por ejemplo, un
estudiante de la LM, al leer acerca de una obra que por primea vez en su vida se dispone a
escuchar, ya sea con caracteristicas del PPC o no, activara su apertura auditiva para apreciarla
de mejor manera.

El segundo sistema emocional en la teoria de Huron, “Respuesta a la tension”,
también forma parte de los estados previos al resultado. De acuerdo con ese investigador,
cuando una persona se alista para reaccionar ante un evento (como escuchar una obra
musical), primero, entra en un estado de preparacion perceptiva (atencion), en el que, a partir
de lo que percibe, genera ideas de aquello que esta por suceder. Esta situacion puede generar
estrés al no identificar exactamente qué sucederd. Posteriormente, la persona realiza ciertos
movimientos corporales a partir de lo que percibe, lo que constituiria una reaccién
psicomotriz.

Durante el proceso previo al inicio de la audicion de lo obra, se genera tension, la cual
permite que se incrementen ambos niveles, atencion y movimiento, con la finalidad de

igualarlos antes del inicio d la masica. Aunque generalmente es dificil conseguir la misma

& To fill in the details and to describe a comprehensive theory of expectation. (p. 3)
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intensidad, entre la atencion y el movimiento corporal, al elevar estos niveles, se podré
reaccionar de manera méas inmediata, asi como percibir con mayor fidelidad la musica que
esta proxima a ser escuchada.

El estudiante experimenta constantemente este proceso de audicion musical al estar
en un concierto, tanto de musica del PPC, como de MPT. Sin embargo, la percepcion de
estilos no es igual. La reaccion del oyente seré distinta dependiendo de lo que escuche. Varios
factores intervienen en esta reaccion tales como, la instrumentacion, gestos de los intérpretes,
uso o no de técnicas extendidas o medios electrénicos y por cdmo asimila el discurso musical.

El tercer sistema emocional que Huron establece en ITPRA, es la “respuesta de
prediccion”, la cual sucede después del evento (u obra musical) y sera valorada en relacion a
si los estimulos que se generaron durante el proceso concluyeron en una experiencia
emocional positiva 0 negativa.

El maestrante considera que este sistema es clave en las expectativas que la MPT
puede generar en los estudiantes de la LM, ya que estas se crearan ahora alejadas de las
funciones propias del sistema tonal. Por ejemplo, la tension en la muasica del PPC tiene reglas
definidas, como la resolucion de una séptima menor en un acorde de dominante a la tercera
del acorde fundamental, o la expectativa que se crea al escuchar un acorde de sexta
aumentada que debera resolver al quinto grado. En cambio, en la MPT encontramos diversas
maneras de generar tension que se alejan de las funciones tonales asimiladas por los
estudiantes de la LM algunas veces con una preparacion para nuestro oido y en otras sin una
referencia previa.

En este sentido, se puede citar, como ejemplo representativo, el Kyrie del Réquiem
(1965) de G. Ligeti para dos solistas, soprano y mezzosoprano, dos coros y orquesta. En esta
obra, la tension esta presente desde el comienzo del primer movimiento a traves del material
melddico que otorga el compositor a las voces, el cual estd conformado por intervalos de
segunda menor que cromaticamente se extienden hasta llegar a intervalos de séptima mayor,
los cuales son desarrollados en estilo de doble fuga. Ademas, la sensacién ritmica que se
genera en Kyrie a partir de una serie de cAnones mas 0 menos estrictos, crea una atmosfera
donde la sensacion ritmica tradicional basada en tiempos fuertes y débiles queda anulada.
Ademas, el registro que Ligeti selecciona para los instrumentos de la orquesta, asi como para

las voces, crea una tension inmediata, la cual, se extiende a lo largo de todo el movimiento,
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sin puntos claros de relajacion, lo que muy probablemente suscitar sensaciones de estrés o
tension al estudiante, ya que sus expectativas, con miras a la relajacion, no corresponden a la
mausica que suele estudiar durante la formacion.

Huron, establece la “respuesta a la reaccion”, como el cuarto sistema emocional de
ITPRA, y lo describe como la reaccion de un organismo, ante eventos que le suceden. Huron
identifica dos tipos de respuesta, una inmediata, casi por acto reflejo, y otra que no implica
ningun pensamiento consciente. Ambas respuestas estan condicionadas por los esquemas con
los que cuenta el organismo debido a las experiencias previas. Por ejemplo, de acuerdo con
el plan de estudios de la LM del DM de la BUAA, los estudiantes entrarian en contacto con
MPT hasta el sexto semestre, por lo que ya han asimilado esquemas formales relacionados
con la construccion del discurso musical sdlo a partir de las funciones armdnicas propias del
sistema tonal. Asi, es muy probable que al escuchar musica alejada de este, su respuesta
inmediata sea que no le agrada. Sin embargo, es necesario advertir que siempre existira la
posibilidad de que le agrade, con lo que llevara una gran ventaja para su inmersion en nuevas
propuestas musicales.

“La respuesta de evaluacion”, el ultimo sistema emocional de IPTRA, establece que
a partir de un contexto se genera una reflexion acerca de un evento en particular, antes de dar
una segunda respuesta. Por su parecido con el cuarto sistema, Huron (2006, p.15) especifica:
“La respuesta de reaccion y la respuesta de evaluacion son independientes y no necesitan ser
coherentes entre si”.” A partir de lo que menciona Huron, se puede inferir que el estudiante
de la LM, después de conocer contextos, técnicas y efectos de la MPT, podréa revalorar su
primera respuesta, que tendra ahora un efecto menor, al darle sentido a la sorpresa auditiva

inicial.

Elementos en la Musica occidental académica de finales de los siglos XIX, XXy XXI
gue podrian ayudar para que sea asimilable por los estudiantes.

Algunos elementos musicales del PPC, conforman el discurso musical del s. XXy s.
XXI, sin embargo, en una primera instancia resultan de dificil asimilacion a los estudiantes

de la LM. Desde la perspectiva del maestrante, esto se debe a la manera en que estos son

" The reaction response and the appraisal response are independent and need not be consistent with each other
(p. 15)
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desarrollados, ya que los compositores, en un esfuerzo por buscar nuevas sonoridades,
efectos, y posibilidades timbricas. A veces se alejan de las estructuras tonales y en otras
recurren al uso de técnicas extendidas y medios electronicos.

Para sustentar lo anterior, el maestrante ha decidido seguir la Teoria Generativa de la
Mdsica Tonal (1983) de Lerdahl y Jackendoff, como primer punto de referencia. Esos
tedricos han sugerido que los oyentes experimentados escuchan musica tonal en términos de
una organizacion jerarquica conformada principalmente por cuatro componentes, los cuales,
de manera general, sern contrastados con lo que sucede en la musica atonal, la cual, de
alguna u otra manera, esta presente en gran parte del extenso repertorio posterior al PPC.

El primero de los componentes de la teoria mencionada es: “la estructura de
agrupaciéon”, en la cual los autores mencionan que los oyentes, al escuchar musica, son
capaces de reconocer motivos, frases o periodos. Los elementos de la mdusica antes
mencionados dan orden, direccion, principio y fin a las ideas que componen la musica que
conforma el PPC. Durante los afios de formacion, los estudiantes logran asimilar esos
elementos, los cuales, siguen existiendo en una parte importante del repertorio de la musica
occidental académica, aunque desarrollados de una manera distinta, por lo que, en un
principio, resultan ajenas al estudiante y no satisfacen sus expectativas. Por ejemplo, al final
de la LM, el estudiante es capaz de identificar los temas que componen los movimientos de
alguna sinfonia del periodo clasico, pero dificilmente podra reconocer las células que
integran y se desarrollan en una obra atonal.

El segundo componente de la Teoria Generativa de la Musica Tonal es la
“estructuracion metrica”. Lerdahl y Jackendoff (1983) afirman que dicha estructuracion dota
a la intuicion musical de las distintas secciones que componen una obra, a través de tiempos
fuertes y débiles en distintos niveles jerarquicos. La MPT, propone un novedoso tratamiento
del ritmo, entendiendo este tltimo como: “Aquellos aspectos de la musica que tienen que ver
con el tiempo y la organizacion del tiempo... El ritmo también comprende las cualidades de
acentuacion” (Lester, 1989, p. 26)”. Por lo anterior, el estudiante, al escuchar MPT, en un
principio siente incomodidad al no identificar la periodicidad o regularidad de los tiempos
fuertes y débiles, ya que estos no van a corresponder con las expectativas que los estudiantes
tienen. Y es que el ritmo, aunque responde a una organizacion definida, exhibe una

construccién mucho méas compleja que puede incluir, entre otras cosas, cambios constantes
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de compaés, acentuaciones irregulares, ausencia de un pulso o polirritmias de dificil ejecucion.
Por ejemplo, durante la LM el estudiante se familiariza con estructuras musicales (frases y
periodos) de 8, 16, 32 0 48 compases, presentes en periodo clésico. Por el contrario, cuando
escucha alguna obra con distintas caracteristicas, como las Sequenzas de Luciano Berio, que
no construyen sus secciones a partir de una estructuracion ritmica periddica, se sentira
extraviado. Por ultimo, es importante mencionar que el componente de “estructuracion
métrica” involucra muchas mas implicaciones con el ritmo y el metro. Estas son descritas en
el apartado de: “Reglas de preferencia métrica”, en el que los autores exponen diversos
aspectos para relacionar las estructuras métricas existentes, como por ejemplo, paralelismos,
tiempo fuerte pronto®, evento y acentuacion, entre otros. Sin embargo, por ahora sélo se ha
considerado la primera parte de este componente para poner en perspectiva algunas
diferencias generales entre la musica del PPC y la musica con caracteristicas compositivas
distintas.

La Teoria Generativa de la Musica Tonal enuncia, como su tercer componente: “La
reduccion intervalica-temporal, que asigna a los tonos de una pieza, una jerarquia de
importancia estructural con respecto a su posicion en la estructura de agrupacion y métrica”
(Lerdahl y Jackendoff, 1983, p. 10). A fin de entender mejor a qué se refiere este componente,
es necesario definir a qué se le Ilama intervalo temporal. Lerdahl y Jackendoff lo definen
como: “un intervalo de tiempo que empieza en un tiempo de la estructura métrica y se
extiende hasta otro, sin incluir este ultimo (Lerdahl y Jackendoff, 1983, p. 165)”. Por lo tanto,
al no regirse exactamente por los mismos principios que existen en la musica del PPC, al
estudiante le resulta complicado identificar las secciones y subsecciones presentes en la MPT,
por lo cual suele sentirse extraviado.

El Gltimo componente de la Teoria Generativa de Musica Tonal, es la “reduccion de
prolongacion” que asigna a los tonos una jerarquia que expresa tension y relajacion arménica
y melddica, su continuidad y progresion” (Lerdahl y Jackendoff, 1983, p. 10)”. Los autores
definen la tensién de la siguiente manera:

Pensamos en la tension y relajacién como conceptos relativos definidos con respecto
a eventos determinados. Por ejemplo, la llegada a un evento como el final de una frase
normalmente constituye un punto de relajacion relativa; el arranque a partir de este

8 Se refiere a que en la escucha musical, se prefieren estructuras métricas en la que el tiempo mas fuerte de un
grupo aparece lo antes posible.
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evento normalmente constituye el comienzo de un incremento de tension, a medida

que la masica se dirige hacia su proxima meta (p. 202).

Bajo estos términos, la masica tonal crea tension para dar movimiento, ya sea a través de la
armonia o a través del ritmo y a la vez, genera puntos de reposo. Este aspecto sigue existiendo
en la musica posterior al PPC, pero desarrollado ahora de diversas formas; incluso, cada
compositor lo trabaja de manera ligeramente distinta Al principio, el estudiante no puede
encontrar estos puntos de movimiento o reposo, por lo ajeno que le resultan los materiales
sobre los que se construyen.

Leonard Meyer en su libro: Emotion and Meaning in Music (1956), realiz6 un
detallado anélisis acerca de patrones de percepcidn que la mente humana ha desarrollado al
escuchar musica tonal. Para ello, utiliza leyes propuestas por la Teoria de la Gestalt como
son: la ley de buena continuacion, finalizacion y cierre y el debilitamiento de la forma. Es
importante sefialar que Meyer, no se ajusta a la explicacion que la Teoria de la Gestalt
propone para entender como la mente humana organiza la informacion que se le brinda a
través de los esquemas antes mencionados, ya que segun él, dicha teoria tiende a minimizar
el papel del aprendizaje en la percepcion y organizacion de la informacion que se le brinda a
la mente, mientras que él enfatiza la importancia del aprendizaje en la seleccion y
organizacion de la informacion. Asi mismo, coinciden en que la mente organiza y agrupa los
estimulos que percibe en las formas mas simples posibles o en las que le resultan mas
satisfactorias y completas posible.

El maestrante considera pertinente el analisis de Meyer combinado con algunas leyes
de la Teoria de la Gestalt, para enfatizar que la MPT, sera recibida por el estudiante de la LM
de una forma distinta, ya que no se ajusta a los esquemas de escucha que ha construido, pero
que gradualmente podra construir para lograr apreciar, asimilar, estudiar e interpretar obras

de ese estilo.
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Capitulo I1. Estado de la Cuestion

Este apartado tiene como propdsito proporcionar un panorama de las intervenciones,
investigaciones y aportaciones que se han llevado a cabo para impulsar y promover la
pedagogia de la MPT. Una referencia obligada en el mundo occidental respecto a intentar
posicionar a la musica académica de reciente creacion dentro del ambito académico
occidental, asi como para exponer avances en la experimentacion sonora durante las dltimas
décadas y mostrar fendmenos artisticos multidisciplinares, son los Cursos de Verano
Internacionales de Mdusica Nueva que son organizados por el Instituto Internacional de
Mdsica de Darmstadt (IMD), Alemania. Desde la perspectiva del maestrante, el contexto que
rodedé a los nuevos lenguajes musicales occidentales debe ser abordado sin dejar de
mencionar a estos cursos que han sido referencia en el desarrollo de la musica en el mundo
occidental.

Estos cursos fueron impulsados en 1946 por iniciativa del musicologo aleman
Wolfgang Steinecke (1910-1961), y suelen ser organizados todos los afios durante el verano
(aunque en algunas ocasiones fueron cada dos afios). Desde sus inicios han contado con la
participacion de compositores iconicos de la musica occidental académica contemporanea de
la segunda mitad del s. XX, entre los que se encuentran: Oliver Messiaen (1908-1992), John
Cage (1912-1992), Bruno Maderna (1920-1973), lannis Xenakis (1922-2001), Luigi Nono
(1924-1990), Pierre Boulez (1925-2016), Luciano Berio (1924-2003) y Karlheinz
Stockhausen (1928-2007). Estos cursos de verano son de caracter académico formativo, ya
que se realizan clases magistrales, mesas redondas, conciertos y talleres, todo con el
propdsito de compartir musica nueva, lo cual resulta benéfico no s6lo para los masicos en
formacion, sino también para los masicos profesionales que trabajan con ese estilo de masica,
ya que en estos cursos pueden conocer las Gltimas tendencias compositivas, tejer redes
interinstitucionales, mostrar su trabajo a través de composiciones propias 0 exponer ante
musicos consolidados la interpretacion de mdsica con caracteristicas compositivas propias
de la época.

En otras latitudes, durante el s. XX y s. XXI se han llevado a cabo diversas
investigaciones sobre la ensefianza de la MPT. Entre ellas se encuentra, como parte del
proyecto 1+D 2008-2011, referencia EDU-2008-03401 “Audicion, cogniciéon y emocioén en

la interpretacion de musica atonal por estudiantes de grado superior de musica”, financiado

22



por el Ministerio de Ciencia e Innovacion del Gobierno de Espafia, las investigadoras Ana
Laucirica, Arantza Almoguera, Maria José Eguilaz y el investigador José A. Ordofiana (2012)
realizaron una investigacion para abordar aspectos auditivos, estructurales y emocionales que
puedan explicar el proceso de estudio de obras atonales en estudiantes de grado superior de
musica.

Investigar sobre el gusto por la musica académica contemporéanea en los estudiantes
de los conservatorios superiores de musica de Espafia no era inicialmente una categoria a
contemplar pero, a partir de los resultados de las entrevistas, las investigadoras y el
investigador decidieron reflejar la informacion obtenida en el articulo: “El gusto por la
musica contemporanea en estudiantes de grado superior de Conservatorios de Musica”
(2012), el cual tuvo como objetivo ayudar a comprender motivos de atraccion o rechazo hacia
ese estilo de musica, asi como establecer posibles causas de la escasa presencia de la musica
contemporanea en el contexto educativo superior en Espana.

La investigacion se llevo a cabo en los 21 conservatorios superiores de musica de ese
pais, donde, a través de entrevistas semiestructuradas, los estudiantes compartieron sus
juicios de valor en dos momentos diferentes al estudiar una obra atonal. EI primero de ellos
fue a las pocas semanas de haber iniciado el estudio de la obra y el segundo cuando la obra
ya estaba lista para el recital o examen. Dichas entrevistas fueron respondidas por sesenta
estudiantes. De acuerdo con las investigadoras y el investigador, el nimero de entrevistas no
fue demasiado elevado, ya que no represento la totalidad de la matricula. Sin embargo, la
investigacion no buscaba generalizar, sino buscar informacion que determinara con detalle
el gusto o el rechazo hacia la interpretacion y el estudio de obras de musica académica
contemporanea, por lo que la informacion obtenida de todas maneras fue de gran utilidad.

Cerca de la mitad de los estudiantes entrevistados expresaron su atraccion o rechazo
por la musica contemporanea que estudiaron durante un periodo de alrededor de seis meses.
Es importante mencionar que dicho juicio de valor no fue solicitado de modo expreso en la
mayor parte de las entrevistas y que, de los sesenta entrevistados, sélo trece mostraron agrado
por ese estilo de musica.

Entre aquellos estudiantes que expresaron rechazo, se encontraron motivos como:
dificultad de compresion por la masica a estudiar, preferencia por interpretar la obra en vez

de escucharla y la necesidad de escuchar mas obras de este estilo de mdsica. Por otra parte,
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trece estudiantes expresaron su agrado al dar suma importancia al hecho de contar con un
profesorado que supiera orientarlos en el estudio de la obra, asi como lo benéfico que
resultaba para la creatividad trabajar con ese estilo de masica.

Las investigadoras y el investigador compartieron como conclusiones a su
investigacion la importancia de plantear iniciativas de preparacion e intercambio entre
compositores, intérpretes y publico como medio para cultivar la musica académica
contemporanea. Asi mismo, concluyeron que la influencia del profesorado es fundamental
para que el estudiante desarrolle un gusto por ese estilo de musica.

Por otra parte, Ricard Capellino Carlos realizé una investigacion educativa con el
proposito de reflejar la situacion actual de la Mdsica Contemporanea en los Conservatorios
Profesionales y Superiores de Espafia y abordar de manera panoramica la didactica en la
exploracion sonora del saxofén. Esta investigacion formo parte de sus estudios en Master en
Didactica de la Musica en la Universitat Jaume 1.

La investigacion educativa tenia como objetivos enfatizar la importancia de la Musica
Contemporanea y su necesidad de inclusion en los planes de estudio de los Conservatorios a
través de la practica activa, la formacion del profesorado, la escucha critica y la exploracion
sonora.

Dicha investigacion se llevé a cabo en Espafia mediante un estudio descriptivo de
corte mixto. El instrumento de recogida de datos fue una encuesta que fue enviada de manera
personal via correo electronico o de forma globalizada a través de redes sociales. El estudio
fue dirigido a diferentes sectores relacionados con la musica como: profesores de musica,
musicos profesionales (no docentes), estudiantes de ensefianzas superiores, estudiantes de
ensefianzas profesionales y otros (relacionados con la musica). Capellino recopilé 636
respuestas satisfactorias, las cuales arrojaron informacion sobre la situacion general en todas
las especialidades musicales de los conservatorios de musica de Espafia, para posteriormente
focalizar la informacién recabada desde la especialidad del saxofon y contrastarla con tres
entrevistas realizadas a tres saxofonistas de importante trayectoria, con el propdsito de notar
diferencias y similitudes. Después de realizar el analisis de la informacion Capellino (2016,
p. 36) afirma:

Podemos exponer que la situacién actual de la MC en los Conservatorios de Musica
transita entre su inclusién de forma meramente legislativa- en el curriculo y en las
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programaciones didacticas- y la insuficiente aplicacion que se hace de ella en estos

centros musicales.

Ademas, enfatiza que cerca de la mitad de los encuestados consideran tener poco o
ningun grado de conocimientos acerca de la musica contemporénea. Asi mismo, Capellino
subraya el hecho de que, desde el punto de vista de la pedagogia, cerca del 70% de los
encuestados considera que no ha recibido o ha recibido muy poca formacién para abordar
musica contemporanea. Por otro lado, se exhiben datos alentadores, ya que la mayoria de los
encuestados expresaron que les agrada practicar ese estilo de mdsica, escucharla y que les
gustaria poder ampliar sus conocimientos sobre la materia.

Capellino reflexiond al respecto de los resultados que han sido comentados en este
apartado y algunos mas que se encuentran en su investigacion educativa, y expresa la
necesidad de que los docentes de la musica generen acciones que permitan desarrollar nuevas
propuestas didacticas para lograr una emancipacion de la tradicion y poder acercar la musica
contemporanea a las generaciones actuales de otra manera.

Asi mismo, Janet Brehm Ziegler (2018), como parte de sus estudios de doctorado en
Artes Musicales en la Universidad de lowa en Estados Unidos, realizdO un ensayo que
contiene ejercicios y vocalizaciones para capacitar a los cantantes para interpretar musica
occidental académica contemporanea. Brehm, menciona que existen numerosos desafios
para cantar esa musica, debido a la inclusion de una cantidad de elementos armonicos,
melodicos, ritmicos y formales, asi como nuevas notaciones, exploracion de timbres y efectos
sonoros, ideas y demandas técnico—musicales, que exigen de un alto nivel de preparacion
fisica, mental e incluso de formacion para la expresién dramatica, aspectos que no se abordan
en el repertorio que generalmente se estudia durante la formacion profesional.

El ensayo aborda aspectos que tienen que ver con la entonacion de intervalos amplios
y el desarrollo de técnicas que involucran, por ejemplo, la risa. Sin embargo, la autora obvia
diversos aspectos didactico—pedagogicos, con lo que deja algunos vacios para su
implementacion. Esta propuesta metodoldgica, esta dirigida a los estudiantes de pregrado y
sus profesores.

Ziegler (2018) menciona que, para descubrir los ejercicios adecuados y disefiar las
distintas vocalizaciones, se preparo durante la primavera del 2015 con la destacada intérprete

y profesora de musica vocal contempordnea, Lisa Magdalena Fornhammar. Juntas,
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exploraron nuevos ejercicios y técnicas para producir los sonidos y articulaciones deseados
que aparecen en obras de musica occidental académica contemporanea sin dafiar la voz.

La autora advierte que el ensayo y los ejercicios propuestos no comprenden todas las
técnicas necesarias para interpretar la totalidad del repertorio de este género, ni son los Gnicos
para entrenar la voz y abordar obras de musica occidental académica contemporanea. Sin
embargo, afirma que este es uno de los primeros “manuales” para entrenar al cantante y
satisfacer las demandas de este tipo de masica.

A la par de Ziegler (2018), Stephanie Willow Patterson, como parte de sus estudios
de doctorado en Artes Musicales en la Universidad de lowa en Estados Unidos, elabor6 en
su tesis doctoral una propuesta introductoria que acercar la musica contemporanea® a
estudiantes de fagot de nivel superior a través de 64 estudios para fagot solo, donde aborda
técnicas para descifrar ritmos, metros, técnicas extendidas y frases musicales que forman
parte de la musica contemporanea.

Patterson (2013) expresa que por lo general los fagotistas aprenden con los mismos
libros de estudios iniciales, los cuales se centran en como resolver técnica y musicalmente
obras del periodo de la practica comun por lo que exploran la mdsica contemporanea hasta
los altimos afos de la formacion superior.

Con el proposito de atender el vacio de materiales didacticos para fagot en la
formacion de estudiantes de nivel superior que aborden técnicas de los siglos XX y XXI,
Patterson (2013), en su serie de estudios, introduce gradualmente diferentes habilidades
necesarias para tocar masica contemporanea desde los primeros afios de formacion. Estos
estudios estan disefiados para ser divertidos, creativos y beneficiosos para el desarrollo de los
estudiantes como musicos completos.

La investigadora menciona que los estudios acercan a los alumnos a ese estilo de
musica a partir de la practica de escalas, ritmos, métricas novedosas, digitaciones para
encontrar el fraseo y gradualmente proyectar una interpretacion de calidad con obras de
estilos musicales del s. XX, tales como impresionismo, minimalismo, atonalismo, entre otros,
que emplean técnicas extendidas e improvisacion.

La autora advierte que es imposible introducir todos los estilos musicales y técnicas

de los siglos XX y XXI en un solo libro de estudio y que su aportacion tiene la intencion de

® La autora utiliza el término de musica contemporanea para referirse a la mdsica del s. XX y s. XXI.
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ensefiar a los estudiantes algunas formas de abordar este tipo de masica y despertar el interés
en aprender mas recursos adicionales.

Finalmente, las investigadoras Ana Urrutia y Maravillas Diaz en 2011 llevaron a cabo
una investigacion de carécter cuantitativo con docentes de musica de ese nivel educativo de
la Comunidad Auténoma del Pais Vasco, con el prop6sito de conocer el posicionamiento del
profesorado en la educacion secundaria (alumnado de 12-16 afios de edad) ante la musica
contemporanea y su utilizacién en el aula.

Las investigadoras utilizaron un cuestionario como instrumento de recopilacion de
datos con el propdsito de obtener la mayor cantidad de informacion por parte de las y los
docentes. El cuestionario se hizo llegar via correo electrdnico a toda la plantilla docente que
estaba conformada por 320 docentes y se obtuvieron 190 respuestas. El cuestionario estuvo
conformado por tres apartados. El primero de ellos tuvo como finalidad obtener datos
sociodemograficos como sexo, edad, afios de experiencia docente y nivel de estudios
musicales. El segundo apartado se denomino Docencia, y tuvo como proposito determinar la
importancia y valoracion de la asignatura por parte del maestro, y conocer el repertorio y las
actividades realizadas cominmente en clase. Finalmente, el tercero de ellos se tituld, Musica
Contemporanea, y busco conocer los compositores preferidos y la importancia del uso de la
musica contemporanea en el aula. El principal objetivo de los apartados era conocer mas a
fondo estas variables, relacionarlas y realizar comparaciones estadisticas como parte del
analisis de los resultados.

A partir de estos se analizaron los factores que intervienen en que los docentes utilicen
este tipo de musica en el aula, como lo son: el conocimiento y la valoracién de las estéticas
musicales de los s. XX y XXI, su uso en la ensefianza y su opinion sobre sus posibilidades
didacticas. Las investigadoras afirman que el desconocimiento de los docentes respecto a los
nuevos lenguajes musicales de los s. XX y XXI, asi como la formacion musical profesional
y la actitud de cada profesor, influyen en el uso de la musica contemporanea. Asi mismo,
mencionan que los docentes que tienen un mejor posicionamiento ante la mausica

contemporanea la utilizan mas en el aula.
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Capitulo I11. Metodologia

Al ingresar a laborar como docente del DM de la BUAA, el maestrante observo que
la MPT era rara vez incluida como parte del material de estudio en las materias de
instrumento principal y musica de cAmara, y que ademas, habia un marcado desconocimiento
por parte de los estudiantes hacia este lenguaje. Al buscar opciones para atender este vacio
el maestrante consideré que la investigacion accion seria el medio méas adecuado para
hacerlo, pues, como menciona Lewin (1946, mencionado en Berrocal y Expdsito, 2011), esta
metodologia surge de una idea general sobre alguna problematica para, a partir de esta,
elaborar un plan de accién. En ese mismo sentido, Elliott (1990) considera que la
investigacion accion tiene el propdsito de resolver aquellos retos educativos que surgen
durante la préctica docente.

Por su parte, Kemmis y McTagaart (1998) mencionan que este tipo de investigaciones
buscan mejorar la practica docente, asi como aportar un cambio significativo hacia alguna
situacion que se sucede en el campo de accion. La informacion arriba presentada podria
resumirse en la definicion de Latorre (2005, p. 26), quién explica que la investigacion accion
es una: “Indagacion practica realizada por el profesorado, de forma colaborativa, con la
finalidad de mejorar la practica educativa a través de ciclos de accion y reflexion”. Mas aun,
Kemmis (1989, p. 12) menciona que este tipo de investigaciones esta constituido por dos
ejes, “uno estratégico, constituido por laaccién y lareflexion; y otro organizativo, constituido
por la planificacién y la observacion”.

Un aspecto crucial y de naturaleza humanista de la investigacion accion, es el ya
mencionado caracter colaborativo, es decir, se lleva a cabo en un grupo en el que todos
participan en busqueda de la solucién a una situacion problematica. Ademas, es
autoevaluadora, ya que los involucrados valoran continuamente los cambios e innovaciones
que se van sucediendo con el propdsito de mejorar la practica educativa (Cohen y Manion,
1990).

Como puede verse en la discusion anterior, todos los autores concuerdan en mayor o
menor medida en lo que se refiere a la investigacion accion. Después de revisar la distintas
propuestas el maestrante se inclind por el modelo de Colas y Buendia (1994), sin embargo,

decidi6 adaptarlo a las caracteristicas del contexto.
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Figura 1. Modelo propuesto por Colas y Buendia (1994)

f Diagnéstico de la 3
situacion
Formulacion de Desarrollo de
Recoql un plan de
: accién /i

Fuente: Tomado de Berrocal y Expdsito (2011)

Figura 2. Adaptacién del modelo de Colas y Buendia (1994) por el maestrante

_— I

Reflexion y
evaluacion
— Implementacion de la
l l intervencion

Fuente. Elaboracion propia.

De acuerdo con la adaptacién del modelo de Colas y Buendia (1994), los pasos de la

investigacion accion fueron los siguientes:
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Identificacion de las necesidades

Como se explico al inicio de este capitulo, al comenzar a trabajar en la LM de la
BUAA, el maestrante pudo darse cuenta de que la mayoria de los estudiantes no se
involucraban en el estudio de MPT, lo que representaba un vacio importante en su formacion
musical. Impulsado por su interés hacia este lenguaje musical el maestrante consider6 que
era necesario promover un cambio en los procesos de ensefianza-aprendizaje para sembrar el

interés hacia esta musica y fomentar su estudio, ejecucion y difusion.

Diagnostico de la situacion

Después de observar el vacio en materia de MPT en la formacion de los estudiantes
de la LM de la BUAA, el maestrante decidié que era necesario, en primer lugar, generar un
diagnéstico formal que le permitiera determinar con mayor claridad las areas de oportunidad.
Solo entonces se abocé a disefiar un plan de accion a través del cual pudiera proponer
herramientas de ensefianza-aprendizaje que permitieran a esos alumnos apreciar, asimilar,

estudiar e interpretar MPT.

Desarrollo de un plan para la intervencién

Después de generar el diagndstico el maestrante se involucré en un proceso de
reflexion para generar un plan de accion, el cual estuvo representado por un intervencion de
tipo educativo-musical. Para implementarla se llevaron a cabo las siguientes tareas: a) se cred
un programa de materia; b) se disefiaron planes para cada una de las clases o sesiones; c) se
delinearon actividades de aprendizaje adecuadas y; d) se recopilaron o crearon materiales

didacticos apropiados.

Implementacion de la intervencion
Para implementar la intervencion el maestrante realiz6 varias actividades que le
permitieron llevar a cabo un taller a través del cual los estudiantes desarrollaron un interés

por la MPT, a la vez que aprendieron a valorarla e interpretarla.
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Evaluacion y reflexion de la intervencion

Para evaluar los resultados derivados de la intervencion, el maestrante realiz6 grupos
focales, observaciones participantes y no participantes y llevo un diario de campo. Todas
estas técnicas de recogida de datos le permitieron reunir informacion que avalo el éxito de la
investigacién accion. En los siguientes capitulos se proporcionara una amplia descripcion de

cada uno de los momentos arriba mencionados.
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Capitulo V. EIl Diagnostico de la situacion

4.1. La encuesta
A fin de generar un diagndstico a partir del cual disefiar la intervencion educativo-
musical, el maestrante decidi6 crear un cuestionario para ser aplicado a través de la técnica

de la encuesta.

Objetivos del estudio de diagndstico

1. Determinar el nivel de agrado de los estudiantes por la MPT.

2. Determinar su nivel de conocimiento acerca de los compositores de MPT y de su obra.
3. Determinar en qué medida la MPT forma parte del curriculo educativo.

4. Valorar el grado de interés de los estudiantes por la interpretacion de MPT.

Metodos y materiales

Para obtener la informacion de interés se elaboré un cuestionario conformado por
preguntas generales, preguntas abiertas y preguntas con escalas tipo Likert. Para validar el
cuestionario se utilizd la técnica de juicio de expertos, en la que participaron cuatro
profesores de reconocida trayectoria académica. Con el proposito de determinar la validez de
contenido y la concordancia entre los jueces se utilizo el estadistico de Hernandez Nieto, que
arrojé un coeficiente de 0.924, el cual, de acuerdo con el autor del célculo estadistico puede
categorizarse como “excelente”. Ademas, para determinar el nivel de confiabilidad de la
escala, se realizo el estadistico Alfa de Cronbach, el cual obtuvo un coeficiente de o = 0.745,
mMismo que se interpreta como confiabilidad “moderada”. Del mismo modo, se realizé la
prueba Kolmogorov-Smirnoff la cual determinoé que los datos de las variables no tienen una
distribucion normal. Finalmente, con el propoésito de sistematizar y analizar los datos
recabados de las preguntas abiertas se siguio la estrategia que propone Gonzalez (1998) en

Tras las vetas de la investigacion cualitativa.

Procedimiento
Los cuestionarios fueron enviados a los estudiantes de la LM de la BBUAA a través
de Formularios de Google y estuvo disponible por 4 semanas. ElI maestrante realizo tres

invitaciones via correo electronico para exhortar a los estudiantes a responder el cuestionario.
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Los resultados cuantitativos fueron analizados con la ayuda del programa SPSS 2.0. El
estadistico de Kolmogorov-Smirnov reveld que los datos recogidos de cada una de las
variables no tenia una distribucién normal, por lo que las pruebas inferenciales que se
realizaron fueron no paramétricas. La informacién derivada de las preguntas abiertas fue

analizada por medio de la técnica propuesta por Gonzélez (1998).

Resultados

Al momento de llevar a cabo el estudio la LM de la BBUAA contaba con una
matricula de 102 estudiantes, de los cuales 62 (61%) participaron en la presente
investigacion. 36 (58%) de ellos fueron hombres y 26 (42%) mujeres. Sus edades se
encontraban en el rango de los 18 a los 34 afios. En la Tabla 1 se muestran los instrumentos

musicales en que se especializan.

Tabla 1. Instrumentos musicales que estudian los participantes

Instrumento Frecuencia Instrumento Frecuencia
Saxofon 1 Guitarra 10
Canto 8 Viola 5
Trompeta 3 Trombon 3
Piano 17 Clarinete 1
Cello 4 Contrabajo 1
Flauta A Oboe 2
Violin 5 Total 62

Fuente: Elaboracion propia

Dimensién: Agrado por la MPT

En esta dimensidn se presentan los resultados concernientes al nivel de agrado o gusto
de los estudiantes hacia este tipo de masica, identificar los elementos de esta que les resultan
agradables o no agradables, asi como establecer la frecuencia con que asisten a festivales y
conciertos en donde se ejecuta la MPT. El analisis de los datos revel6 que el gusto de los
estudiantes por la MPT obtuvo una media de M=2.66, es decir, entre las categorias de “poco”
y “algo”. Al realizar una prueba de Kruskal-Wallis se obtuvo un p valor de 0.145, lo que

indica que no existe diferencia entre las medias obtenidas por semestre.

33



Tabla 2. Medias obtenidas para la variable “agrado por la musica”

Semestre Media Frecuencia Desviacion tipica
2° 2.19 16 1.515
4° 2.20 10 1.398
6° 2.50 10 1.434
8° 3.07 15 1.534
10° 3.36 11 1.027
Total 2.66 62 1.448

Fuente: Elaboracion propia

En lo referente a la frecuencia con que los estudiantes asisten a festivales!® de MPT,
los resultados indicaron que el 76% de los estudiantes no asiste a ellos, que el 18% asiste a
uno, el 5% a dos y el 2% a tres festivales al afio. En otras palabras, en promedio los
estudiantes asistirian a 0.32 festivales de MPT, es decir, ni siquiera a un festival al afio. Como
se muestra en la Figura 1, los resultados relativos a la frecuencia con que asisten a conciertos
en los que se interpretan obras de MPT son ligeramente mejores pues en promedio, asistirian

a 1.11 conciertos al afio.

Figura 3. Frecuencia de asistencia a conciertos en los que se interpretan obras de MPT

3% 3%
5%
Ninguno
Uno al afio
12% 39%
Dos al afio
Tres al afio

Cuatro al afio

39%
No contesto

Fuente: Elaboracion propia

10 Cabe mencionar que en los festivales de musica contemporanea o miusica nueva no se interpreta
exclusivamente MPT, sin embargo, muchas de las obras ahi ejecutadas poseen esta caracteristica, por lo que se
considera benéfico para el estudiante.
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Finalmente, la Tabla 3 muestra un comparativo en lo que respecta al nivel de agrado
y desagrado de algunos elementos caracteristicos que exhibe la MPT. Es importante sefialar
que el reactivo utilizado para recoger la informacion incluyé una lista de elementos de la cual

el encuestado podia seleccionar tantos como lo considerara necesario.

Tabla 3. Nivel de agrado y desagrado de algunos elementos propios de la MPT

Elemento Agrado Desagrado
Armonias 42% 16%
Ritmo 28% 15%
Timbre 33% 12%
Melodia 25% 25%
Uso de técnicas extendidas 49% 14%
Libertad en la forma musical 48% 16%

Fuente: Elaboracion propia

Dimensién: Conocimiento sobre la MPT

Esta dimension involucra los resultados concernientes al nivel de conocimiento que
los estudiantes tienen sobre MPT. Para comenzar, se pidio a los encuestados que mencionaran
los nombres de cinco compositoras 0 compositores de este tipo de musica. Como se observa
en la Tabla 4, los resultados indicaron que solo un 30% de los encuestados fue capaz de
mencionar a los 5 compositores, el 70% restante no lo hizo, incluyendo un preocupante 25%
que dejo el espacio de respuesta en blanco. Es necesario mencionar que algunos de los
compositores mencionados por los estudiantes realmente no pueden ser considerados como

representativos de la MPT.

Tabla 4. Numero de compositores que fueron mencionados por los encuestados

NuUmero de compositores Numero de estudiantes i
. S Porcentaje
mencionados gue los menciond
0 16 26%
1 1 02%
2 8 13%
3 9 14%
4 9 14%
5 19 31%

Fuente: Elaboracion propia
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En total, los estudiantes mencionaron a 60 creadores de MPT, de los cuales destaca,
en primer lugar, Boulez con 14 menciones, seguido Ligeti con 12, Schonberg con 10 y Cage
con 7; Shostakovich, Prokofiev, Messiaen con 6; Penderecki con 5, Brouwer, Terrazas,
Stravinsky, Pért con 4; Takemitsu, Rautavaara y Lachemann con 3 menciones. Ademas, los
participantes mencionaron una sola vez a 35 compositores diferentes. Por otra parte, se
descartaron 10 compositores porque su musica no pertenece a la MPT.

Tabla 5. Compositores mencionados por los participantes

Compositor Menciones Compositor Menciones

P. Boulez 14 Rautavaara 3
G. Ligeti 12 T. Takemitsu 3
A. Schonberg 10 H. Lachenmann 3
J. Cage 7 B. Bartok 2
D. Shostakovich 6 J. Carrillo 2
O. Messiaen 6 K. Stockhausen 2
S. Prokofiev 6 G. Ortiz 2
K. Penderecki 5 M. Ravel 2
L. Brouwer 4 A. Scriabin 2
W. Terrazas 4 Varios con 1 mencion 35
A. Part 4 No aplican 10
I. Stravinsky 4

Fuente: Elaboracion propia.

De acuerdo con los datos recogidos, los estudiantes gustan de la musica de esos
compositores por los colores y atmdsferas que proyectan (7 declaraciones); porque son
interesantes (7 frecuencias); porgue son innovadoras (5 declaraciones), por las armonias poco
comunes (4 declaraciones); por las sensaciones novedosas que producen (4 declaraciones),
por la complejidad del ritmo (4 declaraciones), entre otros. Por otro lado, mencionaron que
esa musica les desagrada porque no la entienden (11 declaraciones); porque son dificiles de
escuchar (8 declaraciones); porque solo escuchan ruido (6 declaraciones); porque no perciben
melodias reconocibles (2 declaraciones), por que utilizan medios electronicos (2
declaraciones). 9 estudiantes no respondieron a este item y 10 declaraciones no fueron

comprensibles, tales como “porque estan muy locas”.
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Dimension: Inclusién de la MPT en el curriculo

En esta tercera dimensién se engloban los resultados relativos al grado de inclusién
de la MPT en la formacién de los estudiantes de la LM. Para comenzar, la informacion
recogida refleja que solo el 28% de los encuestados alguna vez han interpretado obras de
MPT. En lo que respecta a la inclusién de obras de MPT en el programa semestral de
instrumento musical, un 83% de los encuestados afirmaron que nunca o rara vez habian

agregado a su repertorio del semestre alguna obra de este tipo (ver Figura 5).

Figura 4. Inclusion de obras de MPT en el programa semestral de instrumento

2%
5%

Nunca

11%
Rara vez
Algunas veces

24% 5% Frecuentemente

Siempre

Fuente: Elaboracion propia

Después de obtener la media de esta variable por cada semestre se realizd una prueba
de Anova de 1 via de Kruskal-Wallis y se obtuvo un p valor = 0.001, lo que indica que si

existe diferencia significativa entre las medias de cada semestre.

Tabla 6. Medias por semestre respecto a la Inclusion de obras de MPT en el programa
semestral de instrumento

Semestre Media Categoria DT
20 .25 Entre las categorias “nunca” y “rara vez” 577
40 40 Entre las categorias “nunca” y “rara vez” .699
6° .30 Entre las categorias “nunca” y “rara vez” 949
8° .87 Entre las categorias “nunca” y “rara vez” 743
10° 1.82 Entre las categorias “rara vez” y “algunas veces” 1.537
Media general .71 Entre las categorias “nunca” y “rara vez” 1.062

Fuente: Elaboracion propia
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Ademas, se realiz6 un estadistico Rho de Spearman para determinar el grado de
dependencia entre las variables, el cual dio un resultado de 0.489 con un valor p = .000, lo
que indica que las variables son dependientes, que existe una correlacion regular entre ellas.
Por otro lado, los resultados relativos al grado en que los docentes exhortan a sus estudiantes
a interesarse por la MPT de reciente creacion son muy similares, como puede verse en la
Tabla 7.

Tabla 7. Comparativo entre inclusion de MPT en el programa y grado de exhortacién por

parte de los docentes

Inclusion de obras de MPT en el Grado en que los docentes exhortan a
Categoria programa semestral de sus estudiantes a interesarse por la
instrumento MPT de reciente creacion

Nunca 58% 45%
Rara vez 24% 24%
Algunas veces 11% 15%
Frecuentemente 2% 8%

Siempre 5% 8%

Total 100% 100%

Fuente: Elaboracion propia

Dimensidn: interés en la interpretacion de MPT
En esta cuarta dimension se incluyen los resultados relativos al interés de los estudiantes por

la interpretacion de obras de MPT.

Discusion

Los resultados obtenidos a través de la encuesta fueron bastante reveladores. Para
comenzar, el gusto de los estudiantes por la MPT obtuvo una media de M=2.66, es decir,
entre las categorias de “poco” y “algo”, lo cual podria reflejar que no han estado en contacto
lo suficiente con ese estilo de musica para generar un juicio de valor.

El hecho de que el 76% de los estudiantes no haya asistido a algun festival de musica
occidental académica contemporanea en afios previos a esta investigacion, refuerza lo antes
mencionado, pues evidentemente, el grado de exposicion auditiva a este tipo de musica es
muy limitado. Con la situacion de la pandemia por COVID-19 entre marzo de 2020 y marzo

2022, contrariamente a lo que se pudiera suponer, era mas facil asistir a algan festival, ya que
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los organizadores de estos recurrieron a plataformas digitales para compartir sus contenidos.
Incluso, este tipo de festivales suelen ofrecer un incentivo importante, pues los estudiantes
pueden interactuar con personalidades del medio nacional e internacional que trabajan con
MPT.

En lo que respecta al ambiente musical que rodea a los estudiantes de la LM, los
resultados son bastante significativos, ya que, en promedio, s6lo en 1 recital de los que han
asistido en los dltimos tres afios, escucharon alguna obra de MPT. Lo anterior no es de
extrafiar pues, como explican Franco y Lonaoiio (1991, p.8): “La musica erudita
contemporanea no circula en nuestro medio, ademas leemos poco, escuchamos poco, es
decir, no existen condiciones estructurales lo cual implica que no hay motivacion”. En ese
sentido, Laucirica et al. (2012, p. 26) destacan la importancia de “... plantear iniciativas de
preparacion e intercambio entre compositores, intérpretes y puablico con el propésito de
cultivar y promover la musica académica contemporanea”.

En relacion con el nivel de conocimiento acerca de compositores y compositoras de
MPT, resulta sorprendente que Stockhausen, Lachenmann, Bartok, Boulez, Crumb, Berg,
Webern, Pért, Scriabin, Penderecki y Messiaen, no constituyan una referencia inmediata para
el estudiantado, ya que muchas de las técnicas y estilos compositivos actuales reflejan su
influencia. Ademas, denota que el estudiantado tiene un atraso significativo en el
conocimiento de la musica y los musicos de la segunda mitad del s. XX, lo cual resulta
preocupante ya que refleja que su formacidn profesional se ha limitado al arte musical de los
siglos XVII, XVI1II, XIX 'y su conocimiento de la musica de los siglos XX y XXI constituye
apenas un esbozo, algo que parece ser una constante, pues como expresan Franco y Lonaofio
(1991, p.7):

[Los profesores] siguen mirando hacia el pasado extranjero que por lo general se

detiene en el siglo XIX y no profundizan en el aqui y ahora, no se incluye o es

marginal el conocimiento de la musica contemporanea, no se habla de sus caminos
de experimentacion, de blsqueda, de necesidades expresivas estéticas.

Por otro lado, el hecho de que sdlo se mencionara a Gabriela Ortiz y Florence Prince
como compositoras, ha constituido un motivo de preocupacion ya que refleja un
desconocimiento casi total por parte del estudiantado respecto a la importancia de la mujer

en el ambito de la composicion musical en los s. XXy XXI. Y es que, como explica Soler
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(20186, p. 3): “Durante siglos, se ha perdido (ademas de ignorado) una valiosa informacion
para poder conocer la historia de las mujeres”.

Del mismo modo, los estudiantes solo mencionaron los nombres de Mario Lavista,
Silvestre Revueltas, Julian Carrillo, Wilfrido Terrazas y Gabriela Ortiz, lo que refleja un
alarmante nivel de desconocimiento acerca del desarrollo de la MPT en México, un factor
que limita los horizontes estéticos del estudiante; lo priva de conocer interesantes propuestas
en el &rea de la mdsica académica mexicana de los siglos XX y XXI; obstaculiza la
colaboracién con compositores vivos y niega al futuro ejecutante la posibilidad de aprender
obras del amplio repertorio que brinda la MPT. En relacion con lo anterior, Franco y Lonaofio
(1991, p. 10) expresan: “Los musicos latinoamericanos debemos conocer nuevas técnicas de
interpretacion, composicion, pedagogia, investigacion y experimentacion sonora, que sirvan
prioritariamente a la expresion musical de nuestros paises”. Ademas, se debe considerar el
hecho de que las grandes obras del pasado, asi como el fervor por ciertos compositores
domina la escena artistica en el estado de Aguascalientes y zonas conurbadas. Al respecto,
Pifieiro (2004, p. 13) expresa:

A lo largo del siglo XX, una muy larga némina de importantes nombres se han
convertido en transmisores de la obra de los mas destacados compositores de épocas
anteriores, desplazando a los creadores actuales en impacto y poder ante el publico.

Por lo que respecta a la inclusion de MPT en el curriculo, resulté preocupante que
solo el 28% de los estudiantes afirmara que habian interpretado este tipo de musica, ya que
esto sugiere que aun no forma parte del repertorio que se acostumbra a interpretar como parte
de las clases de instrumento principal en la LM. En este sentido, Laucirica et al (2012, p. 7)
manifiestan su idea al respecto de un posible origen para este desconocimiento.

En lo que se refiere a la musica contemporanea, podemos observar desde grado
profesional hasta superior, la presencia de este repertorio en el curriculo, tanto en los
disefios generales como en los autonémicos o locales. No obstante y como ocurre con
frecuencia, la teoria curricular no se corresponde con la préactica y la interpretacion
de obras atonales se reduce a casos aislados en la mayor parte de los instrumentos
musicales en estudio.

Este hecho representa un vacio muy importante debido a que: a) se priva a los futuros
profesionales de la musica de recibir una formacion profesional méas integral; b) se
obstaculiza la expansion de los horizontes estéticos; ¢) se desconocen nuevas posibilidades

sonoras a desarrollar tanto en los instrumentos como por los ejecutantes mismos ; d) se niega
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la escucha de MPT que propone distintas referencias armonicas, melddicas, timbricas, y crea
a la vez atmdsferas innovadoras y colores propios de los siglos XX y XXI; e) no se amplia el
repertorio hacia obras de estos siglos; y f) se impide la posibilidad de interactuar con
compositores y compositoras del medio nacional e internacional.

En otras palabras, al estudiantado le ha faltado una motivacion para acercarse la MPT,
pues hasta el momento, parecen no haber percibido un mundo sonoro distinto al que conocian
y que se centraba en la masica del PPC. Por el contrario, si en los recitales a los que asisten
los estudiantes se interpretaran obras de MPT o ellos mismos abordaran ese repertorio, estos
podrian contar con referencias de compositores o compositoras de ese tipo de mdsica, asi
como agregar a su bagaje musical timbres, armonias, efectos, atmésferas y sonoridades. Al
respecto, Pifieiro (2004, p. 12) expresa: “Aunque la presencia de nuevas obras en las salas de
concierto o los teatros de dpera sigue hoy en dia siendo constante, la repercusion social de
las mismas es minima y su permanencia en las programaciones muy escasa”.

Complementando la cita, Capellino (2016, p. 87) menciona: “La necesidad de que los
docentes de la mausica generen acciones que permitan desarrollar nuevas propuestas
didacticas para lograr una emancipacion de la tradicion y poder acercar de otra manera la
musica contemporanea a las generaciones actuales”. Desafortunadamente, los resultados del
estudio indican que solo el 16% del estudiantado ha sido exhortado por sus profesores de
instrumento principal para interesarse por la MPT, lo cual lo priva de la posibilidad de
integrar semestralmente este estilo de musica en su repertorio, a pesar de que el 78% de los
encuestados se muestran interesados por interpretar esta masica. En ese sentido, no es de
extrafiar que Franco y Lonaoiio (1991, p. 7) aseveren que al estudiantado: “Casi nunca se le
motiva hacia la exploracion, experimentacion e improvisacion musical”. La afirmacion de
Franco y Lonaofio (1991) no solo adquiere sentido, sino también relevancia, si se hace
consciencia sobre la amplia variedad de obras de ese estilo de musica de diferentes
dificultades, tanto técnicas como musicales que existen en la actualidad, por lo que, inclusive,
desde los primeros semestres, es posible comenzar a incorporar obras de MPT en la materia
de instrumento principal y méas adelante en musica de camara y orquesta.

Para apoyar este argumento basta recordar a Laucirica et al., (2012, p. 25) quienes
habian explicado: “la influencia del profesorado es determinante para que el estudiante

desarrolle un gusto por ese estilo de musica”. Ademas, parte de la responsabilidad de generar
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en los estudiantes nuevos horizontes con la musica durante la formacién profesional, recae
en los profesores de instrumento. En ese sentido, Urrutia y Diaz (2011) expresan que “El
desconocimiento de los docentes respecto a los nuevos lenguajes musicales de los s. XXy
XXI, asi como la formacion musical profesional y la actitud de cada profesor, influyen en el
uso de la musica contemporanea”. En ese mismo sentido, Narejos (2007) explica: “Muchos
profesores reconocen explicitamente su carencia formativa y una falta de competencia
interpretativa cuando se acercan a una musica, como esta, que quizd no conocen lo

suficiente”.

Conclusiones del estudio de diagndstico

Los resultados obtenidos a traves de este estudio permitieron alcanzaron los objetivos
establecidos. Asi, el maestrante pudo determinar el nivel de agrado de los estudiantes hacia
la MPT, fue capaz de determinar su nivel de conocimiento acerca de los compositores de ese
estilo y de su obra, pudo conocer en qué medida la MPT forma parte del curriculo educativo
y, finalmente, valoro el grado de interés de los estudiantes por la interpretacion de MPT.

En sintesis, se pudo determinar que la relacion personal®! de los estudiantes de la LM
de la BBUAA con la MPT se encuentra en una situacion critica, preocupante y que amerita
ofrecer soluciones para mejorar significativamente su formacion profesional.

Como puede verse en el apartado de resultados de estudio de diagndéstico, existen
varios factores que han generado la problematica aqui expuesta. Para empezar, muchos de
los maestros de instrumento principal, no incluyen obras de MPT en el repertorio semestral
de sus estudiantes, a pesar de que varios programas de materia incluyen ese contenido. No se
sabe la razon por la que se excluye. EI maestrante, podria aventurar que se debe a la falta de
conocimiento de este repertorio por parte del docente o a la falta de comprension de los
aspectos interpretativos que su ejecucion involucra®? pues, como explican Urrutia y Diaz
(2011) “El desconocimiento de los docentes respecto a los nuevos lenguajes musicales de los
s. XX y XXI, asi como la formacion musical profesional y la actitud de cada profesor,

influyen en el uso de la muisica contemporanea”. De hecho, Narejos (2007) asevera “Muchos

11 Se utilizara el término “relacion personal” para referirse al grado en que los estudiantes aprecian, asimilan,
estudian e interpretan la MPT.

12 Sin embargo, la aseveracion del maestrante en relacion al desconocimiento del docente sobre la MPT requiere
de una investigacion para ser sustentada.
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profesores reconocen explicitamente su carencia formativa y una falta de competencia
interpretativa cuando se acercan a una musica, como esta, que quizd no conocen lo
suficiente”.

Por supuesto, el que un docente desconozca este tipo de musica no lo justifica para
no actualizarse y ofrecer una formacion mas integral a sus estudiantes. De hecho, en la
actualidad existe un amplio repertorio de MPT para todos los niveles que permitiria al
maestro y sus propios estudiantes adentrarse en las nuevas posibilidades dentro de la musica
académica. Asi como se abordan obras de los periodos barroco, clasico y romantico en etapas
iniciales, con piezas de nivel bésico y progresivamente se va avanzando en grado de
dificultad técnica e interpretativa, de la misma manera deberian abordarse obras de los siglos
XXy XXI.

Mantener la inercia y prolongar una formacion musical arraigada en la musica de los
siglos XVII1 y X1X representa no solo un falta de responsabilidad, sino también una carencia
de vision, de objetivad y contacto con el mundo actual. EI maestrante no se cansard de
advertir que, al excluir la MPT del programa, se limitan los horizontes estéticos del
estudiante; lo priva de conocer interesantes propuestas en el area de la musica académica
mexicana de los siglos XX y XXI; obstaculiza la colaboracién con compositores vivos y
niega al futuro ejecutante la posibilidad de aprender obras del amplio repertorio que brinda
la MPT. En ese sentido, Narejos (2007) asevera: “Este desconocimiento ya no puede
entenderse hoy sino como una muestra de descuido y en ocasiones hasta de mala fe”.
Adicionalmente, Narejos (2007, p. 6) menciona: “Con frecuencia el repertorio trabajado
suele oscilar en torno a unos pocos compositores, generalmente los mas relevantes de acuerdo
con el canon vigente, llegando como maximo a la primera mitad del s. XX.”

La afirmacion de este académico ilustra con bastante claridad la situacion que se
refleja en la LM de la BBUAA. Resulta comdn escuchar a los estudiantes de instrumento
pasar horas enteras estudiando la musica de los grandes compositores clasicos y romanticos
y tocar las mismas obras en los examenes semestrales de instrumento. Mas aun, las obras
consideradas como “contemporaneas” se limitan al repertorio musical de compositores como
Debussy y Ravel, asi como los compositores rusos como Prokofiev y Shostakovich, etc.

Por otra parte, desde la perspectiva del maestrante, el area de oportunidad identificada

también se debe a la falta de iniciativa por parte de los estudiantes para interesarse por el
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repertorio de MPT. Por ejemplo, dentro del DM de la BBUAA se han presentado conciertos
con obras de este tipo. No obstante, son muy pocos los estudiantes que han asistido y lo
mismo sucede en eventos organizados en distintos foros de la ciudad de Aguascalientes. Es
en esos recintos donde podrian apreciar este estilo de musica de forma presencial, conocer el
trabajo de compositores y compositoras, identificar diversas técnicas de construccion del
discurso musical, ubicar obras de reciente creacion, etc. Del mismo modo, tampoco parecen
aprovechar diversas plataformas de uso comun en su vida diaria, como Spotify, YouTube,
Amazon Music, entre otras, que representan medios excelentes para expandir los horizontes
estéticos debido a la gran cantidad de propuestas que forman parte de sus servidores.

El maestrante ha considerado que para mejorar significativamente la relacion personal
de los estudiantes de la LM de la BBUAA con la MPT es necesario introducir nuevas
sonoridades de una manera amable, Iudica e ingeniosa y, sobre todo, recordarles que cada
musica pertenece a un contexto distinto, lo que impide que pueda ser comparada con la
musica del pasado, asi como reiterar que en la masica academica, la MPT forma parte de un

continuum que va desde el canto llano hasta las ultimas propuestas de nuestro siglo.

El grupo focal inicial

En la primera sesion del taller se llevo a cabo un grupo focal inicial, el cual cont6 con
la presencia de los 4 participantes, asi como del maestrante. A partir de la informacion
recabada se procedié a sistematizar y analizar los datos resultantes de acuerdo con la
metodologia propuesta por Gonzélez (1998). Para comenzar, 3 de los 4 participantes
mostraron vacios importantes en su relacion personal con la MPT, dado que no conocian el
contexto de esa musica y sus caracteristicas. Ademas, ignoraban las implicaciones de la
tonalidad funcional, tenian dificultad para ubicar compositoras y compositores de musica
académica de reciente creacion y no estaban familiarizados con las obras representativas.

Por otra parte, aln con lo poco que conocian hasta ese momento reflejaron un interés
genuino por querer aprender sobre el temay por comenzar a interpretar obras con algun estilo
de MPT, el cual hasta ese momento nunca habian estudiado.

El ultimo participante reflejo que tenia ciertos conocimientos del tema, ya que habia
estudiado un par de obras de MPT en semestres anteriores. Ademas, en dos asignaturas del

plan de estudios de la LM del DM de la BUAA habia adquirido ciertos conocimientos
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estilisticos de ese estilo de musica, se habia familiarizado con algunas obras representativas
y habia conocido algunas compositoras y compositores de referencia. De hecho, ese
estudiante externd que su gusto por la MPT lo habia motivado para tomar el taller.

Antes de concluir el grupo focal inicial, el maestrante explico a los participantes que
los procesos, descubrimientos y avances derivados de la investigacion accion se debian dar
de manera colaborativa y en un ambiente propicio en el que la barrera entre maestro y alumno

se diluyera.
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Capitulo V. Desarrollo del plan para la intervencion
El plan para intervencion incluyo: a) la elaboracion de un programa de materia, y b)
el disefio de planes para cada una de las sesiones, componentes que se presentaran a

continuacion.

Elaboracion del programa de materia

A partir de los resultados obtenidos a través del estudio de diagnéstico el maestrante
se involucro en un constante proceso de reflexién, por medio del cual tomé las decisiones
relativas a los objetivos a lograr, los contenidos a cubrir, la metodologia de ensefianza-
aprendizaje, los recursos didacticos, asi como los mecanismos de evaluacion. En otras

palabras, conformo el programa de materia.

a) Objetivos

Por lo que respecta a los objetivos, el maestrante los generd a partir de las metas
establecidas desde un principio para esta investigacion-accion, las cuales son: apreciar,
asimilar, estudiar e interpretar la MPT. Asi, para la Unidad Tematica 1, Disolucion de la
tonalidad funcional, los objetivos fueron: 1) adquirir o en su caso consolidar su conocimiento
acerca de la tonalidad funcional; 2) conocer y comprender los recursos compositivos que la
diluyen; y 3) desarrollar habilidades y destrezas basicas para la ejecucion/interpretacion de
obras que incorporen recursos compositivos que diluyen la tonalidad funcional.

Para la Unidad Tematica 2, Algunos estilos representativos de la MPT, los objetivos
fueron 1) conocer qué es la MPT; 2) identificar algunos de sus principales exponentes; 3)
conocer las multiples formas de construir el discurso musical a partir de diversas técnicas
compositivas propias de ese estilo y; 4) desarrollar habilidades basicas para la escucha

musical activa, la improvisacion y la composicion.

b) Contenidos

A partir de los objetivos se establecieron los siguientes contenidos. Para la Unidad
Tematica 1, los contenidos fueron: 1) la tonalidad funcional; 2) los recursos compositivos
que la diluyen (ritmo, armonia, melodia, motivos, cromatismo, alturas focales, uso de escalas

no tonales); 3) conocimientos, habilidades y destrezas basicas necesarias para la
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ejecucion/interpretacion de obras que incorporen recursos compositivos que diluyen la
tonalidad funcional.

Para la Unidad Tematica 2, los contenidos establecidos incluyen: 1) el concepto de
MPT; 2) algunos de los principales exponentes de ese estilo; 3) estilos y técnicas
representativos de ese estilo musical (serialismo integral, minimalismo, uso de series y

conjuntos y notacion gréfica).

c) Métodos de ensefianza-aprendizaje

La metodologia respondioé a la necesidad de impulsar el aprendizaje significativo,
promover la autonomia, facilitar el desarrollo del pensamiento critico y reflexivo y estimular
la generacion de conocimientos a través de aportaciones individuales o de pequefios grupos.
Algunas clases se enfocaron en el conocimiento de hechos historicos relevantes para la
contextualizacion sociohistorica de la MPT. En otras, los estudiantes se involucraron en el
analisis musical a través de la audicion activa y de partituras. Finalmente, los participantes
se implicaron en la realizacion de diversos ejercicios practicos, asi como en el estudio e

interpretacion de repertorio de MPT.

d) Recursos didacticos

Para el desarrollo de los procesos de ensefianza-aprendizaje se utilizaron partituras,
grabaciones de MPT, libretas pautadas, proyector, computadora, colores, lapices, colores,
materiales didacticos elaborados por el propio maestrante, asi como un tapete apropiado para

sentarse en el suelo.

e) Evaluacién

La evaluacion fue de tipo cualitativo y se enfoc6 en reconocer si durante y despues
de la intervencidn los estudiantes habian alcanzado las metas principales de esta: apreciar,
asimilar, estudiar e interpretar la MPT. Para tal efecto, el maestrante utiliz6 como recurso de
evaluacion los grupos focales, la observacion participante y no participante y los comentarios
orales de los estudiantes. En ese sentido, no se realizd una evaluaciéon cuantitativa que

reflejara la calidad interpretativa de las obras de MPT estudiadas por los participantes, sino
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que se valord principalmente la actitud, la disposicion y el esfuerzo por expandir su

perspectiva musical.

Disefio de los planes de clase

Para el disefio de los planes de clase se puso especial cuidado en generar actividades
de aprendizaje que permitieran el logro de los objetivos establecidos para cada unidad
tematica. Asi, el maestrante delimité cuidadosamente los contenidos que se debian abordar,
los materiales y recursos didacticos a utilizar, y procuré conectar cada sesion con los
contenidos y actividades desarrollados con anterioridad. Los planes de clase, incluyeron una
induccion e introduccion al tema, actividades de aprendizaje meticulosamente descritas
(incluyendo un tiempo aproximado para cada una) y una fase de cierre de la sesion para

evaluar lo aprendido y proporcionar alguna retroalimentacion u orientacion.

Las actividades de aprendizaje

La mayoria de los componentes del plan de clase son suficientemente claros, por lo
que el maestrante piensa que no es necesario explicitarlos. Sin embargo, considera que el
proceso de disefio de las actividades de aprendizaje si debe ser descrito con mayor cuidado,
pues estas respondieron a la pregunta ;Como lograr que las y los estudiantes del DM de la
BUAA puedan apreciar, asimilar, estudiar e interpretar MPT?

Como se explico en el marco teorico, el maestrante fundamentd esta parte de la
investigacion en dos referentes: David Huron (2006) autor de la Teoria Integral de la
Expectativa y David Ausubel (1980) autor de la Teoria del Aprendizaje Significativo. Asi,
por ejemplo, algunas actividades se enfocaron en que los participantes reconocieran en la
MPT los elementos de la musica de la PPC a los que estan acostumbrados, como el ritmo, la
armonia, la textura, la melodia, la forma, la instrumentacion, la articulacién y las dinamicas,
entre otros. Otras actividades procuraron la exposicion directa de los estudiantes a algunos
elementos de la MPT, como por ejemplo, escribir una serie de intervalos que no generaran
una referencia hacia una altura focal y, a partir de ahi, improvisar mientras se exploran
distintos registros, articulaciones, timbres, intensidades, dinamicas y, por supuesto, la

direccion del intervalo.
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Del mismo modo, se realizaron actividades de audicién activa en las cuales los
participantes escucharon un fragmento o el movimiento completo de una obra de MPT sin la
partitura (a veces con los ojos vendados) para que, a partir de los conocimientos previos mas
su intuicion musical y experiencia interpretativa, pudieran sefialar los elementos que
reconocian en la obra, tales como: alturas focales, melodias o motivos, estructuras ritmicas,

construccién de armonias y posible estructura formal, entre otros.
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Capitulo V1. Implementacién de la intervencién
Participantes

Los participantes fueron cuatro estudiantes del DM de la BUAA que de forma

voluntaria se inscribieron en el taller que se imparti6 durante el semestre enero-junio 2022.

Escenario
Durante la intervencién se utilizé la Sala de Conciertos del DM de la BUAA en

Aguascalientes, México.

Procedimiento

Previo a la intervencion, el maestrante presento el proyecto a través de una carta de
intencion al jefe del DM de la BUAA, el Mtro. Carlos Avila Aréchiga, quien, a través de una
carta de aceptacion dio su anuencia para realizar la intervencion, mismo que se impartio a un
grupo con cuatro integrantes. Las clases se llevaron a cabo semanalmente los dias sabado y
tuvieron una duracion de dos horas, durante las cuales los estudiantes adquirieron
conocimientos y adquirieron destrezas y habilidades basicas para interpretar MPT de finales
del s. XIX y los siglos XX y XXI. Como meta final se establecio que cada estudiante
interpretara una obra con dichas caracteristicas.

Las actividades que se realizaron estuvieron representadas por diversos ejercicios
practicos, sesiones de escucha musical, andlisis general de obras de MPT de finales del s.
XIX'y los siglos XX y XXI, interpretacion por parte de los estudiantes, asi como charlas con

compositores jovenes de musica académica.

Planes de clase

En un principio se habia elaborado un plan de accién que contaba con 14 sesiones,
pero por causas relacionadas al COVID19, se tuvo que ajustar y solo se realizaron 10. Por
otra parte, y en concordancia con los principios que establece la investigacion accién, los
planes de clase que se habian preparado sufrieron algunas modificaciones ya que algunas de
las actividades tomaron mas tiempo del que se habia pensado, ademas de que, debido a la
diferencia en el grado de experiencia con la MPT por parte de los participantes, no fue posible

consolidar en ellos todos los contenidos que se tenia planeados y se opt6é por reducir la
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cantidad de temas con el propdsito de que el aprendizaje fuera significativo, asi como lograr
una interpretacion de calidad al finalizar el taller por cada uno de ellos.
A partir de la siguiente pagina se presentarén los planes de clase disefiados para la

intervencion.
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Plan de clase | - Encuadre

Tema Presentacion del curso
Contenidos a cubrir e Presentacién de los participantes
e Realizacion de grupo focal inicial
e Lectura del programa de materia
e Actividades iniciales
Materiales 'y recursos | Equipo de sonido, proyector, computadora, programa de
didacticos materia, imagenes de obras de pinturas del s. XX, hojas
blancas, lapices, instrumentos musicales
Relacion con lo | No aplica por ser primera sesion.

aprendido en las clases

anteriores
Relevancia Explicar detenidamente a los participantes en qué consiste el
taller y generar un ambiente calido donde los participantes se
sientan en la mayor comodidad y confianza posible para
realizar todas las actividades del curso.
Actividades Tiempo
Induccién - | EI docente inicia la clase presentandose y solicita a los 10°

Introduccién

participantes que se presenten, mencionen su instrumento
principal, compositores/compositoras favoritas y por qué se
inscribieron al curso.

El docente los exhorta a realizar la sesion con respeto, y

disposicion.
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Actividades

e Realizacion del grupo focal

e Los participantes se sientan en el piso en circulo.
Escogerdn una imagen de una serie de 12 obras de
pinturas del s. XX de diferentes artistas. Observaran
detenidamente la obra que hayan seleccionado por un
espacio de 5 minutos. A continuacién, tendran unos
minutos para imaginar, probar, experimentar, para
después, con su instrumento, ejecutar algun pensamiento
musical que les haya producido la obra.

e Lectura detallada del programa de materia, comentando
a profundidad cada aspecto y motivando la participacion
de los participantes.

e Se escucharén tres fragmentos de las siguientes obras:
Reflets de Lili Boulanger para voz y piano, Intermezzo
presto del concierto para violin y orquesta de G. Ligeti y
Toccata concertante del concierto para piano y orquesta
de A. Ginastera. Al finalizar la escucha musical los
participantes elaborardn un dibujo acerca de qué

imaginaron con las obras.

25°

25°

15°

20°

Cierre

El docente solicita a cada participante que comparta sus
sensaciones experimentadas y los invita a escuchar mas obras

de los y la compositora de la sesion.

10°
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Plan de clase 11

Tema

Disolucién de la tonalidad funcional

Contenidos a cubrir

e Tonalidad funcional
e Elementos/caracteristicas musicales

la diluyen.

Materiales y recursos didacticos

Piano, equipo de sonido, proyector,
computadora, audios, lineas de ritmica,
paliacates, instrumentos musicales (depende
de qué instrumento toquen los participantes),
hojas blancas, lapices.

Relacion con lo aprendido en las clases

A partir de continuar detonando la

anteriores imaginacion descubrir nuevas propuestas en
la musica del s. XX
Relevancia Comenzar a descubrir como la tonalidad

funcional se diluye con el proposito de
expandir la expectativa musical ahora con
obras que ya no forman parte del periodo de
la practica comun (1600-1900).

Actividades Tiempo

Induccidn El maestrante inicia la clase presentandose y exhorta a realizar la 5

sesion con respeto, disposicion e imaginacion.

Introduccion | EI maestrante expone el concepto de tonalidad funcional, y sus 15°

elementos y caracteristicas que la diluyen de forma general,

haciendo un énfasis en el elemento del ritmo.

Actividades e Sesion de escucha:

minutos cada uno o en su defecto la obra completa de las
siguientes composiciones: Klaviersticke IV de K.

Stockhausen (completa), Nagoya Marimba de S. Reich

Se escuchardn 3 fragmentos de 2 20°
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(fragmento) y de Seis Bagatelas de G. Ligeti el nimero
cuatro (fragmento). Los participantes venderan los ojos y
al escuchar los fragmentos musicales dejaran que su
cuerpo proyecte lo que la masica les sugiere de manera
libre. La actividad se realiza dos veces para conseguir
mayor comodidad entre los participantes. Al finalizar, se
comentardn las sensaciones que se experimentaron en
relacion con el efecto del ritmo en nuestro cuerpo.
Realizacion de polirritmias I: Cada participante ejecutara
una linea ritmica de 8 compases de 4/4, primero con voz,
luego con aplausos y finalmente percutiendo alguna parte
de su cuerpo. Los participantes, se colocan en circulo
sentados en el piso. Siguiendo el sentido de las agujas del
reloj, comenzara uno de los participantes a ejecutar su
linea, al terminar y se iran sumando uno por uno,
mientras el primero repite su linea y asi sucesivamente
hasta completar a todos los participantes.

Realizacion de polirritmias 1l: Cada participante
improvisara una linea de ritmica de 4 compases de 4/4.
Tomara ideas de lo que ha escuchado en la actividad
anterior. Si es necesario, podra escribir su linea después
de crearla. Se repite el proceso de la actividad grupal de
sumar participantes en forma circular para lograr la
polirritmia. Primero con voz, luego con aplausos y
finalmente percutiendo alguna parte de su cuerpo.

Cada participante con su instrumento jugara libremente
con 1, 2 o 3 sonidos con los cuales improvisara con
figuras ritmicas que durante la sesion escucho, con la
finalidad de darle a su instrumento un efecto de
instrumento de percusion, concentrandose

exclusivamente en el ritmo.

200

20°

10
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Cierre El maestrante solicita a cada participante que comparta alguno 15°
de los conceptos sobre el ritmo que conocié o reconocio y que
exploro en la sesion con musica del s. XX, ademas que mencione
cémo la elaboracion del ritmo es un detonante en la disolucion

Ve

de la tonalidad funcional, asi como sus sensaciones

experimentadas durante la sesion.
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Plan de clase 111

Tema

Disolucidn de la tonalidad funcional

Contenidos a cubrir

Recursos compositivos que diluyen la

armonia funcional: Armonia y melodia.

Materiales y recursos didacticos

Piano, equipo de sonido, proyector,

computadora, audios, hoja pautada, lapices

Relacién con lo aprendido en las clases

A nuevas propuestas ritmicas, se afiade un

anteriores novedoso tratamiento de la Armonia y las
lineas melddicas en la masica del s. XX
Relevancia Comenzar a descubrir como la tonalidad
funcional se diluye con el propdsito de
expandir la expectativa musical, ahora con
obras que ya no forman parte del periodo de
la préactica comun (1600-1900)
Actividades Tiempo
Induccién El maestrante los exhorta a realizar la sesion con respeto, 5
disposicién e imaginacion y los invita a comentar de forma breve
qué sucedio la sesion anterior.
El maestrante solicita a los participantes escuchar con atencion 10°
qué intervalos son caracteristicos del extracto que escucharan, asi
como atender como estan construidas las melodias y los motivos.
Se escucha un par de ocasiones, del Cuarteto para Flauta, Oboe,
Clarinete y Piano de Darius Milhaud, el inicio del primer
movimiento, “Tranquilo”.
Introduccion | EI maestrante expone caracteristicas centradas en la armoniay la 10°
melodia que diluyen de forma general la armonia funcional
Actividades e Sesion de escucha, conversatorio y trabajo practico: Se | 30’
escucharan dos veces cada obra: Danza de la Cabra de
A. Honegger (completa) y de Variaciones sobre un tema
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de Paganini de W. Lutoslawski, Tema, Var. I, 1y 11, IV.
Después de escuchar las obras se conversara acerca de lo
que los participantes noten acerca de como se influye en
el discurso musical las notas ajenas a la tonalidad, uso de
alturas focales y del marcado uso extendido del
cromatismo en busca de diluir la tonalidad funcional.
Posteriormente, se exploraran las partituras para ejecutar
fragmentos con los instrumentos de los participantes.

Melodias con altura focal: Los participantes crearan una
melodia sencilla, la cual gire en torno a una altura focal.
Sesion de escucha, imaginacion y redaccion: La
expresion de la madsica va mas alla de la tonalidad. Se
escucharan las obras: Después de un Suefio de G. Fauré
y Alabanza a la Eternidad de Jesus del Cuarteto para el
Fin de los Tiempos de O. Messiaen. Solicitando a los
participantes seguir la armonia y melodias como
elementos de expresion, notando similitudes vy
diferencias entre ambas piezas. Posteriormente escribiran
de 2 a 4 parrafos lo que hayan imaginado en ambas
piezas, caracteristicas que hayan notado en la armonia y
lineas melddicas. Los escritos se comentaran de manera

grupal al finalizar.

15°

30°

Cierre

El maestrante solicita a cada participante que respondan las
siguientes preguntas: ¢Crees que las actividades ayudaron a
entender el tema? De seguir haciendo actividades similares,
¢Crees que lograrias una completa asimilacion respecto al

lenguaje musical?

10°
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Plan de clase IV

Tema

Disolucidn de la tonalidad funcional

Contenidos a cubrir

Recursos compositivos que diluyen la
tonalidad funcional: Uso de escalas no

tonales.

Materiales y recursos didacticos

Piano, equipo de sonido, proyector,

computadora, audios.

Relacién con lo aprendido en las clases

Tonalidad funcional

anteriores

Relevancia Comenzar a descubrir como la tonalidad
funcional se diluye con el propdsito de
expandir la expectativa musical, ahora con
obras que ya no forman parte del periodo de
la préactica comun (1600-1900)

Actividades Tiempo
Induccién El maestrante los exhorta a realizar la sesion con respeto, 10°

disposicién e imaginacion y los invita a comentar de forma breve
qué sucedio la sesion anterior.

Se escucha el Epitafio de Seikilos Después de escucharlo,
el docente cuenta la historia de la pieza musical a los
participantes. Se vuelve a escuchar una segunda vez la obra y al
finalizar, el docente proporciona a los participantes los textos que
forman parte del epitafio, pero por versos separados y en equipo
tienen que acomodarlos para descubrir qué dice la descripcion
del epitafio, asi como la letra del poema y la dedicatoria. Al
terminar, se vuelve a escuchar la pieza, lo cual posiblemente
traerd una sensacion placentera en los participantes al conocer
ahora con mayor profundidad el contexto que rodea a la obra, la

cual se utiliza como introduccién a la armonia modal.
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Introduccién

El maestrante expone algunas caracteristicas del uso de escalas

modales, tonos enteros, pentatonicas a través de ejemplos

representativos de musica académica occidental de finales del s.
XIX, s. XXys. XXI

15°

Actividades

Exploracion de escalas modales. Cada participante
escogera algunos modos de los revisados y los ejecutard
de manera ascendente o descendente en un registro de 1,
2 y 3 octavas con su instrumento, ejecutandolos con
diferentes figuras ritmicas, como negras, corcheas,
tresillos, corchea con punto y semi corchea o si lo desea,
puede improvisar.

Bimodalidades: Cada participante juega con un modo
que elija y uno o dos participantes mas se le suman
ejecutando otros modos con su instrumento con figuras
ritmicas distintas, explorando todo el registro de su
instrumento asi como con diferentes articulaciones e
intensidades.

Sesion de escucha: Syrinx de C. Debussy. Se escuchara
la pieza en un par de ocasiones con el propdsito que los
participantes identifiquen como los modos son
desarrollados en la a partir de la construccion de los
motivos, uso del registro en los instrumentos, matices,
fraseo, timbre. Posteriormente se explorara la partitura
para ejecutar fragmentos con los instrumentos de los

participantes.

15°

20°

40°

Cierre

El maestrante solicita a cada participante que comparta sus ideas

acerca de como la armonia modal puede ser desarrollada en obras

en obras del s. XX, asi como sus sensaciones experimentadas en

la sesion de improvisacion.

15°
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Plan de clase V

Tema

Disolucién de la tonalidad funcional

Contenidos a cubrir

Recursos compositivos que diluyen la

armonia funcional: Notas ajenas a la

tonalidad

Materiales y recursos didacticos

Piano, equipo de sonido, proyector,

computadora, audios, venda para 0jos.

Relacién con lo aprendido en las clases

anteriores

Después de tres sesiones de trabajo con
algunos elementos que diluyen la tonalidad
funcional, se pondréa especial atencion en
como la disonancia forma parte de este
proceso y colabora de diversas formas con

el alejamiento de la tonalidad.

Relevancia

Terminar de descubrir como la tonalidad
funcional se diluye con el propésito de
expandir la expectativa musical ahora con
obras que ya no forman parte del periodo de
la practica comun (1600-1900) .

Actividad

€s

Tiempo

Induccidn

por disonancia?

que presenta el movimiento.

El maestrante exhorta a los participantes a realizar la sesion con

respeto, disposicion e imaginacion y les pregunta ;Qué entiendes

Los participantes se sientan en el piso en circulo, se vendan los
0jos y escuchan un fragmento del Tercer Movimiento del
Cuarteto para Cuerdas No. 7, Op. 108 de D. Shostakovich. Se

les solicita que escuchen con especial atencion las disonancias

5’

15°

Introduccién

El maestrante expone el concepto de disonancia - tension en la

musica académica tonal y en la MPT

100
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Actividad

Sesion de escucha: Se escuchara el primer y segundo
movimiento de la Sonatina para Fagot y Piano de A.
Tansman, primero sin partitura y luego con partitura. Se
analizaran ambos movimientos para descubrir como se
crea la tension en la MPT que busca diluir la tonalidad

funcional.

45’

Cierre

El maestrante solicita a los participantes explicar con

sus propias palabras cémo se crea la tension en la MPT

10°
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Plan de clase VI

Tema

Tensién en la MPT

Contenidos a cubrir

Recursos compositivos que la generan

Materiales y recursos didacticos

Piano, equipo de sonido, proyector,

computadora, audios, venda para 0jos.

Relacién con lo aprendido en las clases

Después de mostrar como la tonalidad

anteriores funcional puede diluirse, se pondra especial
atencion en como la tension forma parte de
la MPT y como colabora de diversas formas
con el alejamiento de la tonalidad.
Relevancia Descubrir como en la MPT el concepto de
disonancia no es el adecuado para describir
ciertos procesos en la musicay es preferible
nombrarle tension.
Actividades Tiempo
Induccién El maestrante exhorta a los participantes a realizar la sesion con 5
respeto, disposicion e imaginacion y les pregunta ;Quée entiendes
por tension?
Introduccion | EI maestrante explica como el concepto de disonancia-tension en 10°
la MPT debe ser identificado en cada obra en particular, es decir,
no cefiirse a las reglas del contrapunto o armonia tradicional al
momento de escuchar propuestas musicales del s. XX 0 s. XXI.
Actividades e Los participantes tocaran con sus instrumentos una serie | 30’

de intervalos que estaran indicados en una hoja que se les
proporcione. Los estudiantes tendran la libertad para
tocarlos a partir del sonido que ellos deseen y hacerlo de
manera melddica o armonica. Entre esos intervalos se
encontrardn segundas menores, segundas mayores,

cuartas justas, tritonos y séptimas mayores y menores
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Charla con el compositora Alejandro Veldzquez Peralta
quien hablara de su obra Trasfiguraciones para cuarteto

de cuerda

60’

Cierre

El maestrante solicita a los participantes compartir sus
impresiones de la charla con el compositor invitado, asi
como sefalar algunas caracteristicas que reconocieron
en la obra Trasfiguraciones para cuarteto de cuerda que

son propias de la MPT.

10°
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Plan de clase VII

Tema

Influencia de la musica tradicional en la
MPT

Contenidos a cubrir

Recursos compositivos que la generan

Materiales y recursos didacticos

Equipo de sonido, proyector, computadora,
audios.

Relacién con lo aprendido en las clases

anteriores

Después de mostrar como la tonalidad
funcional puede diluirse, asi como conocer
la tension forma parte de la MPT, se
explorard la posibilidad de fusionar la

musica tradicional con ese estilo de musica.

Relevancia

la MPT

tradicional tiene una presencia importante.

Descubrir como en la musica

Actividades

Tiempo

Induccidn

por musica tradicional?

respeto, disposicion e imaginacion y les pregunta ;Qué entiendes

El maestrante exhorta a los participantes a realizar la sesion con 5

Introduccion | EI maestrante explica brevemente como la musica académica 10°
presenta influencia de otras mausicas, lo cual la enriquece y la
puede hacer mas digerible cuando se comienza a estudiar.
Actividad e Charla con el compositora Jonathan Figueroa quien 80’
hablara de su obra Imagenes Huastecas.
Cierre El maestrante solicita a los participantes compartir sus 10°

MPT.

impresiones de la charla con el compositor invitado, asi
como sefialar algunas caracteristicas que reconocieron

en la obra Imagenes Huastecas que son propias de la
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Plan de clase VIII

Tema

Practica musical efectiva

Contenidos a cubrir

Estrategias de practica musical efectiva

Materiales y recursos didacticos

Equipo de sonido, proyector, computadora,

audios, instrumentos musicales.

Relacién con lo aprendido en las clases

anteriores

de tedricos

cubiertos hasta el momento se compartiran

Después los contenidos
estrategias de practica musical efectiva con
el propdsito de mostrar a los participantes
cémo resolver técnico y musicalmente

algunas dificultades que presenta la MPT.

Relevancia

Contribuir en la formacion profesional de
los participantes al compartirles estrategias
de préctica musical que son de utilidad para

lograr una interpretacion de calidad en la

MPT.

Actividades

Tiempo

Induccidn

El maestrante exhorta a los participantes a realizar la sesion con
respeto, disposicion e imaginacién y les pregunta: ¢A qué llamas

estudiar? ;Como estudias? ¢Es lo mismo tocar que estudiar?

5’

Introduccién

El maestrante realiza una exposicion acerca de que es la practica
musical efectiva y su importancia dentro de la formacion
profesional musical. Ademas, comparte a los estudiantes algunas
de las diferencias entre tocar y estudiar, asi como la importancia
de construir diferentes posibilidades de repetir un pasaje con el
propdsito de resolverlo, tanto técnica como musicalmente. Asi
mismo, comparte diversas estrategias de practica musical
efectiva, entre ellas: estudiar lento, utilizar metronomo, dividir la
obra por secciones y fragmentos de estudio, repetir pasajes a

partir del uso de diferentes ritmos, intensidades y velocidades.

35’
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Del mismo modo, habla sobre la importancia que tiene la

constancia y la regularidad en el estudio.

Actividad

e Cada estudiante entrard en interaccion de manera
individual con el docente, el cual, dirigira una sesion de
estudio personal a partir de proporcionar una guia clara
acerca de como aplicar varias estrategias de practica
musical efectiva a diferentes fragmentos de su obra de
MPT, mientras el resto del grupo escucha la sesién con

atencion.

60’

Cierre

e EIl maestrante solicita a los participantes compartir sus
impresiones acerca de qué diferencias notaron en su

estudio personal.

10°
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Plan de clase I1X

Tema

Serialismo integral y notacion grafica

Contenidos a cubrir

Origenes, caracteristicas del Serialismo

Ve

integral, asi como principales grafias

utilizadas en la MPT.

Materiales y recursos didacticos

Equipo de sonido, proyector, computadora,
audios, instrumentos musicales, venda para

los o0jos y hojas blancas.

Relacién con lo aprendido en las clases

Conocer una de las principales vanguardias

anteriores de MPT de la segunda mitad del s. XX, asi
como conocer generalidades de la notacién
gréfica.

Relevancia Contribuir en la formacion profesional de
los participantes al compartirles ideas de
como anotar la musica sin la necesidad del
pentagrama.

Actividades Tiempo

Induccién El maestrante exhorta a los participantes a realizar la sesion con 25’

respeto, disposicion e imaginacion y les solicita que se venden
los ojos. A continuacion, explica que deben reconocer la
duracion de la nota, para lo cual indicara un pulso de negra,
ademas de notar que intensidad presenta cada sonido, y tratar de
identificar la articulacion. Posteriormente, el maestrante
explicara qué es el Serialismo integral, origenes y caracteristicas
y daré una retroalimentacion a lo que previamente anotaron los
estudiantes.

Introduccion e El docente, expondra algunas de las posibilidades que se | 40’

utilizan en la notacion grafica y dara libertad a los
participantes para que las utilicen e ideen algunas
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propias, con el proposito de crear una partitura con ese

tipo de notacion.

Actividad

Cada estudiante entrard en interaccion de manera
individual con el docente, el cual, dirigira una sesion de
estudio personal a partir de proporcionar una guia clara
acerca de como aplicar varias estrategias de practica
musical efectiva a diferentes fragmentos de su obra de
MPT. Por su parte, el resto del grupo escuchara la sesion

con atencion.

45’

Cierre

El maestrante solicita a los participantes anotar en su
ticket de salida: 3 cosas que aprendi, 3 cosas que me
llamaron la atencion y 3 aspectos que me gustaria

profundizar de los temas vistos.

10°
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Plan de clase X

Tema

Estrategias de practica musical efectiva,
diferentes estilos de MPT.

Contenidos a cubrir

Estrategias de practica musical efectiva,
técnicas y estilos representativos de MPT.

Materiales y recursos didacticos

Equipo de sonido, proyector, computadora,

audios, instrumentos musicales.

Relacién con lo aprendido en las clases

anteriores

Conocer técnicas y estilos de MPT, asi
como continuar con el proceso de asimilar

estrategias de practica musical efectiva.

Relevancia

Contribuir en la formacion profesional de
los participantes al compartirles diversas
técnicas de la MPT y consolidar una mejora

en sus procesos de estudio personales.

Actividad

€s

Tiempo

Induccidn

El maestrante exhorta a los participantes a realizar la sesion con
respeto, disposicion e imaginacion y les solicita que se sienten
en el piso acomodandose de manera circular. A continuacion, se

lleva a cabo el segundo grupo focal.

25’

Introduccién El

docente,

expondra algunas técnicas y estilos
representativos de la MPT como minimalismo, musica

posmoderna, musica aleatoria, neotonalidad, entre otras.

40

Actividad

atencion.

Cada estudiante entrard en
individual con el docente, el cual, dirigira una sesion de
estudio personal a partir de proporcionar una guia clara
acerca de como aplicar varias estrategias de practica
musical efectiva a diferentes fragmentos de su obra de

MPT, mientras el resto del grupo escucha la sesion con

interaccion de manera 45’
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Cierre e El maestrante solicita a los participantes anotar en su 10°
ticket de salida: 3 cosas que aprendi, 3 cosas que me
Ilamaron la atencion y 3 aspectos que me gustaria
profundizar de las técnicas y estilos de la MPT que se

revisaron en la sesion.

Desarrollo de las sesiones
A continuacion, el maestrante presenta los diarios de campo con el propdésito de

mostrar con el mayor detalle posible como se desarroll6 la intervencion educativo-musical.
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Sesion | - 5 de marzo de 2022
Descripcion

La sesién comenz6 puntual con la asistencia de cuatro de los cinco participantes
inscritos. De ultimo momento uno de los participantes canceld su asistencia por sintomas
relacionados al COVID19. Para empezar, el maestrante exhorto a los participantes a realizar
la sesion con respeto y disposicion y les comentd que cada quien tenia un nivel técnico-
musical distinto acorde con su experiencia previa, por lo que el grado de habilidad de cada
uno podria ser distinto, pero no afectaria el resultado final de la intervencién. Del mismo
modo, se enfatizé que durante la sesién no deberia existir una distincion entre el facilitador
y los estudiantes, sino que todos estaban por entrar un proceso de cambio para con la MPT.

Como primera actividad, se le comentd al grupo en qué consistia la investigacion-
accion y se solicitd su apoyo para firmar una carta de consentimiento informado donde,
ademas de dar su aprobacion para que las sesiones fueran grabadas, otorgaron su autorizacion
para utilizar la informacion que surgiera de los grupos focales y de la intervencion en futuras
publicaciones. Del mismo modo, los participantes estuvieron de acuerdo en que las
evidencias de las sesiones aparecieran en un Google Sites disefiado como repositorio de la
presente investigacion-accion.

A continuacion, se llevo a cabo el primer grupo focal, el cual tuvo como propdsito
conocer la relacion personal de los participantes con la MPT, cuales habian sido sus
sensaciones al escuchar o interpretar ese estilo de musica, qué elementos de esa musica les
agradaban o desagradaban y por qué, cuales compositores o compositoras de MPT ubicaban,
asi como que estilos de esa masica les resultaban mas interesantes.

Al finalizar el grupo focal se llevé a cabo la primera actividad, la cual consistio en
que cada participante observara con detenimiento una pintura del s. XX y posteriormente
ejecutara con su instrumento las ideas musicales que esta le sugiriera. Al concluir, se realizo
la segunda actividad, en la cual los estudiantes escucharon 3 extractos de las siguientes obras:
Reflets de L. Boulanger para voz y piano, Intermezzo presto del Concierto para Violin y
Orquesta de G. Ligeti y Toccata Concertante del Concierto para Piano y Orquesta de A.
Ginastera. Al finalizar la escucha musical los participantes elaboraron un dibujo que reflejara

lo qué imaginaron durante la audicion de alguna de las obras.
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Para cerrar la sesion se proporciond a los participantes una copia del programa de
materia, de tal manera que estos pudieran saber con precision los objetivos que se perseguian
a través de la intervencion y los contenidos a abordar. Posteriormente, se preguntd a los
participantes cuales fueron las sensaciones que experimentaron al realizar las actividades, asi

como si habian sido de su agrado.

Observaciones

Los participantes siempre tuvieron una gran disposicién e interés para realizar las
actividades. Al principio de la actividad No. 1, exhibieron un poco de pena al permitirse
mostrar sus pensamientos musicales, asi, sus aportaciones sonoras y visuales fueron bastante
creativas. El maestrante pudo percibir que el interés por aprender era genuino en cada uno de
los participantes y, de hecho, el grupo entr6 rapidamente en confianza. Los participantes
optaron por no tener un receso. Las actividades planeadas se ajustaron a la perfeccion al

tiempo que duro la sesion.

Reflexion

Para el maestrante fue muy satisfactorio que se generara un ambiente calido y
amigable y, de hecho, parecio que todos habian convivido como compafieros de este taller
desde tiempo atras. Las actividades lograron despertar en los participantes su imaginacion,
creatividad e interés por las nuevas sonoridades, asi como el deseo de conocer mas sobre los
compositores y las compositoras de la MPT. Del mismo modo, mostraron su sorpresa por la
velocidad con que el tiempo habia transcurrido durante la primera sesion y aseveraron que
habia sido muy interesante y mejor de lo que se habian imaginado. Finalmente, afirmaron
que asistirian aun con mayor entusiasmo el siguiente sabado y que recomendarian el taller a
sus demas comparieros de la licenciatura. En otras palabras, el taller habia sido del agrado de

los participantes.
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Sesion 11 — 12 de marzo de 2022
Descripcion

La sesion comenzd con una exposicion por parte del docente acerca de qué es la
tonalidad funcional, a qué se le llama musica post-tonal y cuales compositores comenzaron
a realizar procedimientos que diluyen la tonalidad funcional. Con el prop6sito de mostrar a
los estudiantes algunas novedosas maneras de construir el ritmo en la mdsica post-tonal, se
realiz6 la primera actividad, la cual consistié en escuchar 3 fragmentos de 2 minutos cada
uno, de las siguientes composiciones: Klavierstiicke IV de K. Stockhausen, Nagoya Marimba
de S. Reich y la nimero cuatro de las Seis Bagatelas de G. Ligeti.

En esta actividad los participantes se vendaron los ojos y al escuchar los fragmentos
musicales dejaron que su cuerpo proyectara de manera libre lo que la musica les sugeria. La
actividad se realizo dos veces para conseguir mayor comodidad entre los participantes. Al
finalizar, se comentaron las sensaciones que se habian experimentado en relacion con el
efecto del ritmo en su cuerpo.

La segunda actividad consistié en que cada participante ejecutara una linea ritmica de
8 compases de 4/4, primero con la voz y luego con su instrumento. Los participantes se
sentaron en el piso y formaron un circulo. Siguiendo el sentido de las manecillas del reloj,
uno de los participantes comenzé a ejecutar su linea; al terminar, repitié su linea ritmica
mientras el resto de los participantes se fueron uniendo uno por uno hasta lograr un ensamble
poliritmico.

En la tercera actividad, cada participante improvisé una linea ritmica de 4 compases
de 4/4, para lo cual tom¢ ideas de lo que acababan de escuchar. Para llevar a cabo la actividad
se repitié el procedimiento anterior de sumar participantes en forma circular para lograr el
ensamble poliritmico. Primero con la voz y luego con los instrumentos: guitarra, trombon,
violin y voz. Para finalizar la sesidn, los participantes compartieron las sensaciones
experimentadas durante las actividades, y mencionaron algunas diferencias de como se

construye el ritmo en algunas obras de MPT en contraste con obras del PPC.
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Observaciones

Los participantes siempre tuvieron una gran disposicion e interés para realizar las
actividades. El maestrante pudo percibir que el interés por aprender era genuino en cada uno
de ellos y, al igual que en la sesion anterior, optaron por no hacer receso.

En esta sesion destaco el hecho de que los participantes se dejaran llevar por el ritmo
de los fragmentos musicales y afirmaron que habian disfrutado de la actividad al hacer

13

comentarios como: “...”. Del mismo modo, al momento de realizar las polirritmias los
participantes se sorprendieron por las sensaciones experimentadas. Las actividades planeadas

se ajustaron a la perfeccion al tiempo que durd la sesion.

Reflexion

En esta sesion destaco que los participantes, al comenzar a experimentar con ritmos
caracteristicos de una parte de la MPT, se mostraran interesados por conocer obras donde el
ritmo se desarrolla de maneras similares. Del mismo modo, en varias ocasiones preguntaron
acerca de como ejecutar ciertos patrones irregulares en un ensamble sin perder el sentido
ritmico.

El hecho de haber comenzado la sesion con una actividad de escucha musical con los
ojos vendados y centrar su atencién en sentir el ritmo, motivo a los participantes a expandir
su percepcién de la MPT, ya que tuvieron que involucrar todo su cuerpo al momento de

escuchar una propuesta novedosa para su bagaje musical.
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Sesion 111 — 26 de marzo de 2022
Descripcion

La sesion comenzd con una actividad de escucha musical con el primer movimiento,
“Tranquilo’ del Cuarteto para Flauta, Oboe, Clarinete y Piano de D. Milhaud. Primero, esta
obra fue escuchada sin partitura y se solicitd a los participantes que identificaran melodias,
motivos, intervalos caracteristicos, tonalidades o alturas focales. Posteriormente, se escuch6
una segunda vez con partitura y los participantes marcaron con colores todo aquello que
habian identificado. A continuacidn, el docente solicitd su participacién para conocer qué
habian identificado y fue explicando en detalle la estructura del movimiento, asi como la
diferencia entre melodia y motivo, ademas de mostrarles con claridad cdmo se diluye la
tonalidad funcional al utilizar alturas focales. Después de la explicacion, se volvid a escuchar
el movimiento y los participantes se mostraron emocionados por entender ahora el
movimiento de mejor manera.

Como segunda actividad los participantes escucharon sin la partitura, Danza de la
cabra de A. Honegger. Durante la audicion se les pidio que identificaran los motivos, las
melodias, los intervalos a partir de los cuales se construye la pieza, asi como el nimero de
secciones que habian podido identificar. Posteriormente, los estudiantes volvieron a escuchar
la obra pero ahora con la partitura y marcaron con colores lo solicitado. A continuacion, el
docente y los participantes identificaron como la ausencia de la tonalidad es una caracteristica
en esta pieza y por lo tanto funciona a partir de alturas focales, lo cual es una posibilidad para
realizar la disolucion de la tonalidad funcional.

La tercera actividad consistio en escuchar con partitura el temay las variaciones I, 11,
I11'y 1V de la obra Variaciones sobre un tema de Paganini de W. Lutoslawski. En esta ocasion,
los participantes identificaron inmediatamente las alturas focales, y notaron la presencia del
cromatismo como recurso en la disolucion de la tonalidad funcional.

Como parte de la actividad cuatro los participantes crearon una melodia a partir de
alguna altura focal y ademas generaron un motivo sin referencia a alguna tonalidad para
después ejecutarlos con sus instrumentos.

La ultima actividad consistié en vendarse los ojos y concentrarse al maximo al
escuchar Alabanza a la Eternidad de Jesus para violonchelo y piano del Cuarteto para el Fin

de los Tiempos de O. Messiaen. Al finalizar la audicion se solicitd a los participantes que
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escribieran todo aquello que les habia hecho sentir la musica, qué habian imaginado, qué
sensaciones les habia despertado y si habian identificado recursos para la disolucion de la
tonalidad funcional. Los participantes con asombro notaron qué tan expresiva puede ser la
mausica aun cuando no sea compuesta a partir de funciones armoénicas caracteristicas de la
musica tonal. Algunos de los comentarios fueron: “El cello expresaba eso, los recuerdos, el
saber que no se puede hacer nada, el dolor de pronto intenso que se puede sentir, y la falta de
esperanza para un nuevo futuro”. Asi mismo, es notable cémo algunos participantes
comienzan a asimilar parte del lenguaje musical que conforma la MPT, “Desde el primer
momento lo llegué a disfrutar, conforme iba avanzando me daba curiosidad saber qué seguia
e incluso trataba de adivinar qué seguia, sin embargo, no siembre iba a donde yo pensaba”.
El maestrante explicé a los participantes que el repertorio utilizado en la mayoria de
los casos no era el mas representativo de los compositores pero que habia sido seleccionado
debido a la claridad en la utilizacion de los elementos antes mencionados, asi como por la
manera en que el discurso musical habia sido generado, el cual comparte varias

caracteristicas con la musica del PPC.

Observaciones

Los participantes siempre tuvieron una gran disposicion e interés para realizar las
actividades. Al igual que en las sesiones anteriores, el maestrante pudo percibir un genuino
interés por aprender en cada uno de ellos, quienes, nuevamente, optaron por no hacer receso.

Los contenidos a abordar, como melodia, motivo y altura focal fueron entendidos por
los participantes, quienes generaron ideas interesantes al componer sus melodias a partir de
una altura focal. La variedad de instrumentaciones en las obras que se escucharon fue
benéfica ya que los participantes se mostraron contentos ante esa variedad. En esta ocasion
los participantes ejecutaron con mucho menos pena sus composiciones, ya que se ha

generado un ambiente calido en el grupo.

Reflexion
Fue sumamente gratificante notar como los participantes a partir de tres escuchas
musicales con su posterior analisis en los elementos a revisar como melodia, motivo, alturas

focales y cromatismo entendieron cémo la tonalidad funcional puede diluirse. Seria ideal que
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este tipo de actividades con MPT se realizaran de manera sostenida al menos durante un afio
a través del plan de estudios de la licenciatura para consolidar nuevas habilidades y asimilar

de la mejor manera posible parte de las posibilidades de ese estilo de musica.

78



Sesion 1V — 2 de abril de 2022
Descripcion

La sesion comenzd escuchando el Epifafio de Seikilos. Después de escucharlo, el
docente conto la historia de la pieza musical a los participantes. Se volvié a escuchar una
segunda vez la obray al finalizar, el maestrante proporciond a los participantes los textos que
forman parte del epitafio, pero por versos separados y en equipo tuvieron que acomodarlos
para descubrir qué dice la descripcion del epitafio, asi como la letra del poema y la
dedicatoria. Al terminar, se volvio a escuchar la pieza, lo cual trajo una sensacién placentera
en los participantes al conocer ahora con mayor profundidad el contexto que rodea a la obra,
la cual se utiliz6 como introduccidn a la armonia modal.

La siguiente actividad consistio en explicar parte de la historia, asi como la
construccion de las escalas pentatdnicas, tonos enteros y los 7 modos: Jonico, dorico, frigio,
lidio, mixolidio, edlico y locrio, asi como la presencia de estos en musica occidental
académica de finales del s. XIX, s. XXy s. XXI. Al finalizar, se procedio a jugar con la
ejecucién de dichos modos, para lo cual el docente propuso que la suerte decidiera como
debian ejecutar algun modo, con qué articulacion, matiz, velocidad y a partir de qué sonido.
Los participantes tomaron de una mesa varios papelitos sin saber su contenido para descubrir
cémo tenian que realizar con sus instrumentos la ejecucion del modo. Cuando cada
participante estuvo listo, se comenzaron a ejecutar los modos, primero de manera individual,
luego por pares para escuchar la bimodalidad, asi como por trios y cuarteros para jugar con
la polimodalidad. La actividad se repitié un par de veces mas.

Posteriormente, se llevo a cabo la tercera actividad, la cual consistié en que el docente
platico a los participantes la historia de la pieza Syrinx del compositor C. Debussy, después
se escucho la pieza con partitura y se prosiguio a analizar como a partir de dos escalas de
tonos enteros el compositor logra diluir la tonalidad funcional. Al finalizar la explicacién se

volvié a escuchar la pieza.

Observaciones
Los participantes siempre tuvieron una gran disposicion e interés para realizar las
actividades, se percibe que su genuino interés por aprender los mantiene alertas,

participativos, entusiastas y con el deseo de avanzar en los contenidos porque optan por
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optaron por no hacer receso. Ademas, se mostraron sumamente contentos con las actividades
realizadas, el juego con los versos del epitafio les entusiasmé y comentaron ideas como:
“Ojala en mas clases hiciéramos este tipo de actividades” o “Descubrir asi el conocimiento
me resulta mucho mas emocionante”.

Para los participantes, la ejecucion de los modos no fue sencilla la primera vez, pero al repetir,

el proceso comenzo a fluir de mejor manera.

Reflexion

Es sumamente gratificante notar cémo los participantes aprenden de manera
significativa a partir de las actividades y notar cuanto se divierten con sus instrumentos, lo
cual les permite escuchar nuevas sonoridades y los motiva a interesarse por obras de MPT.
A veces al impartir clases en niveles superiores, dejamos de lado esta posibilidad de realizar
actividades con un espiritu més ludico y seria conveniente agregarlas de manera constante ya
que los estudiantes las reciben con beneplacito y ayudan en la generacion de conocimientos
y asi como a desarrollar nuevas habilidades. Por otra parte, la confianza y el respeto que se
gener0 en el grupo, ayuda a que las actividades puedan realizarse de la mejor manera posible
ya que los participantes al sentirse seguros logran detonar su potencial sin ningun tipo de

complejo.
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Sesion V — 9 de abril de 2022
Descripcion

La sesién comenzo con un saludo inicial y posteriormente el maestrante exhort6 a los
participantes a realizar la sesion con respeto, disposicion e imaginacién y les pregunté ;Qué
entiendes por disonancia? Ellos respondieron que relacionaban ese concepto hacia ciertos
intervalos empleados en la Musica del PPC para generar tension. Después, los participantes
se sentaron en el piso en circulo, se vendaron los ojos y escucharon un fragmento del tercer
movimiento del cuarteto para cuerdas No. 7 op. 108 de D. Shostakovich. Se les solicité que
escuchen con especial atencion lo que su oido idéntica como disonancias presentes en el
movimiento.

Enseguida el maestrante habl6 de la necesidad que existe en la MPT de olvidar el
término disonancia y cambiarlo por tension, ya que mucha masica de ese estilo no esta
construida utilizando la tonalidad funcional por lo que los intervalos y acordes no tienen las
mismas funciones, dicho concepto fue recibido con sorpresa y beneplacito por los
participantes.

La siguiente actividad consistié en escuchar el primer y segundo movimiento de la
Sonatina para Fagot y Piano de A. Tansman, el cual fue analizado para descubrir como la
tension es creada en la MPT al buscar diluir la tonalidad funcional, la explicacion por parte
del maestrante, asi como los comentarios de los participantes ayudaron arealizar la actividad

de manera exitosa.

Observaciones

Los participantes siempre tuvieron una gran disposicion e interés para realizar las
actividades, de nueva cuenta la actividad de escuchar alguna obra sin partitura y luego con
partitura les agrada bastante a los participantes, ademas que les ayuda a confiar en sus
conocimientos y habilidades que hasta ese momento poseen. Aln no logran agregar a su
vocabulario ciertos tecnicismos, pero a su manera comienzan a expresar diferencias en como
perciben la MPT.
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Reflexion

Después de un mes de trabajo intenso centrado en mostrar a los participantes como la
tonalidad funcional puede ser diluida, los participantes comienzan a entender y asimilar un
poco como funcionan esas técnicas y estilos. En el futuro este tema, en particular para
alumnos con poco acercamiento a la MPT, seria conveniente expandirlo a mas sesiones
dentro de su plan de estudios de la licenciatura, ya que les ayuda a irse acostumbrado a
diversas sonoridades, descubrir por ellos mismos alturas focales, disfrutar de ciertos timbres
novedosos, asi como mostrarles con mas ejemplos cdmo se crea la tension en la MPT. Por
otra parte, el maestrante, a veces desearia contar con mas participantes para enriquecer las

actividades con mas puntos de vista.
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Sesién VI — 7 de mayo de 2022
Descripcion

La sesion comenzo con una breve charla informal acerca de como les fue a los
participantes en el receso vacacional. Posteriormente, el maestrante explicé codmo el concepto
de disonancia-tension en la MPT debe ser identificado en cada obra en particular, es decir,
no cefirse a las reglas del contrapunto o armonia tradicional al momento de escuchar
propuestas musicales del s. XX 0 s. XXI.

A partir de esa informacion se llevo a cabo la primera actividad, la cual consistio en
que los participantes tocaran con sus instrumentos una serie de intervalos que estaban
indicados en una hoja que se les proporciond. Los estudiantes tuvieron la libertad para
tocarlos a partir del sonido que ellos desearan y hacerlo de manera melédica o arménica.
Entre esos intervalos se encontraban segundas menores, segundas mayores, cuartas justas,
tritonos, quintas justas, sextas mayores 0 menores y séptimas mayores y menores. No se
incluyeron intervalos de terceras, ya que se tratdé de una actividad introductoria hacia la
musica de principios del s. XX, en donde se busca evitar referencias armonicas hacia acordes
perfectos.

A continuacion, comenzd la charla con el compositor invitado: Alejandro Velazquez
Peralta, quien hablé acerca de su obra: Trasfiguraciones para cuarteto de cuerda. El
compositor compartid sus ideas acerca de la estructura formal de su obra y la importancia
que este concepto tiene en toda su muasica. Ademas, hablo sobre los elementos que
constituyen esa obra, la manera como habia construido las lineas melddicas, las atmosferas
sonoras que habia buscado, y explicd en detalle como los instrumentos de cuerda deben
ejecutar ciertos pasajes por el uso de ciertas técnicas como sul ponticello o técnicas
extendidas a partir de un distinto manejo del arco.

Los participantes realizaron interesantes preguntas al compositor como: ";Usted
compone diario?, ¢En qué se inspira para componer? ;Cree en la inspiracion o en el trabajo
constante? ;Qué opina de la MPT en Aguascalientes?". A lo que el invitado respondi6 que
el trabajo constante despierta la inspiracion, asi como que la MPT en Aguascalientes no tiene

la presencia que deberia por la importancia artistica que representa en el devenir del s. XXI.
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Observaciones

Los participantes siempre tuvieron una gran disposicion e interés para realizar las
actividades, con lo que qued6 de manifiesto que ese interés por aprender era genuino en cada
uno de ellos. Asi mismo, se mostraron sumamente contentos, interesados y motivados
durante la charla con el compositor invitado y comentaron que charlas como las de ese dia
deberian impartirse con mayor regularidad durante su formacion profesional: “Estas sesiones
son muy interesantes y permiten entender de una mejor manera la MPT”; “Compartir el salon
de clase con personalidades del medio es motivante” y “Después de la charla, escucho con

mayor beneplacito la obra”.

Reflexion

El maestrante considera que el proceso de compartir conocimientos con el compositor
invitado hizo que los participantes se mostraran sumamente interesados y atentos y realizaran
preguntas. Fue evidente su deseo de conocer mas, ya que comenzaron a notar la valia que
existe al entablar un dialogo directamente con el compositor. Ademas, cuando externaron
que seria maravilloso interpretar alguna obra de MPT y poder recibir retroalimentacion
directamente del compositor, quedo de manifiesto la importancia de establecer estas sesiones
dentro de su plan de estudios de la licenciatura, un aspecto que deberia ser atendido de alguna
manera en el DM de laBUAA.. Podria ser a traves de las actividades que el programa organiza
regularmente (Semana de la Musica, Catedra Alfonso Moreno, Seminario Permanente, etc.)
0 a través de invitaciones personales realizadas por los propios docentes. Finalmente, la
platica con Alejandro Veldzquez fue una experiencia satisfactoria que ha ayudado a

enriquecer los conocimientos que se han compartido desde el inicio del taller.
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Sesion VII — 14 de mayo de 2022
Descripcion

La sesion tuvo que llevarse a cabo a través de la plataforma zoom por indicacion de
las autoridades del DM por cuestiones relacionadas al COVID19. La sesion consistio en
escuchar la charla del compositor invitado: Jonathan Figueroa, quien hablé acerca de su obra
Imagenes Huastecas y de la influencia de la musica tradicional (huapango) en dicha
composicion, asi como de la manera en que logré fusionar ese género con la musica
académica y su pertinencia en el s. XXy s. XXI. Ademas, habl6 acerca de cudl es la forma
de la obra, aspecto que recalcd durante toda la sesion para mostrar con la mayor claridad
posible las secciones que la componen. Asi mismo, explico qué elementos las constituyen,
como fueron construidas las lineas melddicas a partir de escuchar y transcribir ciertos pasajes
de esa musica tradicional, para posteriormente darles un tratamiento ligeramente distinto y
las atmosferas sonoras que buscaba crear. Del mismo modo, describié en detalle como los

instrumentos de cuerda deben ejecutar ciertos pasajes, tanto técnica como musicalmente.

Observaciones

A pesar de que la sesion tuvo que realizarse a través de la plataforma zoom, los
participantes en todo momento estuvieron participativos. Ademas, se mostraron sorprendidos
por como la musica tradicional puede fusionarse con la musica académica.

En ocasiones, ciertas técnicas de composicion que recurren a la teoria post-tonal para
su realizacion, pareciera que no quedan del todo claras para los participantes, ya que al
realizar ciertas preguntas como: “Entonces, ;esos acordes focales?”” o “Eso que parece no
tener un sentido, ;es tonal o atonal?” reflejan que ain no logran asimilar aspectos que

involucran a la MPT, pero que, a su manera, comienzan a expresar cobmo la perciben.

Reflexion

El maestrante ha podido consolidar su idea acerca de la importancia que reviste
mostrar a los estudiantes diversas opciones de construir el lenguaje musical en la MPT, al
notar como estos se sienten un poco mas en confianza con este género musical cuando exhibe
material utilizado en la musica tradicional y a la vez se afiaden técnicas de la teoria post-

tonal. Es decir, no solo aquellas vanguardias de la segunda mitad del s. XX que comenzaron
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a proponer diversas formas de construir musica sin recurrir a la tonalidad, sino también
aquellas propuestas que abandonan dicho sistema y que resultan mas amables a sus oidos, ya
que guardan algunas similitudes con la musica del PPC y con la musica tradicional o popular.
Asi, el maestrante considera que posteriormente, cuando se haya conseguido que el
estudiante comience a notar las diferencias, sera pertinente abordar aquellas vanguardias que
dieron origen a estas propuestas para agregar nuevas expectativas musicales y mostrarles con

la mayor claridad posible como funciona la teoria post-tonal.
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Sesion VIII - 21 de mayo de 2022
Descripcion

La sesiébn comenzd con una serie de preguntas que el maestrante realiz6 a los
estudiantes: (A qué llamas estudiar? ¢(Cémo estudias? ¢Es lo mismo tocar que estudiar?
Posteriormente, el docente realizd una exposicion acerca de qué es la préactica musical
efectiva y su importancia dentro de la formacion profesional musical. Ademas, el maestrante
compartio a los estudiantes algunas de las diferencias entre tocar y estudiar, asi como la
importancia de construir diferentes posibilidades de repetir un pasaje con el proposito de
resolverlo, tanto técnica como musicalmente.

A continuacién, se compartieron diversas estrategias de practica musical efectiva,
entre ellas: estudiar lento, utilizar metrénomo, dividir la obra por secciones y fragmentos de
estudio, repetir pasajes a partir del uso de diferentes ritmos, intensidades y velocidades. Del
mismo modo, se hablé sobre la importancia que tiene la constancia y la regularidad en el
estudio.

Después, cada estudiante entré en interaccion de manera individual con el docente, el
cual, dirigi6 una sesion de estudio personal a partir de proporcionar una guia clara acerca de
coémo aplicar varias estrategias de practica musical efectiva a diferentes fragmentos de su
obra de MPT.

Observaciones

Los participantes siempre tuvieron una gran disposicion e interés en la exposicion
inicial del maestrante, asi como para realizar las diversas estrategias de practica musical
efectiva que les fueron sugeridas. Se percibio que su interés por aprender era genuino, ya que
en todo momento se mantuvieron alertas, entusiastas y con el deseo de mejorar su formacion

profesional musical. Ademas, optaron por no hacer receso.

Reflexion

Resulto gratificante para el maestrante observar cémo los estudiantes se
sorprendieron y se llenaron de alegria y jubilo cuando escucharon como mejoraron los
fragmentos musical que se trabajaron durante la sesion individual de préctica musical

efectiva. En ese sentido, el maestrante reafirmé su conviccién en relacién a la importancia
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que reviste en la formacion profesional musical tomarse el tiempo necesario para estudiar
con los alumnos, ya que esto les permite ir desarrollando estrategias que impulsan y mejoran
su relacién personal con la musica y su instrumento, a partir de la resolucion de las
dificultades que plantea el repertorio que se tiene que abordar en cada semestre. Del mismo
modo, algunos participantes compartieron frases como: “Qué curioso es estudiar de esta
manera ya que no estoy acostumbrado a hacerlo con ayuda del maestro”; “Nunca habia
obtenido resultados tan rapidos con un pasaje de esta dificultad”, las cudles denotaron que
seria importante continuar este tipo de interaccion con algin taller de practica musical

efectiva de manera permanente dentro del DM de la BBUAA.

88



Sesién 1X — 28 de mayo de 2022
Descripcion

La sesiébn comenz6 con la charla impartida por el joven compositor mexicano
Alejandro Veldzquez Peralta, quien hablé de su obra Transfiguraciones para cuarteto de
cuerda. Explicé a detalle su proceso creativo, como escribir puntualmente las indicaciones
para los ejecutantes, asi como su idea artistica de donde se origina la necesidad de crear
Transfiguraciones.

Posterior a la charla, se realizé una sesion individual con cada participante de practica

musical efectiva, teniendo como observadores al resto del grupo.

Observaciones

Los estudiantes en todo momento estuvieron muy atentos a la exposicion del
compositor invitado, asi como realizaron preguntas utilizando la terminologia adecuada, lo
cual refleja que han comenzado a asimilar algunos conceptos revisados en el taller. La charla
ayudo a los participantes a conocer una posibilidad de como crear una obra musical que

diluye la tonalidad funcional a partir exclusivamente de una necesidad artistica.

Reflexion

Las instituciones a nivel superior, como el DM de la BUAA deberian destinar parte
de su presupuesto o0 generar convenios para generar este tipo de charlas de manera constante
durante el semestre, ya que los estudiantes obtienen una motivacién distinta, asi como
enriquecen su panorama musical y profesional al convivir con musicos que pueden abonar a
su formacion profesional.

Por otra parte, es increiblemente satisfactorio para el maestrante, notar las expresiones
corporales de sorpresa y fascinacién por parte de los estudiantes al resolver técnica y

musicalmente un pasaje después de aplicar estrategias de practica musical efectiva.
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Sesion X — 4 de junio de 2022
Descripcion

La Gltima sesion del taller comenzé con la realizacion del segundo grupo focal, donde
los estudiantes compartieron como fue su proceso durante el taller, qué conocimientos
adquirieron y como cambid su relacion personal con la MPT. Asi mismo, expresaron que,
para impulsar dicho proceso, hubiera sido benéfico haber contado con més participantes, asi
como extender el taller a mas sesiones.

Posteriormente, se realiz6 una sesion individual con cada participante, donde se
aplicaron estrategias de practica musical efectiva. El resto del grupo presencio las sesiones
en la calidad de observadores. Para finalizar, el maestrante expuso una presentacion en Power
Point, donde les mostrd algunos estilos representativos de MPT y algunos elementos que
permiten diferenciarlos, asi como las caracteristicas de cada uno, las cuales enriquecen las

posibilidades musicales en la musica occidental académica.

Observaciones

Los participantes siempre mostraron una gran disposicion e interés en la exposicion
del maestrante. Asi, se pudo apreciar que comenzaban a diferenciar las multiples
posibilidades de la MPT con una mirada distinta a la que tenian al principio del taller.
Ademas, al realizar las diversas estrategias de practica musical efectiva que les fueron
sugeridas, reflejaron una actitud positiva que mejoré su rendimiento. Se percibié que es
genuino su interés por aprender, ya que se mantuvieron activos y realizaron preguntas
constantemente. Finalmente, su entusiasmo y el deseo de mejorar su formacion profesional
musical los motivé para dar un extra y aprovechar la sesion al maximo, ya que una vez mas

optaron por no hacer receso.

Reflexion

Fue interesante observar el cambio que tuvo cada participante respecto a su relacion
personal con la MPT, pues las opiniones realizadas en el sequndo grupo focal fueron bastante
contrastantes en relacion a las del inicio del taller. Ahora, los estudiantes fueron capaces de
expresarse con la terminologia adecuada, por ejemplo, al hablar acerca de la MPT no existio

mas el término de disonancia, sino que se refirieron a esa sensacion con el término de tension.
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Del mismo modo, fue gratificante para el maestrante que cuando les mostro diversos estilos
y técnicas de MPT, fueron los propios estudiantes quienes comenzaron a identificar las
caracteristicas mas relevantes de cada una. Finalmente, los participantes expresaron que seria
interesante poder escuchar esas propuestas no sélo en videos, sino a través de conciertos en

Vivo.

91



Capitulo VII. Evaluacién y Reflexion

A partir del andlisis de la informacién recabada en el grupo focal final se pudo notar
un cambio significativo en la manera de apreciar la MPT por parte de los 4 participantes, ya
que a través de las reflexiones que ellos compartieron, reflejaron una asimilacion de los
conocimientos aprendidos en el taller. Por ejemplo, al referirse a una obra y describir lo que
escucharon, empleaban de forma correcta tecnicismos propios de la MPT tales como: altura
focal, texturas, técnica o estilo, tensién, contrastes sonoros, proceso, efectos, e hicieron
referencia a compositores de ese estilo o las técnicas que reconocieron, entre otros.

Las diversas actividades que se realizaron en el taller, como: escuchar primero las
obras o0 algunos extractos de ellas sin partitura y posteriormente con esta, generaron en los
estudiantes un estado de alerta que motivé su imaginacion, detono sus experiencias auditivas
previas al s6lo escuchar sin una distraccion visual. Cabe mencionar que, en algunos casos
esa primera audicion se realizo con ojos vendados. Asi, cuando se comenzo a construir el
conocimiento al analizar la obra con la partitura o escuchar nuevamente algunos fragmentos,
el aprendizaje alcanz6 niveles sumamente significativos y fue posible acercar el lenguaje
musical de la MPT de una manera interesante, ludica e incluso, para algunos participantes,
novedosa.

Ademas, otras actividades permitieron cumplir el objetivo de acercarlos a
innovadoras formas de construir el discurso musical propias del s. XX y s. XXI. Es decir,
estas permitieron que los estudiantes no solo conocieran la musica desde una perspectiva
teorica, sino que favorecié que comprendieran cOmo se crean y se interpretan con sus
instrumentos musicales, esto con el propdsito de comenzar a asimilar esas propuestas
sonoras. Por ejemplo, al tocar por parejas o trios diferentes escalas modales con distinta
articulacion, intensidad, duracion y registro y explorar las diversas posibilidades sonoras por
un tiempo previamente determinado, les ayudo6 a entender algunos principios del Serialismo
Integral y cdmo se pueden encontrar esos elementos en la musica de nuestros dias.

En ese sentido, los participantes también se involucraron en procesos creativos que
podrian ser considerados como introductorios a la composicion de MPT, ya que al crear
pequefias células o motivos que podian dar origen a una pieza, y posteriormente tocarlos en
sus instrumentos para transportarlos, invertirlos, explorar intensidades y posibles

articulaciones, fue mas facil para ellos notar como funciona la construccién musical a partir
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de una célula o motivo al escuchar piezas como la Danza de la Cabra de A. Honegger, Seis
Bagatelas de G. Ligeti, Transfiguraciones para cuarteto de cuerda de Alejandro Velazquez.

Por otra parte, las platicas con los jovenes compositores fueron un aliciente
importante para incrementar el interés por la MPT. Al entablar un dialogo con los creadores,
los estudiantes pudieron entender cémo el proceso creativo involucra un amplio
conocimiento de la musica del PPC, asi como una actualizacion con los lenguajes musicales
de principios del s. XXy s. XXI, pues la MPT representa una continuacion con la masica del
pasado. Asi, los participantes pudieron comprender de manera directa la importancia que
tiene el PPC en su formacion profesional, asi como la necesidad de conocer, analizar e
interpretar MPT.

El concierto realizado por los participantes al finalizar el taller fue una experiencia
enriquecedora y motivante para ellos. Gracias a la preparacion alcanzada y a su sentido de
responsabilidad los estudiantes aplicaron algunas herramientas de practica musical efectiva
al estudio de las obras que habian seleccionado y asi pudieron compartir con la comunidad
académica una interpretacion de bastante calidad. Mas aun, antes de interpretar la obra, los
estudiantes fueron capaces de describir al publico, de manera clara y concisa, como estaba
construido el discurso musical de la pieza que habian aprendido, lo que, desde la perspectiva
del maestrante, refleja que los procesos de ensefianza-aprendizaje fueron significativos y
satisfactorios. EI maestrante desea destacar que, lamentablemente, en el concierto final sélo
se contd con la asistencia de 4 estudiantes del DM de la BUAA, una evidencia mas del poco
interés hacia esta masica.

Finalmente, es importante enfatizar que el espectro que abarca esa mdsica es
sumamente extenso, por lo que el maestrante desea reiterar que la intervencion educativa que
formé parte de la presente investigacion-accion se ajusté a las areas de oportunidad
detectadas en el diagnostico, por lo que algunas técnicas y estilos representativos de la MPT
no fueron incluidos, ya que se dio prioridad a la generacion del interés por esa masica a partir
de ciertas propuestas que en un principio resultan mas acordes a las expectativas musicales
que los estudiantes han generado a partir de la musica del PPC. En ese sentido, es necesario
remarcar el caracter del taller, el cual fue introductorio y para la mayoria de los participantes

su primer contacto con la MPT.
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Capitulo VII11. Conclusiones y consideraciones finales

Los resultados obtenidos a través de esta investigacion accion permitieron alcanzar
todos los objetivos establecidos. Asi, el maestrante pudo identificar que la ausencia de una
melodia, el desconocimiento acerca de los procesos de construccion del discurso, la carencia
de una forma musical facilmente identificable, el poco conocimiento acerca de los
compositores y compositoras de MPT, asi como la falta de familiaridad con ciertos timbres
y técnicas de ejecucion representaban algunos de los factores que impedian a los estudiantes
apreciar, asimilar, estudiar, e interpretar obras de MPT

Para disefiar la intervencion el maestrante se involucroé en un proceso reflexivo que le
permitié determinar los elementos afines entre la musica del PPC y la MPT, mismo que
utilizo para promover exitosamente el aprecio, asimilacion, estudio e interpretacion por parte
de los participantes en la intervencion. Justo aqui, tuvo que crear y/o aplicar estrategias de
ensefianza fundamentadas en la teoria del aprendizaje significativo que constituyeron la
piedra angular para guiar al estudiante en el logro de una interpretacion satisfactoria del
repertorio seleccionado. A fin de redondear los procesos de ensefianza-aprendizaje, el
maestrante cred y/o aplico recursos didacticos y pedagdgicos que promovieron un
aprendizaje con impacto significativo en los estudiantes.

La intervencion educativa que formé parte de la presente investigacion accion
enriqueci6 de manera significativa la formacion profesional de los participantes
involucrados. Desgraciadamente, la intervencion educativa no generd ningin cambio notable
en el DM de BUAA, ya que s6lo 4 de los 102 estudiantes inscritos, tomaron el taller, a pesar
de las invitaciones que se les hicieron llegar via correo electronico, WhatsApp y las continuas
invitaciones que el maestrante hiciera a los estudiantes en sus visitas a las clases grupales.
Sin duda, la respuesta fue muy baja, lo cual no ayudo para llevar a cabo el plan de accion en
mas instrumentistas y por lo tanto, no se pudo tener mas puntos de vista acerca de la propuesta
metodoldgica.

Por lo anterior, seria pertinente que en los eventos acadéemicos que organiza la
Licenciatura en Musica de la BBUAA, como la Semana de la Musica, la Catedra Alfonso
Moreno, el Coloquio de Educacion Musical a Nivel Superior y el Seminario Permanente del
DM (SEMPER), se comiencen a incluir de manera continua algunas actividades relacionadas

con la MPT, como conferencias, conciertos, recitales y talleres (no solo de ejecucién, sino
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también de composicion de MPT) en donde los estudiantes puedan conocer y familiarizarse
con esta masica..

En ese sentido, el primer paso para mejorar la situacion antes descrita recae en los
maestros de instrumento, quienes deben comenzar a incluir esta masica en el repertorio de
cada estudiante, dado que, como se observo en el estudio de diagndstico, la interpretacion de
MPT es casi nula dentro del DM de la BBUAA a pesar de que los programas de materia lo
establecen. Por supuesto, lo anterior ha influido directamente en el escaso interés de los
estudiantes por ese estilo de musica. Asi, es entendible que cuando se ofrecio a los estudiantes
un taller para escuchar, asimilar, entender e interpretar MPT, simplemente no identificaron
la valia de esa musica por su poca experiencia con ese lenguaje musical.

Por supuesto, no toda la responsabilidad es de los docentes, o de la administracion.
Es importante sefialar que en el contexto de esta investigacion la mayoria de los estudiantes
no mostraron interés alguno por conocer esta musica y prepararse para interpretarla. En ese
sentido, resulta preocupante que no aprovechen las oportunidades que se les brindan para
escuchar esta musica cuando se presentan conciertos y recitales o lograr una formacion lo
mas integral posible cuando se les invita a cursos y talleres, ya que el mercado laboral del
siglo XXI demanda madsicos competentes que puedan superar todos los desafios que el
mundo les presente.

Finalmente, seria sumamente importante que, para consolidar ese estilo de musica en
el estudiantado, en la proxima revision del plan de estudios de la Licenciatura en Musica se
incluyera una asignatura donde los estudiantes pudieron apreciar, asimilar, estudiar y sobre
todo interpretar MPT. Lo anterior dificilmente podria llevarse a cabo, si previamente las
academias y el Cuerpo Académico del DM no posicionan la MPT como una prioridad en la
formacion profesional de los estudiantes en sus planes de trabajo.

Por lo tanto, es necesario promover una sinergia entre los docentes, las academias y
los directivos del DM de la BBUAA, para que trabajen en equipo y disefien e implementen
estrategias que permitan consolidar el aprendizaje de la MPT dentro de la formacién
profesional del estudiantado. Solo asi sera posible que el escenario descrito en la presente

investigacidn-accién mejore sustancialmente para beneficio de todos.
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Anexo |
Cuestionario que se aplicé a traves de la técnica de la encuesta para realizar el estudio de
diagnostico
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1.- ¢ Te gusta la musica post-tonal?

a) Mucho b) Suficiente c) Algo d) Poco e) Nada f) No he escuchado lo suficiente para poder
responder

2.- ¢ Qué elementos de esa musica te agradan? Puedes marcar méas de una respuesta

a) Armonia b) Timbre c) Ritmo d) Melodia €) Uso de técnicas extendidas f) Uso de medios
electrénicos g) Libertad en la forma musical h) Otro

3.- ¢ Qué elementos de esa musica te desagradan? Puedes marcar mas de una respuesta

a) Armonia b) Timbre ¢) Ritmo d) Melodia e) Uso de técnicas extendidas f) Uso de medios
electronicos g) Libertad en la forma musical h) Otro

4.- Menciona cinco compositoras 0 compositores de musica post-tonal.

5.- ¢Por que te agradan las obras de las compositoras o de los compositores de musica post-

tonal?

6.- ¢Por qué te desagradan las obras de las compositoras o de los compositores de musica

post-tonal?
7.- ¢Has interpretado obras de musica post-tonal?

8.- En caso de que tu respuesta haya sido afirmativa, menciona algunas de las obras que hayas

interpretado en los ultimos 3 afios de tu carrera musical.
9.- Dentro de tu clase de instrumento, ¢has abordado obras de musica post-tonal?
a) Siempre b) Frecuentemente ¢) Algunas veces d) Rara vez e) Nunca

10.- En caso de que en tu clase de instrumento se aborden obras de musica post-tonal, ;Qué

obras has estudiado?

11.- ; Tu maestra/o de instrumento principal te invita a interesarte por musica post-tonal de

reciente creacion?

12.- Entu clase de instrumento principal ¢ Qué tanto te gustaria interpretar musica post-tonal?
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13.- En tu clase de musica de cAmara ¢ Qué tanto te gustaria interpretar musica post-tonal?
14.- En tu clase de orquesta ¢Qué tanto te gustaria interpretar musica post-tonal?
15.- ¢ A cuantos festivales de musica occidental académica contemporanea asistes al afio?

16.- ¢En promedio, a cuantos conciertos en donde se interpreten obras de musica post-tonal

asistes al afio?

17.- En caso de que en el Departamento de Musica se abriera un taller con duracion de un

semestre para abordar de musica post-tonal, ¢te interesaria inscribirte?
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Anexo |1
Carta de postulacion y de aceptacion para realizar la intervencion

Programa de materia creado para llevar a cabo la intervencion
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auTonoma
D€ aGuAsScaLIeEnTes

Mtro. Carlos Avila Aréchiga

Jefe del Departamento de Musica
Benemérita Universidad Auténoma de Aguascalientes

Por este medio, nos complace comunicarnos con Usted para que el Lic. Diego Balderas Chacon,
ID 267056, estudiante de la Maestria en Arte con su proyecto profesionalizante: Propuesta de guia
metodoiégica introductoria para abordar obras con caracteristicas compositivas distintas a la
musica del Periodo de la Practica Comun de finales del s XIX, s. XX y 8. XXi , tutorado por ¢l Dr.
Ratl W. Capistran Gracia, realice la respectiva intervencidn educativa durante ¢l semestre enero - junio
2022 en departamento a su cargo de nuestra casa de estudios.

El proyecto que desarrolla el Lic. Balderas Chacon busca generar un interés por la misica
occidental académica que tiene caracteristicas compositivas distintas a la musica del PPC a pantir de
proponer estrategias de cnscilanza para una practica instrumental cfectiva que posteriormente les
permita a las y los estudiantes del Departamento de Musica, apreciar, asimilar, estudiar ¢ interpretar
obras con caracteristicas compositivas distintas a la masica del PPC, lo cual les permita alcanzar
una formacion profesional mas integral.

Se pretende que la intervencion educativa tenga lugar los dias sabado a partir del 29 de
encro hasta el 18 de junio de 2022 en un horario de 10 am a 2 p.m en las instalaciones del
Departamento de Musica.

Sin mas por ¢l momento, nos ponemos a su disposicion para cualquicr duda o aclaracion a
través del correo mestna.ante@edu.uaa.mx, no sin antes enviarle un saludo cordial.
Atentamente,

Se Lumen Proferre
Aguascalientes, Ags. México, a 11 de noviembre de 2021.

Vo.Bo. M en EH. Ana Luisa Topete Ceballos

Secretario Técnico de la Maestria en Arte Decana del Centro de las Arte y la Cultura

c.c.p. Interesado

c.c.p. De. Radl W. Capistran Gracia, tutor del proyecto Profesionalizante

c.c.p. Dr. Armando Andrade Zamampa, Secretanio Tecnico de la Maestria en Arte c.op. M
en EH. Ana Luisa Topete Ceballos, Decana del Centro de las Arte y la Cultura
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UNIUERSIDAD auTtonoma
DE aGuascaLenTes

DR. RAUL W. CAPISTRAN GRACIA
TUTOR DEL PROYECTO PROFESIONALIZANTE

PRESENTE

Estimado Dr. Raul;

Con ef gusto de saludarle ¥ en espera de que se encuentre blen de salud, atendiendo a la soligitud realizads
por usted of dia 11 de noviembre del presente, le comento que se autoriza que el Lic, Diego Bakderas Chacdn,
estudliante de la Maestria en Ante de la UAA, realice la intervencitn educativa para el proyecto Propuesto de
guia metodoldgica introductario para gbordar obras con caracteristicas ¢ o distintas a la masica del
Periode de la Préctica Comin de finoles del 5. XIX, 5, XX ¥y £ XXI, en las instalaciones del Departamento de
Musica de nuestra querida casa de estudios.

Sin otro particular por el , extiendo la pr @ para los fines que al interesado convengan
¥ me despido de usted envidndole un cordial saludo.

ATENTAMENTE
SE LUMEN PROFERRE
Aguascalientes, Aguascalientes, a 12 de noviembre del 2021

A
M. EN A.C. CARLOS ALBERTO AVILA ARECHIGA
JEFE DEL DEPARTAMENTO DE MUSICA

CLp. M e EH. Ana Lufsa Topete Ceballos - Decana del CayC

cc.p. De, Armando Anceace Zamarrips, Secretarks Téenko de I& Maestria en Arte de 12 UAA
P Lic o PM, Jutio Vigue: Valls « Secretacio Académico ded CAyC

(2% Nqowvnchm-&ua-mnlammvﬁumahw

€£p. Archivo Misics
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UNIVERSIDAD auTONOMA
DE agUasCalleENTES

PROGRAMA DE MATERIA

DATOS DE IDENTIFICACION

TALLER EXTRA-CURRICULAR Escuchar, jugar, crear e interpretar
CENTRO ACADEMICO: DE LAS ARTES Y LA CULTURA
DEPARTAMENTO ACADEMICO: MUSICA
PROGRAMA EDUCATIVO: LICENCIATURA EN MUSICA
PERIODO EN QUE SE IMPARTE: MARZO-JUNIO
MODALIBAD EBUCATIVAENLA | presenciaL | VATURALEZABE]  reopico-pracTicA
ELABORADO POR: DIEGO BALDERAS CHACON

DESCRIPCION GENERAL

Es un taller extracurricular de naturaleza teérico-practica dirigida a los estudiantes de cualquier
semestre del Departamento de Musica de la UAA, que tiene el propdsito de generar en los alumnos
de la Licenciatura en Musica del mencionado departamento, un interés por la muasica occidental
académica post-tonal, el cual les permitira adquirir herramientas para su apreciacion, asimilacion y
proyeccion a traves de interpretar con sus instrumentos obras con dichas caracteristicas. Ademas,
les brindara una formacion mas integral al conocer, apreciar, asimilar diversas vanguardias musicales
occidentales de nuestro tiempo.

La materia contribuye al eje de consciencia del entorno natural y social del programa institucional
de formacion humanista (PIFH) y se relaciona con las materias de teoria musical, contexto
sociohistérico y las materias de interpretacion musical, como conjuntos corales, musica de camara,
instrumento principal, piano complementario y orquesta.

OBJETIVO (S) GENERAL (ES)

Al finalizar el curso los estudiantes contaran con herramientas que les permitan apreciar,
asimilar, estudiar e interpretar obras del amplio repertorio existente de musica post-tonal. Lo anterior
les proveera de una formacion profesional mas integral, que les permitira desarrollar su creatividad,
agregar, incrementar y desarrollar nuevas habilidades y destrezas con su instrumento, incorporar
nuevas estrategias de practica musical efectiva, ampliar sus horizontes estéticos, expandir sus
expectativas musicales, contribuir al impulso y difusion de la musica de compositores y compositoras
vivos. Todo esto lo realizara con calidad, autonomia, honestidad y una actitud positiva, responsable
y perseverante.

*En caso de no aplicar algin elemento, escribir NJA Codigo: FO-030200-13
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UNIVERSIDAD auTONOMA

DE agUasCalleENTES

PROGRAMA DE MATERIA

/

CONTENIDOS DE APRENDIZAJE

UNIDAD TEMATICA I: Disolucién de la tonalidad funcional

OBJETIVOS
CONTENIDOS Prswinve
PARTICULARES
Al finalizar la unidad el alumno: 1.1. La tonalidad funcional. (Lester,
B . 1.1.2. Caracteristicas de la 1989)
1.1 Adquirira o en su caso consolidara su tonalidad funcional.
conocimiento de la tonalidad funcional. 1.2. Recursos compositivos que (Messiaen,
diluyen la tonalidad funcional 1966)
1.2. Conocera y comprendera los recursos  Ritmo i (Morgan,
compositivos que diluyen la tonalidad ¢ Armonia 1991)
funcional. * Melodia _
e Timbre (Brindle,
e Uso de las disonancias 1966)
.y L. Cromatismo
1.3. Adquirira los conocimientos, las * (Straus,
. PhL. e Alturas focales
habilidades y las destrezas basicos para la . Usod | tonal 2005)
ejecucion/interpretacion de obras que sod eescataf'nq e
incorporen  recursos compositivos que t(mo ol tpen alonices (Rahn,
diluyen la tonalidad funcional. : _ lonogs eros) ] 1987)
1.3. Ejecucion de obras que incorporan .
recursos compositivos que diluyen la (Roig,
tonalidad funcional. 2021)

*En caso de no aplicar algun elemento, escribir NJA
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UNIVERSIDAD auTONOMA
DE agUasCalleENTES

PROGRAMA DE MATERIA

UNIDAD TEMATICA II: Mdsica Post-tonal

2.2. Explorara las diversas propuestas de
manera practica.

2.3. Adquirira los conocimientos, las
habilidades y las destrezas basicos para la
ejecucion/interpretacion de obras de
Musica Post-tonal

FUENTES
S o
CONSULTA
Al finalizar esta wunidad el alumno:|2.1. Musica Post-tonal (Rahn
2.1. Conocera multiples formas de construir 2.1.1. Definicion 1987)
el discurso musical a partir de diversas 2.1.2. Principales exponentes (Morgan,
técnicas compositivas propias de la Mdsica 2.1.3. Algunas técnicas 1991)
Post-tonal. representativas (Lester,
¢ Minimalismo 1989)

e Uso de series y conjuntos | (Cage,

¢ Principios basicos del
serialismo integral
¢ Notacion grafica

2.2. Escucha musical activa,

improvisacién, composicion y ejercicios

practicos.

2.3. Ejecucion de obras de Musica
Post-tonal

1966)
(Perle,
1999)
(Roig,
2021)

METODOLOGIA DE ENSENANZA - APRENDIZAJE

La metodologia del proceso de ensefianza — aprendizaje sera desarrollada a partir de breves
exposiciones de los temas por parte del profesor, quien motivara de manera continua la participacion
de los alumnos para fomentar en ellos un pensamiento critico y reflexivo basado en un entendimiento
sélido de los diversos temas que se abordaran en el taller.

Después de las exposiciones se realizaran actividades que estaran representadas por
diversos ejercicios practicos, asi como sesiones de escucha musical, analisis general de obras,
interpretacion por parte de los estudiantes de obras post-tonales, asi como charlas con compositores

y compositoras jovenes de musica académica.

La escucha musical activa, fundamentada en el analisis de las composiciones, el conocimiento
del contexto histérico social y filosofico que roded al compositor, asi como algunas lecturas
complementarias, seran actividades fundamentales para alcanzar un mejor aprovechamiento por

parte de los alumnos durante todo el taller.

*En caso de no aplicar algun elemento, escribir NJA
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UNIVERSIDAD auTONOMA
DE agUasCalleENTES

L /,

PROGRAMA DE MATERIA

RECURSOS DIDACTICOS

Los recursos didacticos a utilizar seran: Materiales elaborados por el profesor, lecturas
complementarias, material audiovisual, pintarron, computadora, proyector, piano, partituras, libreta
pautada, colores, lapices, venda para 0jos, ropa comoda, tapete, grabaciones.

Fuentes de consulta:
BASICAS:

Morgan, R. (1991). Twentieth Century Music. W. W. Norton

Ross, A. (2009). The Rest is Noise listening to Tewntieth century. Harper Prennial.

Supper, M. (2004). Masica Electrénica y Musica con Ordenador. Historia, Estética, Métodos, Sistemas.Alianza
Musica

Messiaen, O (1966). Técnica de mi lenguaje musical. Editions Musicales

Brindle, R. (1996) La nueva musica, Ricordi

Brindle, R. (1966) Serial Composition. Oxford University Press

Rahn, John (1987) Basic Atonal Theory. Schimer Books

Huron, D. (2006) Sweet Anticipation: Music and the Psychology of Expectation. MIT Press.

Roig-F. (2021) Understanding Post-Tonal music.Routledge.

Straus, J. (2005) Introduction to Post Tonal Theory, Pearson Books

Schonberg, A. (1974) Tratado de Armonia. Real MUsica

Lester, J. (1989) Enfoques Analiticos de la musica del s. XX. Ediciones Akal

Perle, G. (1999), Composicién Serial y atonal. [dea Books

Castellanos, N. (2016). Una nueva mausica, una nueva escucha: tiempo, espacio y escucha en la musica
contemporanea. Universidad Central.

COMPLEMENTARIAS:

Stockhausen, K. (1955) Estructura y Tiempo Vivencial

Schaffer, P. (1988) Tratado de los objetos musicales. Alianza Musica

Schaffer, P. (1978) Musica concreta y conocimiento del objeto musical. Alianza Musica
Cage, J. (1966) Silence, Wesleyan University Press

Berio, L. (2019) Un recuerdo al futuro. Ediciones Acantilado

Locatelli de Pérgamo, A. (1999) La notacion de la musica contemporanea, Ricordi.
Fubini, E. (2004) El siglo XX: Entre musica Y filosofia. Alianza Musica

Meyer, L. (1956). Emotion and meaning in music. University of Chicago Press

Piston, W. (1987). Harmony. W. W. Norton & Company.
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