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Resumen

La presente tesis aborda el fenomeno de la institucionalizacion musical derivada de la
Escuela de Musica Sagrada de Morelia. Analiza el impacto que esta institucion tuvo en el
desarrollo musical de la periferia mexicana durante el siglo XX. Lejos de las vias
tradicionales de la investigacion musicologica, se expone un panorama amplio de la
estructura social y cultural que sustento el progreso del arte musical en los mas reconditos

lugares de la geografia de México.

Con nucleo en Morelia, el fendmeno musical sacro mexicano del siglo XX se replico
en ciudades como Guadalajara, Ledn y Monterrey entre muchas otras, proponiendo el
surgimiento de nuevas instituciones musicales formadoras de una pléyade de destacados
musicos. Se plantea una ruptura con respecto al procedimiento comin musicolégico basado

en la biografia y la acumulacion lineal de datos.

Debido a la extension de este fendmeno, se pretende la creacion de un modelo teérico-
metodolégico para su posterior aplicacion por parte de los investigadores que atiendan los
objetos particulares de cada region. La vision epistémica dominante en esta tesis proviene de
la Filosofia, las Ciencias Sociales y la Musicologia, desde donde se proponen soluciones a
los problemas existentes en el estado del conocimiento actual del panorama musical

mexicano.



Abstract

This thesis deals with the phenomenon of musical institutionalization derived from the
Escuela de MUsica Sagrada de Morelia. It analyses the impact that this institution had on the
musical development of the Mexican periphery during the 20th century. Far from the
traditional paths of musicological research, it presents a broad knowledge of the social and
cultural structure that sustained the progress of musical art in the most remote places of

Mexico's geography.

With Morelia as its nucleus, the Mexican sacred music phenomenon of the 20th
century was replicated in cities such as Guadalajara, Leon, and Monterrey, among many
others, proposing the emergence of new musical institutions that formed a pleiad of
outstanding musicians. It represents a break with the common musicological procedure based
on biography and the linear accumulation of data.

Due to the extent of this phenomenon, the aim is to create a theoretical-
methodological model for subsequent application by researchers who deal with the objects
of each region. The dominant epistemic vision in this thesis comes from Philosophy, Social
Sciences and Musicology, from where solutions are proposed to the existing problems in the

current state of knowledge of the Mexican musical knowledge.
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La institucionalizacién musical en México derivada de la Escuela de

Musica Sagrada en Morelia en el siglo XX
Introduccion

Del objeto
El quehacer musical mexicano en el siglo XX presenta un vasto panorama que apenas
comienza a ser explorado. Eclipsados por los fulgores de la construccion denominada
nacionalismo, se encuentran compositores, musicos e instituciones, que comprenden,
ensefian y ejercen el arte musical con una concepcion divergente a los canones
legitimados por el centralismo. Este movimiento extenso, procede de la larga tradicion de
la institucionalizacion musical sacra, implantada en Meéxico desde la Colonia.

Para propdsito de esta investigacion, el autor se limitara al estudio de un ejemplo,
el cual se manifestd en una periferia —Morelia— , se extendié por gran parte del pais y
pugnd por el espacio sonoro dentro de la Iglesia, confrontdndose abiertamente a
movimientos anteriores como el cecilianismo procedente de Ratisbona.® Este
movimiento, entre otras acciones, tratd de desterrar antiguas practicas que hunden sus
raices en los primeros dias de la Colonia; abrid varios frentes de batalla y traté de imponer
su version como legitima sobre temas fundamentales dentro de la musica sacra como, el
canto gregoriano, los conjuntos corales y la utilizacion del érgano.

Al mismo tiempo, este movimiento impulsé nuevos modelos de
institucionalizacion educativa musical secular, atendiendo las necesidades de

profesionalizacion en la periferia mexicana. Es aqui, donde los nombres propios toman

! Las disposiciones del Concilio de Trento (1545-63), concernientes a la musica de oficio encontré en
Alemania una acogida favorable propiciando un movimiento renovador en el siglo X1X, a este movimiento
musical se le conoce como cecilianismo. la Capilla Antigua de Ratisbona se convirti6 en el eje de la
teorizacion musical catélica. Los esfuerzos de Proske (1794-1861) en la restauracion de la verdadera
musica de la iglesia, acumul6 30,000 manuscritos musicales de los siglos XVI al XVIII, en sus viajes a
Roma, para ser estudiados e interpretados en la Capilla Antigua. Franz Xaver Witt (1834-1888) se encargd
de cimentar el nuevo movimiento musical en la difusion del movimiento en publicaciones tanto sacras
como seculares, con un marcado halito pedagogico. Franz Xaver Haberl (1840-1910) v el editor Friedrich
Pustet (1798- 1882), crearon el libro mas significativo del movimiento cecilianista, el Magister Choralis
de 1864. Este texto fue prontamente recibido en México, gracias al obispo Sabas Camacho. De ello habla
Lopez-Calo:
Pustet publicd en 1889 una hermosa traduccion al espafiol, pero no —y el dato es bien digno de
tenerse en cuenta— para Espafia ni por iniciativa espafiola, sino para Méjico, concretamente por
iniciativa del obispo de Querétaro; el decreto episcopal autorizando la edicion esta firmado en
Querétaro el 7 de junio de 1888; en 1898 se hizo una segunda edicién, siempre en Pustet de
Ratisbona (2006, p. 584).
Como era de esperarse, los promotores de este movimiento en México a finales del siglo X1X, fueron los
musicos queretanos Agustin Gonzélez y José Guadalupe Velazquez. El cecilianismo propone una estética
austera, apegada a la reconstruccién propia de la polifonia renacentista y a la creacion siguiendo estos
parametros.



significado maés alla de la biografia, exigiendo un analisis profundo de la labor agencial
de sus figuras mas sobresalientes y subsecuentemente de mas musicos. La Historiografia
musical ha privilegiado, no exenta de razdn, la postura de Miguel Bernal Jiménez, como
el reformador de las practicas musicales en Morelia y modelador de la estructura que se
replicaria en distintas geografias. Si embargo, como ejemplo se puede mencionar a
Paulino Paredes en Monterrey, Domingo Lobato en Guadalajara, Bonifacio Rojas en
Morelia, Guillermo Pinto Reyes en Le6n y muchos otros egresados de la Escuela de
Musica Sagrada de Morelia, quienes llevaron esa nueva vision sobre la musica por gran
parte del pais.

Como se menciond anteriormente, ese movimiento no gir6 Unicamente en torno a
la musica sacra, sino que, los compositores egresados de la Escuela de Musica Sagrada
de Morelia compitieron decididamente en el universo sonoro secular. Dichos
compositores abordaron las formas musicales candnicas dentro de la Musica de
Arte Occidental (MAO) como: la sinfonia, el concierto, la sonata y el cuarteto de cuerdas,
proponiendo una estética particular y reconocible,? producto del entrecruce de lo sacro y
lo secular en su formacion musical. Dichos agentes pusieron en juego su capital
especifico dentro de la Musica de Arte Occidental, para proponer su vision particular de
lo regional, lo mexicano y lo universal del arte musical. Al hacerlo, se convirtieron en
contrapeso al centralismo encabezado por Carlos Chavez (1899-1978) en la Ciudad de

México.

Del método
La delimitacion y relato de un objeto de estudio poco trabajado, como el que trata la
presente tesis a través de la Historiografia y la Musicografia, por si mismo seria suficiente
para ensanchar los limites del conocimiento musical mexicano a través del recuento lineal
de hechos, biografias y documentos. No obstante, La acumulacion de datos, si bien,
indispensable para fundamentar estudios profundos, por si mismo no produce el analisis
extenso del fendmeno, por el contrario, lo deja en la superficialidad, alienado de toda
perspectiva sociohistdrica que le hubiere originado.

La exposicion de esta problematica es en absoluto ajena a las elaboraciones
provenientes de la Historiografia musical y la Musicografia, pues estas disciplinas, no se

ponen en contradiccion a si mismas al postergar o evadir el analisis gnoseoldgico —

2 El acréonimo MAO, corresponde a MUsica de Arte Occidental.



semidtico, semantico, socioldgico, antropoldgico, filosofico, lingiistico, — de un objeto
de estudio. Pueden estas disciplinas incluso recurrir al uso del lenguaje comln para
proseguir con su relato sin distracciones de indole transdisciplinar.®

Sin embargo, este no es el caso de la Musicologia, que analiza lo musical desde
una amplia plataforma disciplinar y que cimienta su eficacia explicativa precisamente en
la aprehension e internalizacion del conocimiento derivado de otras disciplinas. Es decir,
efectuar una ruptura epistemoldgica con el conocimiento derivado de la practica comdn
e integrar categorias epistémicas al analisis del objeto, debe ser un principio fundamental
en todo trabajo musicoldgico.*

En sintesis, las visiones transversales de la Musicologia con otras disciplinas han
sido una constante preocupacién de los musicélogos a lo largo del tiempo, como afirma
Palisca: “El musicologo es, en primer lugar y, ante todo, un historiador” (2015, p. 391).
Sin embargo, los esfuerzos musicologicos no deben centrarse Unicamente en la historia.
A mediados del siglo XX, Chailley (1958) puntualiz6 la necesidad de exigir un alto nivel
de entendimiento de otras disciplinas, con miras a ampliar el conocimiento musicolégico
en el &mbito académico. En ese sentido, el musicologo francés afirmaba: “De lo que se
deduce que el musicélogo completo serd aquel capaz de hablar, en un plano de igualdad,
de musica con sus colegas musicos y de metodologia y conocimientos generales con sus
colegas universitarios” (Chailley, 1958, p. 13). En la aseveracion del musicologo francés,
resulta valioso comprender los puntos necesarios de contacto entre disciplinas, al abordar

una investigacion. El presente trabajo se sitla entre el intervalo de la Historiografia

% Una de las puntualizaciones pertinentes a realizar en la presente tesis es la definicion de los vocablos:
disciplina y transdisciplina. Por disciplina, apoyado en la teorizacién de Martinez, Ortiz y Gonzalez (2007,
p. 14) se concibe como el conjunto de saberes particularizados que, consolidan esta diferenciacién en la
proposicion de un fundamento tedrico propio. En el caso de la masica, la disciplina que la estudio es la
musicologia. Esta disciplina musical cuenta con sus propios sistemas analiticos concentrados en la
musicologia histdrica y la teoria musical. Las limitantes propias de la disciplina para el estudio satisfactorio
y extenso de los elementos externos al canon centroeuropeo hacen necesaria la vision transdiciplinaria,
evasora en si misma de la tautologia musicolégica. En un acercamiento al término propuesto por Piaget, se
entenderd por principio, que la transdisciplina responde a la necesidad de proponer un sistema total, donde
las fronteras disciplinares no constituyan un obstaculo, es decir, que las disciplinas no reclamen para si la
primacia en un campo concreto del conocimiento. Mas alla de la confrontacién u oposicion de posibles
visiones disciplinares, la transdisciplina propone vias de dialogo entre disciplinas. Asi lo expresa el Articulo
3 de la Carta de la transdisciplinariedad (2007) Adoptada en el Primer Congreso Mundial de la
Transdisciplinariedad, Convento de Arrdbida, Portugal, 2-6 de noviembre de 1994: “La
transdisciplinariedad es complementaria al enfoque disciplinario; hace emerger de la confrontacién de las
disciplinas nuevos datos que las articulan entre si, y nos ofrece una nueva vision de la naturaleza y de la
realidad. La transdisciplinariedad no busca el dominio de muchas disciplinas, sino la apertura de todas las
disciplinas a aquellos que las atraviesan y las trascienden”.

“Bourdieu afirma que la ruptura epistemoldgica consiste en apartar los presupuestos derivados de la
experiencia y el lenguaje comdn, de una investigacion. Al tiempo, éstos son sometidos a un andlisis critico
y lexicogréfico para reelaborar las categorias epistémicas que los sustituyan (Bourdieu, 2011, pp. 32-55).
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musical y las Ciencias Sociales, es decir es una elaboracion que parte de la Musicologia
decididamente hacia la Sociologia y la Filosofia del arte. La apertura de estas areas del
conocimiento humano al estudio de objetos de naturaleza exdgena fue expuesta por
Wallerstein (2006) en su analisis de las Ciencias Sociales de finales del siglo XX:

Después de todo, ser histérico, no es propiedad exclusiva de las personas llamadas
historiadores, es una obligacion de todos los cientificos sociales. Ser soci6logo no es
propiedad exclusiva de ciertas personas llamadas socidlogos sino una obligacion de todos
los cientificos sociales. En suma, no creemos que existan monopolios de la sabiduria ni
zonas del conocimiento reservadas a las personas con determinado titulo universitario
(Wallerstein, 2006, p. 106).

Sirva pues esta admonicién como punto de partida para la comprension de la vision
imperante dentro de este trabajo. Los planteamientos se haran desde una vision epistémica
en franca oposicion al conocimiento emanado de la practica comdn de la Historiografia y
la Musicografia. Por ende, se utilizardn tantas categorias como sean necesarias para
explicar a cabalidad el fendmeno musical de las instituciones musicales derivadas de la

Escuela de MUsica Sagrada de Morelia en el siglo XX.

Prolegébmenos a la lectura de la tesis
Estimado lector, el autor de la presente tesis ha creido necesario realizar, respetuosamente
una advertencia que ayude a la lectura provechosa del presente trabajo. La asfixiante
concepcion de la historia positivista, que, desde su linealidad intenta explicar cualquier
fendmeno como resultado de una evolucion, ha asentado sus reales en el relato historico.
Por ende, es necesario advertir que la vision epistémica dominante en este trabajo se
distancia significativamente de estos procedimientos. La musica, desde una perspectiva
historica, social o filos6fica, no puede encontrar explicaciones sustanciales en
enunciaciones acumulativo-lineales. La cuestion de este tipo de Historiografia radica en
la pretension de verdad, una verdad de facto excluyente y de caracter monolitico. El
presente escrito versa sobre la institucionalizacion musical sacra en México durante el
siglo XX, sin embargo, no se focaliza en pretender un proceso ordenado y lineal, por el
contrario, se expande de manera rizomatica, analizando epistémicamente fenomenos
devenidos del objeto de estudio delimitado, es decir obedece a una logica interna del
propio proceso.

Ante este descargo, al lector menos familiarizado con las corrientes de
pensamiento que dan sustento gnoseoldgico a este texto, se le sugiere acercarse al capitulo

correspondiente al Marco Tedrico-Metodoldgico. En éste, no se escatimaron esfuerzos



para explicar la utilizacion y funcion de las distintas teorizaciones aqui usadas. Sin dudas,
esta suerte de profilaxis evitara entuertos y hard més facil y agradable el resto de la lectura.

Por otro lado, esta tesis contiene dos tipos de capitulos, los primeros, estan
denominados con nombres de ciudades. No obstante, atendiendo los presupuestos
planteados en la tesis, estos capitulos no son de indole monografica. A la par de la historia
particular de cada uno de éstos, se desarrollan sin restriccion alguna, topicos comunes a
distintas geografias y momentos historicos. El segundo tipo de capitulos puntualiza de
manera extensiva sobre algunos objetos particulares y los somete al escrutinio de diversas
teorizaciones. Este afan de “llevar al limite” los alcances de la teoria, responde a la
necesidad de ampliar la base epistémica de la Musicologia, en un esfuerzo para romper

el ostracismo en el que generalmente se sitda.

Exordio

Una nueva historia musical requiere de nuevas perspectivas epistémicas. Uno de los
problemas principales en los cuales ha incurrido la Historiografia musical y la
Musicologia, al acercarse al objeto de estudio definido en la presente tesis, ha sido la falta
de un locus. Es decir, el asentamiento de sus trabajos de investigacion dentro de un
espacio propio para, entre otras, cosas romper con las convenientes irrupciones de la
mimesis como reparadora de los vacios epistémicos generados. Agentes e instituciones,
dentro de las narrativas criticadas, responden sincrénicamente a una historicidad ajena.
No sera facil el proceso de dotar de un locus particular al objeto de investigacion de la
presente tesis, pero, es una condicion necesaria para proponer una nueva episteme. Por
ello, es conveniente recordar las palabras de Heidegger (2009, p. 21):

El espaciar aporta lo libre, lo abierto para un asentamiento y un habitar del hombre.
Pensado en su propiedad, espaciar es libre donacion de lugares, donde los destinos del
hombre habitante toman forma en la dicha de poseer una tierra natal o en la desgracia de
carecer de una tierra natal, o incluso en la indiferencia respecto a ambas. Espaciar es libre
donacion de los lugares en los que aparece un dios, de los lugares de los que los dioses
han huido, lugares en los que el aparecer de lo divino se demora mucho tiempo. Espaciar
aporta la localidad que prepara en cada caso un habitar. Los espacios profanos son
siempre la privacion de espacios sagrados a menudo muy remotos.

Asi pues, el aparentemente violento “desbroce de la tierra” con respecto a las
teorizaciones anteriores se justifica en términos de conseguir un locus desde donde
sustentar no solo la presente tesis, sino, también las investigaciones posteriores.

Uno de los aspectos mas importantes a destacar del presente trabajo, radica en la
doble funcion que persigue: en primera instancia, como un modelo tedrico-metodoldgico

para el estudio de las musicas y objetos culturales periféricos en general, fuera de las
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redes discursivas centralistas. En segundo lugar, se pretende poner a prueba en la propia
tesis, el modelo al analizar objetos determinados derivados del fendmeno estudiado.
Como es de suponerse en un trabajo proveniente de la Musica de Arte Occidental, se
habria de esperar al menos un capitulo destinado al andlisis musical en sus distintas
facetas: formalista, hermenéutico, de factura etc. Sin embargo, la abundancia de
materiales disponibles y el estadio incipiente de este tipo de investigaciones, no permite
avocarse a ese tipo de tares sin caer en el reduccionismo y la atomizacién del fenémeno,
en una suerte de sustitucién de una construccion débil gnoseoldgicamente por otra. El
lector ha de recordar que la musica, en especial de arte, tiende a la abstraccion y, por ende,
se debe ser cuidadoso en el agrupamiento descuidado de obras y compositores. Por otra
parte, el tiempo y la extension pretendida en esta tesis, resulta en la imposibilidad de
examinar a todos los compositores y la totalidad de su obra. No obstante, se pretende el
analisis de ciertos objetos que apoyen de manera sustancial a la investigacion. Tal es el
caso de los escritos de carécter tedrico y pedag6gico que escribieron los agentes
involucrados en el proceso de institucionalizacion musical derivado de la Escuela de
Musica Sagrada de Morelia. En la trasmision del saber-hacer la musica, se presuponen
elementos distintivos de una manera particular de concebir la musica.

Se busca evidenciar aquellos aspectos especificos incorporados en el habitus de
los agentes morelianos, y que replicaron en sus propuestas pedagogicas. Estas huellas,
patentes se manifiestan en objetos significativos como, desde luego, la obra musical, pero
también métodos y escritos que brindan la vision de mundo imperante en los agentes
estudiados. Sin embargo, también se puede exponer desde esta propuesta las disputas
dentro del movimiento musical sacro en México, que se infiere heterogéneo. Se ha de
revisar el fendmeno del canto gregoriano en México, el cual, ha sido poco atendido por
la Musicologia mexicana, aun aquella que se ha abocado al estudio biografico de los
musicos sacros como Bernal Jiménez y Pinto Reyes.

Dentro de los pardmetros de compromiso con el analisis social de la musica, se
proyecta el estudio de las relaciones establecidas por los musicos en ambientes complejos
como festivales y congresos. Como un recurrente cliché de la Musicografia procedente
de los saberes comunes, la insercion de la masica en el contexto social se salva con la
enunciacion de burdas funciones dentro de eventos, principalmente burgueses. Asi pues,
la mencidn de la participacion de tal o cual musico dentro de alguna tertulia, jamaica,
reunion o baile salonesco, es suficiente para cubrir el compromiso. Se seleccionan

especificamente los festivales y congresos, por su doble funcion; en primer lugar, como
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puntos de contacto entre los musicos y sus contrapartes, tanto eclesiasticas como con el
publico general. En segundo lugar, por ser estadios donde se ponen de manifiesto las
tensiones que naturalmente se generan entre los congregantes por asumir la posicion
dominante.

Una necesidad imperante para comprender el devenir del movimiento musical
sacro en Mexico procede del andlisis puntual de los documentos pontificios que, a manera
de legislacion, buscaron dirigir la cultura musical. Sin embargo, en la ruptura con las
aproximaciones realizadas por otros investigadores que precedieron al presente texto, se
propone un analisis del documento, su recepcion y el estado material de las circunstancias.
El campo de la musica, al representar un saber-hacer de dificil incorporacion en el musico,
no es tan reactivo a cambios como las legislaciones lo pudieran proponer. Se considera,
a priori, una deficiencia metodologica cifrar el alfa y el omega del movimiento musical
sacro en México a partir de los documentos pontificios. No se niega la elevada
importancia de éstos, sin embargo, al sélo contemplar la verticalidad del mandato, daria
como consecuencia una parcializacién de la historia sincronica con pretensiones
universalistas.

El ambicioso aparato tedrico metodoldgico propuesto debe asentarse en una
historicidad, es decir, funcionar como parte integral de un relato historico para apoyarlo
epistémicamente. Por ende, se propone el estudio de cuatro regionalidades desde la
dialéctica de la semejanza y la diferencia en sus procesos de institucionalizacion musical.
Los componentes sustanciales de las instituciones de ensefianza musical sacra en México
fueron: las agrupaciones corales infantiles (Nifios Cantores), los internados musicales, el
cultivo del érgano como instrumento distintivo y el estudio del canto gregoriano. Por otra
parte, se presenta una interesante asociacion en la labor agencial entre un miembro del
clero y un musico para llevar avante las empresas propuestas. Si bien, ese punto no es
nuevo, pues se presentd de manera clara en el proyecto queretano-cecilianista con el
obispo Sabas Camacho y los musicos Agustin Gonzalez y J. Guadalupe Velazquez a
finales del siglo XIX. En la avidez de algunos investigadores por evidenciar las
capacidades del musico biografiado por ellos, exageraron la autonomia relativa de este, y
lo descontextualizaron del proceso y presentan parcialidades sin sustento. El estudio en
paralelo de Villasefior y Bernal Jiménez en Morelia, por ejemplo, puede revelar aspectos
ocultos dentro del proceso de institucionalizacion musical en México. A partir de la
proposicion de este modelo, se pueden evidenciar las diferencias que la realidad material

impuso en las regionalidades propuestas. Imposible seria atender todas las Scholae
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Cantorum que surgieron en México impulsadas por el Motu Proprio (1903) y las
teorizaciones morelianas, sin caer en una absurda acumulacion de datos carentes de
andlisis. Por ello, se consigna la investigacion a las ciudades que persiguieron la apertura
de una institucion de grado superior. Por ese motivo, se continta con el andlisis acotado
de Morelia, Monterrey, Guadalajara y Ledn. Como corolario de esta proposicion, se
estudiara el devenir de los musicos egresados de esas escuelas ante el decaimiento del
movimiento musical sacro en México, posterior a la Segunda Guerra Mundial y las

reformas pontificias.

Capitulado

Capitulo 1. Vision Critica. En este capitulo se exponen las deficiencias de la construccion
“nacionalismo”, asi como su poca eficacia como categoria delimitadora dentro de la
historicidad musical mexicana. Se traza una genealogia critica de la construccion
“nacionalismo” y su funcion historica como herramienta de discriminacion dentro del
discurso en el campo de la musica. Se delimita su utilizacién dentro de la narrativa

musicologica y musicogréafica de acuerdo con las teorizaciones de Foucault y Wallerstein.

Posteriormente, se hace un sefialamiento a la recepcion y réplica acritica de los
modelos investigativos procedentes de la Nueva Musicologia y los Estudios Culturales.
El escaso aporte a la solucion de problemas que este tipo de investigaciones generd, entre
otras cosas, la reaccion dentro de las Ciencias Sociales y la Filosofia, en una suerte de
“hacerse cargo” de los muchos vacios que a su paso dejaron este tipo de perspectivas. La
naturaleza reactiva de la Musicologia sigue el paso de éstas, para abordar al fenémeno

musical desde un vison transdisciplinar solida y no a través de préstamos convenientes.

Capitulo 2. Revision Bibliografica. Mas alla del recuento y recopilacion de fuentes
consultadas, la revision bibliogréafica procurada en este texto busca continuar con la
perspectiva critica del primer capitulo. Por ello, se hace un analisis de los textos acorde a

la vision epistémica imperante en el corpus de esta tesis.

Como es natural, se enuncian los escritos producidos desde la Musicografia y la
Musicologia, mismos que versan principalmente en el espectro de lo biogréfico. Sin
embargo, més alla de la recopilacion y utilizacion de datos, se analizan los discursos que

tanto musicologos como los propios musicos han legado; de ellos, se extrae la visién de

12



mundo que los impulsé a posicionarse y a defender su posicion dentro del campo de la

musica mexicana.

Capitulo 3. Marco Tedrico-Metodoldgico. Acorde a la proposicion de la presente tesis de
generar un modelo tedrico para el abordaje del fendmeno musical desde una vision
transdisciplinar. EI Marco Tedrico-Metodoldgico propuesto pretende mostrar vias de
solucion a las criticas epistémicas realizadas en los capitulos anteriores a los
procedimientos devenidos de la Musicografia y la Musicologia. Dichas vias provienen de
la Filosofia, las Ciencias Sociales y la Historia. La ingente necesidad de cambiar los
procesos investigativos procede al abordar académicamente el fendmeno histérico-
musical, obliga ello, a su vez, a profundizar en otros campos del saber humano. Asi pues,
una nueva historia, requiere a su vez de un nuevo historiador, caso contrario, la ecolalia

vacua seguird imperando en los escritos musicales.

Capitulo 4. EIl disciplinamiento expresado en métodos de ensefianza musical de la
Escuela Superior de Mdsica Sagrada de Morelia. Los métodos de ensefianza musical,
por lo general, se abordan desde el relato musicol6gico con relacion a los contenidos que
presentan. Sin embargo, al atender el concepto de poder de Foucault, revelan una carga
insospechada como instrumentos de control y disciplinamiento. Por ello, la abundante
produccién de los textos pedagogicos propuestos por los agentes congregantes de la
ESMSM es abordado, tanto en su faceta educativa, como desde la perspectiva de

dispositivos de poder.

Capitulo 5. Los congresos de musica sacra en México y los documentos eclesiasticos. De
nueva cuenta, el titulo del capitulo brinda un panorama claro del contenido de este. sin
embargo, al igual que con el capitulo anterior, se presenta un “giro de tuerca”, de acuerdo
con los presupuestos del sentido comdn. Los congresos de musica que se exhiben en el
presente escrito manifiestan una dialéctica donde la festividad enmascara las pugnas por

el ejercicio del poder.

De igual manera, se atienden los documentos eclesiasticos que dejaron tras de si
los lineamientos musicales exigidos por la jerarquia catélica. En ellos, quedé marcado el
devenir de la musica sacra del siglo XX y sus connotaciones en el movimiento musical

sacro mexicano.

Capitulo 6. Morelia: La experimentacion del modelo. Este capitulo aborda el transito de

la ESMSM, de escuela periférica a epicentro del movimiento musical sacro mexicano. Se
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hace un pase de lista de la labor agencial de musicos y religiosos que intervinieron en este
proceso. Se asiste, a la implantacion del modelo que serd intentado replicar en varios
puntos de la geografia mexicana.

Por otro lado, se aborda la complicada génesis del Conservatorio de las Rosas. Se
retoman las voces silenciadas por la Musicografia y Musicologia mexicana para explicar
la contraparte de la historia de dicha institucion. Finalmente, se analizan las funciones
dentro de los procesos de institucionalizacion musical de las agrupaciones corales

infantiles.

Capitulo 7. Guadalajara: Entre el ordenamiento y el desacato. este apartado toca temas
transversales a las geografias sujetas a analisis en la presente tesis. Se aborda la impronta
de las academias musicales de halito burgués que proliferaron en el México
decimondnico, y que en Guadalajara prolongaron su influencia en la vida musical hasta
bien entrado el siglo XX. En ese mismo sentido de comprension extensa, se analiza la
funcién social de los titulos académicos y su importancia en el contexto cambiante de la

institucionalizacion del arte en México.

El érgano, se estudia desde una perspectiva social, como un claro indicador del
estado que guardaba el campo de la musica sacra en el México del siglo XX. Se aprovecha
este topico para explorar la biografia y funcién agencial de Manuel de Jesus Aréchiga en
el proceso de institucionalizacién musical en Guadalajara, de igual manera se expone el

legado que dejo en esta ciudad domingo Lobato.

Capitulo 8. Ledn y Monterrey: En los limites del contraejemplo. Con Morelia constituido
como el nucleo del movimiento musical sacro y con Guadalajara como su natural
contrapeso, surge la necesidad de exponer los procesos de institucionalizacién musical en
la periferia de este pretendido universo. Por ello, se recurre al estudio de Lebn y
Monterrey, que desde su posicion periférica manifestaron de distintas maneras este
transito. Se explica la influencia de los masicos formados en la ESMSM dentro de un
panorama extenso, lo cual revela los alcances de dicha escuela desde la primera mitad del

siglo XX en México.

En concordancia con lo anterior, se analiza la labor agencial de los musicos sacros
en los procesos de institucionalizacion musical del Estado. Se expone la importancia de

estos en las aulas y corredores universitarios en donde no sélo impartieron clases, sino
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que fueron directivos y muchas veces fundadores de las instituciones musicales

universitarias.

Capitulo 9. Fue como mi segundo padre: Subjetividad e historia dentro de los
internados musicales en México en el siglo XX. En este capitulo se exploran los limites
de los presupuestos tedricos de la presente tesis, al buscar dentro del concepto
subjetividad aspectos inasibles de una historia subyacente en la memoria de los
entrevistados. Mas alla de un recuento anecdotario, se trata de profundizar sobre el
desensamblaje de la historia positivista basada en hechos, para dar cabida al testimonio
como fuente primada de una nueva forma de historiar. Sobre los margenes de los
discursos, aparecen lineas tenues que revelan la contraparte de una historia que, desde el
estructuralismo, se infiere asfixiante. No obstante, la memoria de los entrevistados

proporciona una concepcion distinta de esa historia, su historia.
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Capitulo 1.
Vision Critica
Hoy en dia, nadie debe empecinarse en aquello que "sabe hacer".

En la improvisacion reside la fuerza.
Todos los golpes decisivos habran de asestarse como sin querer

Walter Benjamin

1.1. Vision critica

La critica, desde la concepcion del sentido comun, se reduce al comentario malicioso que
se extrae directamente de las entrafias. No es tocado siquiera por la razén que pretende el
espiritu iluminista. Sin embargo, esta no es la concepcion de critica que se plantea en esta
tesis. La critica que se plantea no parte de la puntualizacion de problemas evidentes, mas
bien, aspira a enunciar las problematicas subyacentes en la Musicologia y Musicografia
mexicana. En otras palabras, enunciar el problema donde no se ha intuido que existiese
alguno.

Adherirse a la nocion de critica planteada por Benjamin, brinda las posibilidades
de dialogar en condiciones de igualdad con los textos, teorizaciones y documentos sobre
la cual la critica es ejercida. Asi, ésta se despoja de su desvalida ubicacion de comentario
adjunto para situarse como el corpus constitutivo de un nuevo texto. Sobre lo anterior, se
manifiesta Palencia (2017, p. 27):

“La critica es la exposicion del nucleo prosaico en cada obra” Por eso la critica no es

objetiva o elemento externo, sino que adquiere incluso el mismo carécter literario de la

forma, en despliegue prosaico como autoconocimiento del absoluto del arte.
Esta nocion de critica, donde a la vez es forma y fondo, pocas veces tiene cabida dentro
los presupuestos académicos. Si bien, la critica parte de la sustentacion de datos, su
objetivo no radica en la acumulacion de estos, mas bien, posibilita el encuentro con el

imaginario del otro. El texto pasado se redime en la nueva posibilidad del dialogo.

1.1.1. Algunos apuntes sobre el “nacionalismo” musical

Dentro del Congreso Nacional de Musica de 1926, se pudieron apreciar tres grupos de
distinta vision musical: los “clasicistas”, encabezados por Carlos del Castillo (1882-
1959), entonces director del Conservatorio Nacional; los “trecesistas”, seguidores de las

teorizaciones de Julian Carrillo; y un grupo en extremo heterogéneo, el de los
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“nacionalistas”.® Este (iltimo grupo, poseia intereses diversos como la historia, el folclore,
la organologia, la actstica y la ejecucion. El Gnico punto en comun de los tres grupos fue
el férreo rechazo a la “musica popular” como la siguiente cita lo indica.

¢Como va a figurar entre ellos, clasicistas y trecesistas, la musa campirana de Tata
Nacho? jQué sacrilegio! Seria un desdoro para el Primer Congreso Nacional de MUsica,
en el cual ha de discutirse a Wagner, a Beethoven, a Mozart y a Carrillo. Tata Nacho, con
su cara de reptil amodorrado, les recordaria a los ilustres congresistas las “chaparreras”
michoacanas, “La hija de la guayaba”, “El chilpayate” o “La borrachita”, son airecillos
plebeyos que escandalizarian a la musa aristocratica, de chapines de raso, de cabellera
empolvada y de manos manicuradas (Aguirre-Lora, 2015, p. 86).

La mordaz critica periodistica al gusto enclasante de los tres grupos expuestos en el
articulo de EIl Universal, y recopilados posteriormente por Aguirre-Lora, revela por una
parte, el deseo ingente de construir una “nueva musica mexicana”’, aun desde la
perspectiva “clasicista”, apoyandose en la larga tradicion de la musica occidental, como
un derivado “trasplantado” en México por europeos que buscaron hacer la América, o,
mexicanos esclarecidos que retornaban al pais después de haber estudiado en los centros
legitimados del conocimiento. Por su parte, los “trecesistas” proponian una nueva
teorizacion, que si bien, confrontaba al sistema tonal, cimiento de la musica occidental,
en esencia derivaba de ¢l y de su proceso de largo aliento. El afan de los “trecesistas” era
insertar a la musica mexicana en la orbita de las vanguardias, es decir lograr una posicion
dominante obteniendo la legitimidad a partir de la modernidad. La posicion mas dificil
de definir es sin duda la de los “nacionalistas” que, desde distintas perspectivas buscaron
dotar de historicidad al fendmeno musical mexicano. Estos, propusieron la compresién
de lo mexicano desde una plataforma fundacional. Sin embargo, dicha plataforma
obedece a intereses y posicionamientos ideoldgicos; es decir, no es una division endégena
del campo de la musica, sino una imposicion exdgena proveniente de la historia nacional.

El consenso del incipiente nacionalismo establecid6 como punto fundacional al
imaginario construido en torno al Periodo Prehispanico, rico en vestigios arqueoldgicos

y carentes de fuentes significantes en lo musical. Si bien, en los primeros dias de la

S En el articulo, se hace uso de una categorizacion poco rigurosa, aunque, no menos valedera sobre los
musicos mexicanos asistentes al Congreso. Se entenderd, a partir de éste, por clasicistas aquellos musicos
que buscaban perpetuar los modelos, estructuras e ideas aprendidas o provenientes de la Europa
dieciochesca y decimonodnica. Esto sin importar que dichos conocimientos ya fueran anacrénicos en su
propio lugar de origen o fueran severamente rebatidos por las teorizaciones de vanguardia. Es en esta
discusién, que surge el grupo de los trecesistas, seguidores de las teorizaciones de Julian Carrillo
relacionadas al microtonalismo (Sonido Trece). Finalmente, se tiene el grupo heterogéneo de los
nacionalistas, quienes buscaban las distintas manifestaciones de un arte nacional identificado con el nuevo
Estado Nacion postrevolucionario.
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Colonia es posible rastrear algunas ideas posiblemente prehispénicas,® estas se encuentran
encuadradas dentro de los procedimientos técnicos de la musica occidental.

Por otro lado, la musica de la Iglesia Catolica no es un referente deseable en la
construccién simbdlica de un nuevo Estado-Nacion laico. Establecer como origen lo
prehispanico, ofrece un campo basto a la hermenéutica y la propuesta de incierta
fundamentacion histdrica, pues representa un pasado que se puede construir a voluntad.
Tal seria el caso, por citar sélo un ejemplo, de la obra Musica azteca imaginada (1940),
de Carlos Chavez (1899-1978), que es resefiada de manera puntual por Miranda (2014):
"No hay mausica precolombina, pero definitivamente existe una fascinante 'idea’ de la
mausica precolombina”. El autor desea advertir que no es prudente, sin embargo, tener una
visién univoca de este compositor, ni mucho menos, del movimiento que encabezo, pues
sus intereses fueron muy diversos y su experimentacion compositiva muy extensa.’

En conclusion, el desdén de las tres visiones por lo popular expone, mas alla de la
dicotomia temporal entre musicas popular-académica, la concentracion del quehacer
musical en los centros legitimados del conocimiento.® La necesidad de crear una musica
legitimada en la primera mitad del siglo XX, deriva de la poca conciencia de la musica
propiay su historicidad imperante en la época. ES preciso mencionar que, una vez agotada
esta veta, los compositores “nacionalistas” se vuelcan a la apropiacion de las musicas
populares y su reinterpretacion en obras de la MAO. Con esta accion, retoman
paraddjicamente las teorizaciones de un musico excluido del circulo cercano a Chavez.
Carredano y Eli (2105) se pronuncian sobre la labor de Manuel M. Ponce, con respecto

al intervalo entre musica popular y musica culta (1882-1948):

& Al hablar del Cancionero musical de Gaspar Fernandes, compilado en la primera mitad del silgo X VI,
Ezquerro (2002) hace ver la diversidad y los multiples origenes de las mdsicas reflejadas en él, partiendo
del analisis de las lenguas de textos y paratextos. “por lo que, amalgama y alterna las diferentes culturas e
incluso lenguas que confluyeron en la zona...latina...espafiola (obras en castellano, y otras que remedan el
peculiar habla de vizcainos, gallegos y esclavos guineanos negros), portuguesa, y nativa (piezas en lengua
india (sic)-autdctona mexicana- o nahuatl)” (Ezquerro 2002, p. 81-94). Ignorando el discurso hegemonico
que hace llamar el idioma néhuatl como “lengua india”, Ezquerro muestra un panorama diverso donde es
preponderante la influencia indigena y su amalgama con la musica occidental del barroco temprano.

" En adicion a lo anterior, Carmona (1992) reflexiona sobre el contraste evidente en la tematica y factura
de las obras de Chavez. “Partituras como Energia para nueve instrumentos, obra escrita en 1925 a solicitud
de Varése, el ballet H(orse) P(ower) (1926) y una de sus partes, la "Danza de los hombres y las maquinas”,
estrenada en forma independiente en otro de los conciertos de la International, para establecer los lazos de
union entre Chavez y los movimientos de vanguardia. Habria que revisar o preguntarse, desde esta
perspectiva, si el arcaismo o primitivismo tan propio del periodo inmediatamente posterior a las obras
mencionadas y al que pertenecen obras como la Sinfonia de Antigona, la India, "La hija de Cdlquide", etc.,
no fue asimismo resultado obvio y una manera muy personal por parte de Chavez de asimilar y digerir la
vanguardia (Carmona, 1992, p. 13).

8 La legitimidad en un centro del conocimiento deriva del ejercicio del poder en la difusion e imposicién
de los saberes. Esos, recubiertos de la voluntad de verdad, se imponen de manera hegeménica replicando
las asimetrias del sistema centro-periferia.
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Con todo, se le reconoce el mérito de haber sido el primer compositor mexicano que tratd
de teorizar sobre estos temas «las representaciones de la misica popular en la musica
culta» que han ocupado y siguen ocupando el pensamiento musical latinoamericano.
Ponce propuso la creacion de un arte nacional que partiera de conceptos, significados y
emociones propias y se expresara dentro de los canones de la musica académica °
(Carredano y Eli, 2015, p. 50).

Este fendmeno de apropiacion permite la emergencia de piezas insignes del movimiento

“nacionalista”.? De tal suerte, Sones de Mariachi (1941) de Blas Galindo (1910-1993) y

Huapango (1941) de Pablo Moncayo (1912-1958), transitan la senda trazada por Ponce

en la proposicion de un univoco “nacionalismo”.

1.1.2. Asimetrias centro-periferia, en la construccion “nacionalismo”
El acontecer del fenémeno musical en Morelia es, por decir lo menos, apasionante. Por si
mismo, parece encarnar la dialéctica que envuelve al propio ser, al manifestarse
inamovible y cambiante a la vez, segin sea el punto de vista del observador. La
comprensiva extension de ese fendmeno de largo aliento en México nos sitda en los
primeros dias de la Colonia, en el siglo XV1, s6lo para recordarnos el proceso proveniente
del periodo precolombino; a su vez, se proyecta vigoroso en el turbulento siglo XIX, hasta
alcanzar su zenit en la primera mitad del siglo XX.** Complejo en extremo, éste fendmeno
debe someterse a varios procedimientos para destilar su esencia y volverlo un futil intento
mimético. La institucionalizacion musical en México derivada de la Escuela de Musica
Sagrada en Morelia en el siglo XX representa un intento por delimitar este fenémeno y
exponer sus alcances dentro de la geografia de México.

Un eje rector del discurso musical moreliano se ha fijado en la institucionalizacion
proveniente de la Iglesia, ya sea en la Capilla Catedralicia, el Colegio de Infantes o, de
manera primordial, la Escuela de Musica Sagrada de Morelia. Es precisamente en esta

ultima institucion, que se sitda la presente investigacion, poniendo especial énfasis, en

® Comillas latinas agregada Sargent Ros, M. (2000).

10La apropiacion y reexposicion de temas populares fue tratado por Carlos Chavez en su obra Obertura
Republicana (1935), que presentan los temas populares Marcha de Zacatecas, Club Verde y La Adelita.
Este procedimiento de orquestar y entretejer temas populares para confeccionar una obra “nueva”, sera
replicado por Moncayo y Galindo en los ejemplos expuestos posteriormente.

11 Ochoa Serrano, da una sintesis de la musica precolombina y colonial en Michoacan en la siguiente cita:
“Remontando el rodar afioso del tiempo, cuentan los mayores que en el siglo XVI unos europeos vinieron
al purepecherio iretsekua- no a ensefiar masica porque ya se sabia y se tocaba- sino a traer otros cantos,
ritmos y estilos de muasica. Es menester mencionar, entre otros, el concierto de los frailes agustinos en
dichos afanes. Hubo capillas de musica asi de voces como de instrumentos acoplados a la nueva e impuesta
religion” (Ochoa Serrano, A. 2012, p. 411).
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exponer los procesos derivados de la escuela en otras regiones,*? llevados a cabo por
egresados de esa casa de estudios a lo largo de la segunda mitad del siglo XX.

Es necesario que todo lo relatado con anterioridad, sea expuesto bajo una vision
gnoseologica que posibilite un andlisis productivo del fendmeno, partiendo de un
postulado fundamental: La débil presencia de este proceso y las escuelas derivadas en el
discurso musicologico, propiciado por la vision centralista. Morelia vio silenciada su voz
al constituirse como un débil contorno en la narrativa del centro. Para entrar en materia,
es preciso, en primer lugar, exponer los elementos discursivos de esta relacion

La periferia,'”® como categoria explicativa, es un campo vasto, lleno de claro-
oscuros derivados de la relacion asimétrica entre la voz hegemonica del centro, que
silencia y omite deliberadamente a las voces procedentes de la periferia, en el afan de
constituirse como eje del discurso legitimado. El estudio de las voces periféricas aporta
nuevas visiones sobre los fendmenos ya analizados y, en la mayoria de los casos, abre el
campo de investigacién a nuevas propuestas y objetos antes ignorados. Estas nuevas
visiones amplian de manera definitiva los limites explicativos del campo, en este caso, de
la Musicologia, para brindar un mapa méas comprensivo del fendmeno musical mexicano;
no solo en su devenir histérico, sino en las distintas vertientes de investigacion que el
objeto requiera.

En ese sentido, la Musicologia y la Musicografia mexicana,'* han abundado en un
principio, sobre la visién del nacionalismo, como eje explicativo del fendmeno musical
del México del siglo XX, principalmente en su primera mitad. Esto, debido al fuerte
impulso del nuevo “Estado Mexicano” por asegurar su representatividad en el universo

sonoro.'® Las voces que buscan la construccion de lo “nacional”, incluso, llegan a tornarse

12 Diversos nombres han acompafiado a la institucion musical referida en esta investigacion durante el siglo
XX. Orfedn Gregorio Margo, Orfedn Pio X, Escuela de Musica Sagrada de Morelia. Conservatorio de las
Rosas y finalmente Conservatorio de las Rosas A.C.

13 Wallerstein, (2005:12) El concepto centro-periferia, de acuerdo con Wallerstein, es desarrollado por la
CEPAL (Comision Econdmica para América Latina) en el periodo de 1945 a 1970, siendo una contribucion
decisiva de los académicos del tercer mundo encabezados por Patl Prebisch. La finalidad de esta categoria
es exponer las asimetrias resultantes del poder hegemonico del centro, sobre aquello que denomina
periferia. Si bien, la relacion centro-periferia, es siempre inevitable en cualquier ambito de lo humano, es
precisamente en la exposicion y analisis de las asimetrias que se deposita su poder explicativo.

14 Siguiendo las teorizaciones de Baqueiro Foster, la Musicografia remite a la labor de escribir sobre musica,
aun con deficiencias o plena ignorancia de la teoria musical. Por el contrario, el musicologo debe
profundizar sus conocimientos en cuanto a teoria e historia de la misica, muy por encima del cronista y el
critico musical. Es pues el musicografo un musicélogo de segundo orden, segln Foster. En actuales fechas,
Yaél Bitran (2005), propone el término holistico de “investigador musical” para todo, tratando de objetos
musicales. Sin embargo, este trabajo de investigacion se adscribe a una nocién méas cercana a la referida
por Foster.

15 Nuevo Estado Mexicano, es la propuesta de gobierno emanada de la Revolucion Mexicana y la
Constitucion de 1917.
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en contra de aquellas expresiones que salen de su discurso heterogéneo, en pos de la
construccion de un rostro definitorio del concepto “nacional”. Asi nos lo hace ver Moreno
Rivas (1996) quien explica:

El nacionalismo era el rostro oficial de la musica mexicana. La composicion de
programas organizados en 1940 para el Museo de Arte Moderno de la Ciudad de Nueva
York —en su mayor parte piezas de exhibicion de nuestras idiosincrasias sonoro-
regionales-...No es de extrafiar que la elaborada musica de Revueltas quedara fuera de
esta representacion de lo nacional. Al consolidarse la Revolucion y al modernizarse los
gobiernos emanados de ella se dio en correspondencia una masica optimista y de facil
comprension (sic) (Moreno Rivas, 1996, pp. 53-54).

Siguiendo a Foucault (1992), conforme los lenguajes se apartan de la homogeneidad
propuesta por el centro, son relegados en funcion de su voluntad de verdad.'® Asi pues,
Moreno Rivas (1996), nos expone los principios de ruptura en el constrefiido ndcleo de
los representantes de lo “nacional”, al situar la musica de Silvestre Revueltas (1899-1940)
al margen de los procesos de representatividad del nuevo Estado Mexicano. Al reflexionar
sobre el destino de un personaje de la talla de Revueltas, podemos entender cdmo otros
personajes provenientes de la periferia vieron ain mas restringido el acceso al discurso
legitimado por la Musicologia. Tal es el caso de los personajes e instituciones que
constituyen el corpus de esta investigacion.

Como reaccion, surge entonces, una paradoja en los esfuerzos musicoldgicos, que
buscan incluir dentro de las narrativas centralistas a las voces que de origen fueron
excluidas. Este es el caso de Lorena Diaz Nufiez (2000, 2003, 2007) quien propone
categorias como: nacionalismo laico y nacionalismo sacro, para incluir el fendmeno
periférico de la musica mexicana. Sin embargo, esta categorizacion, artificiosa de origen,
solo puede intentar expandir sus limites sin jamas replantear una nueva estructura de
pensamiento. Asi, Diaz Nufiez posterga la investigacion in extenso sobre el fendmeno
musical, con todas sus consonancias en el ambito de lo sociohistdrico al apoyarse
firmemente en la dicotomia Iglesia-Estado y de alli, derivar sus explicaciones tanto

musicales como extra musicales.

16 «“pyes esta voluntad de verdad, como los otros sistemas de exclusion, se apoya en un soporte institucional:
esta a la vez reforzada y acompafiada por una densa serie de practicas como la pedagogia, como el sistema
de libros, la edicion, las bibliotecas, como las sociedades de sabios de antafio, los laboratorios actuales. Sin
embargo, es acompariada también, mas profundamente sin duda, por la forma que tiene el saber de ponerse
en practica en una sociedad, en la que es valorizado, distribuido, repartido y en cierta forma atribuido”.
(Foucault, 1992, p. 9,10).
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Un compositor como Bernal Jiménez, responde sincronicamente a una ideologia
en el planteamiento de Diaz NUfiez, en este caso emanada de la iglesia, dentro de su actuar
como musico. Si bien, Bernal Jiménez puede considerarse un individuo de caracteristicas
confesionales, no obstante, desde la perspectiva del autor, su trayectoria y estrategias
dentro del campo de la musica estuvieron determinadas por las reglas particulares de este
mismo campo. Como es de esperarse, incluyé algunos elementos provenientes de la larga
tradicion musical eclesiastica en su labor compositiva. Sin embargo, luchd por una
posicién dominante en el campo de la MAO, en el &mbito secular del concierto, el cuarteto
de cuerdas, la sonata, etc. Esta lucha en el campo de la MAO, sin embargo, no es por
labrarse un nombre dentro de la construccion nacionalismo, es por lograr una posicion
dominante en el campo. En otras palabras, no se pugna por subordinarse a una
construccion preestablecida, sino, por dirigir un proyecto y segun Bourdieu, hacerse con
el monopolio de la autoridad dentro del mismo.'” No obstante, de acuerdo con la vision
investigativa de Diaz Nufiez, la préactica musical debe subordinarse a cuantas
construcciones ideoldgicas sean necesarias para justificar su propia existencia dentro del
panorama musicoldgico. El objetivo es claro, incluir a toda costa la obra producida por
los agentes provenientes de la escuela moreliana en el nacionalismo, aunque, esta
construccion es excluyente de facto de dichas manifestaciones.

En el marco de los nacionalismos musicales durante la primera mitad del siglo XX, en
México se escucho la obra del interesado en la veta hispana de nuestra identidad. El
(Miguel Bernal Jiménez) valoré esa herencia en la conformacion de la cultura mexicana
y detuvo su escucha en dos ambitos: la religion catdlica y la época novohispana...A
reserva de sonar esquematica, me atrevo a mencionar dos vertientes del nacionalismo
musical mexicano del siglo XX: sacra y laica. En esta Ultima, ademas de otras posibles,
se ubica la opcidn hispana que vindica ese legado en nuestra cultura (Diaz NUfiez, 2007,
pp. 277).

17 “El campo cientifico, como sistema de relaciones objetivas entre posiciones adquiridas (en las luchas
anteriores), es el lugar (es decir, el espacio de juego) de una lucha competitiva que tiene por desafio
especifico el monopolio de la autoridad cientifica, inseparablemente definida como capacidad técnica y
como poder social, o, si se prefiere, el monopolio de la competencia cientifica que es socialmente
reconocida a un agente determinado, entendida en el sentido de capacidad de hablar e intervenir
legitimamente (es decir, de manera autorizada y con autoridad) en materia de ciencia” (Bourdieu 2000, p.
12). Al trasladar el punto de enfoque desde el campo cientifico al campo cultural, se observar las mismas
reglas. Es un campo relativamente auténomo donde se pugna a través de relaciones objetivas dentro del
mismo. En el caso de la mUsica, los agentes pugnan desde la ejecucion en principio de cuentas. Sin embargo,
es el campo de la creacion musical (composicién) que se obtiene el mayor grado de legitimidad. Por ende,
Bernal Jiménez no puede aparecer como un ente pasivo dentro de un campo activo, su labor agencial, su
puesta en juego del capital especifico acumulado, la fundacidn de instituciones lo revelan como una figura
dominante dentro del campo y que disputa desde la periferia el monopolio al movimiento encabezado por
Carlos Chavez.
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En descargo de Diaz Nufiez, se precisa recordar que, a finales del siglo XX, la
Musicologia mexicana, en su esfuerzo por explicar ampliamente el fendmeno musical,
incurria con frecuencia en lo que, para el investigador, es una arbitrariedad.'® Una nueva
conciencia critica se encuentra en el articulo de Pulido y Escorza (1987) quienes hacen
un puntual cuestionamiento a la categorizacién de la obra de Miguel Bernal Jiménez y
Manuel M. Ponce, por parte de Julio Estrada (1984), quién considerd su practica
compositiva como mdsica nacional mestiza,'® en oposicion a la corriente “oficialista”
referida como musica nacional indigenista.

El discurso como herramienta hegemanica, no revela su carga violenta hasta que
se reflexiona sobre ella. La voluntad de verdad se manifiesta en los escritos de Estrada
(1984) al realizar extensos analisis sobre la obra de Revueltas y Chavez en detrimento de
Bernal y Ponce. Al hacer un breve resumen panoramico es posible detectar la figura de
Chavez como una constante en los discursos de Moreno Rivas y Estrada, ejerciendo la
funcién de eje articulador en la construccion nacionalismo musical. Revueltas, fue
tomado de manera reivindicatoria por Estrada para insertarlo dentro de la categoria
nacional indigenista y, por tanto, dentro de la centralidad del discurso. Sin embargo, lo
anterior no ocurre con Ponce y Bernal, quienes fueron marginados a meros entes
constitutivos de la centralidad por oposicion, en otras palabras; agentes insertos en la
alteridad, como lo hacen ver Pulido y Escorza (1987) en la siguiente critica a Estada:

Para ilustrar las técnicas composicionales de los otros compositores protagoénicos,
Unicamente se citan algunos fragmentos de obras de relativa relevancia "nacionalista”.
Poco nos pueden informar de la técnica de Bernal, por ejemplo, una fugaz mencién de su
empleo de la modalidad y la cita de dos y medio compases de su Concertino Mexicano
(no Concertino para 6rgano). Con Ponce se procede de igual modo. (Pulido y Escorza,
1987, pp. 285).

18 La critica se realiza estrictamente en el plano epistémico. No se pretende evidenciar alguna falacia o
verdad tergiversada alguna. Se conoce que el trabajo histérico muestra distintas aristas y sobre todo las
valoraciones cambian de manera notable en el tiempo. De lo anterior da cuenta Diaz Maldonado (2016)
“Dicho en términos simples: cada vez que se habla sobre el pasado (salvo en el caso de que se mienta
deliberadamente), cualquiera que lo haga, sin importar en qué sentido, en el fondo cree que su discurso
guarda cierta correspondencia con su objeto ... Lo anterior es valido hasta en los casos de perspectivismo o
relativismo mas acusados, pues a lo mas se limitan a negar la posibilidad de comprobar que determinada
concordancia sea la verdadera o la Unica, pero no niegan la existencia del referente ni que exista la
posibilidad de que la concordancia” (p, 34).

planteada sea verdadera, aunque relativa

19 «Quiza, si Julio Estrada (1984) hubiese tenido acceso a este estudio (Jests G. Romero El folklore en
México (Boletin de la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica, LXI11/3, mayo-junio 1947), hubiera
evitado caer en un equivoco tan burdo como considerar a la obra de un Ponce y un Bernal como musica
nacional mestiza” (Pulido y Escorza, 1987.284)”. Esta es la reflexion de Pulido y Escorza, sobre la
categorizacion de los musicos del nacionalismo, al cuestionar la breve base sobre la cual Estada fija su
discurso.
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Las dudas que generan las conclusiones provenientes de la investigacion musical que
toma como objeto de estudio la construccion nacionalismo como ente significante, son
abordadas, como se ha visto, en los trabajos musicolégicos de finales del siglo XX.
Notable es la entrada alusiva que realiza Pareyon (2007) quien, a la vuelta del siglo XXI,
plasma una vision critica sobre el origen de esta construccion y, por tanto, de sus
limitaciones explicativas.

Los esquemas trazados para organizar la historia de la musica mexicana suelen ser poco
exactos. Sin embargo, parece ser el nacionalismo la etapa mas arbitraria, establecida
desde una vision eurocéntrica, a partir de la ilustracion francesa y con definiciones
puristas sobre lo nacional, consolidadas en episodios militares y politicos ocurridos desde
inicios del siglo XIX y hasta las dos guerras mundiales (p. 271).
Asi, puede verse que la pretension explicativa imitativa de un periodo a “imagen y
semejanza” de lo vivido en centros legitimos de conocimiento europeo, trae como
resultado una construccion poco fiable, amorfa de origen y que se basa en consideraciones
tanto aleatorias como temerarias. En ese sentido, Pareyon afirma:

En los textos tradicionales sobre nacionalismo musical mexicano, este periodo suele
extenderse desde la obra juvenil de Manuel M. Ponce (1882-1948) hasta la muerte de
José Pablo Moncayo (1912-1958), que segun el critico José Antonio Alcaraz, “para fines
practicos, puede utilizarse como fecha en que el nacionalismo musical mexicano termina”
(Pareyodn, 2007, p. 271).
No obstante, la construccion “nacionalismo” a pesar de poderse considerar un obstaculo
epistemoldgico, sigue concentrando en torno a su Orbita los esfuerzos actuales de la
Musicologia mexicana. A ejemplo de esto, tenemos la Catedra Jesus C. Romero, realizada
en el Centro Nacional de Investigacion Musical (CENIDIM) el afio 2016, a cargo de
Leonora Saavedra, quien recae en los vicios de la reelaboracién acuciosa de la
construccion nacionalismo, proponiendo una vision exdgena, esta vez desde la Sociologia
de Bourdieu, a la lista de intentos explicativos fundamentados en el nacionalismo.

A partir de una lectura mas amplia de las aportaciones de las ciencias sociales al estudio
de los movimientos nacionalistas, en esta platica se discutird un modelo tedrico méas
riguroso, que, aplicado a la historia de México, permitira entender al nacionalismo como
el movimiento que construye —no que expresa— a la nacion, comenzando desde el
Porfiriato -y no antes—. Desde esta perspectiva, la dpera Atzimba de Ricardo Castro
participa del esfuerzo de construccidn e interiorizacion de lo prehispanico como el pasado
de todos los mexicanos, a partir de la utilizacion de estrategias de representacion,
derivadas de la 6pera europea exotista, dirigidas a las clases medias mexicanas educadas
(Saavedra, 2016, p. 5).

Saavedra da un paso decidido al frente para efectuar una ruptura epistemoldgica al
insertar a la musica dentro del discurso constructivo de un Estado Nacion y no como un

producto derivado. Sin embargo, desde la perspectiva del investigador, su delimitacion
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espaciotemporal apegada a una obra, la dpera Atzimba de Ricardo Castro (1864-1907) y
el paso por alto del antiguo al nuevo régimen en un transito de al menos cincuenta afos,
todo bajo el cobijo de la construccion “nacionalismo”, hace que su discurso se recubra de
artificiosidad.?

Es hasta afios recientes, que se han hecho esfuerzos por indagar la naturaleza
discursiva de la construccion nacionalismo, ya no como una categoria identitaria, sino
como un mecanismo de la voluntad de verdad en las narrativas musicales del siglo XXy
sus posteriores correlatos musicoldgicos y musicograficos. Dicho es el caso del articulo
de Consuelo Carredano y Olga Picun (2012) donde cuestionan no solo la categoria en si,
sino las relaciones entre musica y escritos que sustentan su validez como corriente estética
0 como escuela. En un segundo término, hacen una critica al campo de la investigacion
musical existente, en cuanto a la metodologia usada para delimitar la categoria
nacionalismo.

Los estudios recientes que abordan tematicas vinculadas con el nacionalismo en los afios
de la Revolucién y de la posrevolucion han abandonado la idea de considerarlo un
movimiento ideoldgicamente homogéneo... Esto mismo se refleja en la diversidad de
discursos que surgen de dos visiones esencialmente distintas... Por un lado, estan los
discursos centrados en cuestiones musicales, que apuntan a la construccién de una musica
nacionalista, basada en la apropiacién selectiva de la cultura de las clases subalternas, asi
como en la musica anterior a la conquista. Por otro, los discursos centrados en la funcion
social de la musica, en particular, como medio de la lucha de clases (Carredano y Picun
2012).

En el capitulo de Carredano y Picun, se observa no solo la vision critica al campo de la
investigacién musical, sino una ruptura con la Musicografia tradicional de Alba Herrera
y Ogazén (1885-1931), Otto Mayer-Serra (1904-1968), Vicente T. Mendoza (1894-
1964), Julio Estrada (1984) y Aurelio Tello (1951), por mencionar solo algunos.
Carredano y Picun, al introducir nuevas categorias de analisis procedentes de las Ciencias
Sociales, al campo de la investigacion musical mexicana, emprenden esta ruptura.

Es preciso mencionar que esta perspectiva no es reciente dentro del campo de la
mulsica mexicana. Ya anteriormente habian surgido voces que cuestionaron la

homogeneizacion del fendmeno musical mexicano. Como se vio en el apartado Algunos

20 A ejemplo de la discordancia en el discurso de Saavedra, con sus predecesores con respecto a la
categorizacion de Ricardo Castro, encontramos estas palabras de Miranda (2011) “Para Robert Stevenson,
quien escribié la primera historia de la mUsica mexicana en inglés, el siglo X1X fue “operatico”, y Ricardo
Castro, el mas “europeizante” de los compositores” (Miranda 2011, en Vega, Mercedes ed. p, 32). Criticable
es la postura de Stevenson, quien concibe el devenir histdrico musical de manera evolucionista; sin
embargo, es importante notar que las nuevas propuestas de categorizacion no terminan de abstraerse del
ciclo vicioso de explicarlo todo a partir de los mismos autores y las mismas delimitaciones solo con
distintos nombres o metodologias.
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apuntes sobre el “nacionalismo musical”, aln en momentos fundacionales como fue el
Congreso Nacional de Musica de 1926, se plasmo la confluencia de visiones encontradas
sobre la musica en general y la construccion de una musica “mexicana”, en particular.
Siguiendo a Aguirre-Lora (2015), es posible establecer facciones que, desde su vision
particular, pugnaron por dirigir el proyecto musical mexicano. Entender estas posiciones
es provechoso en la comprension del fendmeno musical del siglo XX, sobre todo, al
exponer el carécter heterogeneo del campo de la masica en ese momento. A la par del
surgimiento de la construccion “nacionalismo”, las voces disidentes se hicieron oir.

En relacion con esta problematica y volviendo al tema de las visiones divergentes,
valioso resulta, el andlisis de Madrid (2007) sobre el posicionamiento de Jesus C.
Romero, en el Congreso Nacional de Musica de 1926; donde proponia la imparticion de
una catedra independiente de historia de la musica mexicana en el Conservatorio
Nacional. EI comité dictaminador respondid con una contundente negativa, justificada en
la sincronizacion histérica de la musica mexicana al centralismo europeo; Asi, la musica
mexicana se considerd un apéndice insignificante en el devenir historico de la musica
occidental:

Para Romero, la idea de una nacidon mexicana estaba intimamente relacionada a las

experiencias histérico-culturales propias de la gente que habitaba el estado-nacion, y de

esta manera, la musica podia ser mexicana si era compuesta por ella, sin importar su

relacion a una estética particular (Madrid, 2007, p. 22).

Sin embargo, en la vision de Romero, explicada por Madrid (2007), la problematica de la
territorialidad atafie intrinsecamente al concepto “nacionalismo”, a su vez resta interés a
toda pretension estética posterior. A su vez, Romero, expone en términos amplios el
concepto “mexicano” y su aplicacion en la musica. La exposicion de Madrid permite ver
el ejercicio coercitivo de la voluntad de verdad, sobre los elementos discordantes al
discurso centralista. Lo anterior coincide con Foucault (1992),2! quien afirmaba que el
peso de las instituciones se impone por medio de la pretension de verdad y razon a los
principios que le son abyectos.

Hasta el momento, se ha versado sobre la naturaleza periférica del objeto que se
busca construir. Sin embargo, al mismo tiempo, el autor ha tratado de dar un panorama
arqueoldgico sobre la construccion nacionalismo. La finalidad del anterior relato, por un

lado, busca exponer la necesidad de efectuar rupturas con el conocimiento emanado de la

21 “Finalmente, creo que esta voluntad de verdad basada en un soporte y una distribucion institucional tiende
a ejercer sobre los otros discursos —hablo siempre de nuestra sociedad— una especie de presion y como
un poder de coaccion.” (Foucault, 1970, p. 11).
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practica comun. Por otro lado, se exhibio la necesidad de una nueva episteme acorde a la
naturaleza periférica del objeto. En palabras del autor (Solorio, 2015)?2 la reedificacion
del nacionalismo, como categoria epistémica, es un trabajo infecundo que no contribuye
de manera significativa a subsanar los vacios dentro de la Musicologia mexicana. Este
esfuerzo de exposicion, en primer término, de la genealogia en la construccién
“nacionalismo”, y después el mostrar las limitaciones de dicha categoria, constituye el
punto de partida de la presente tesis. A partir de esta ruptura, se plantea un panorama
investigativo sobre las instituciones musicales derivadas del movimiento iniciado en
Morelia, sin las limitaciones de este importante obstaculo epistemoldgico. En esta tesis,
su autor tiene como principal objetivo abordar los procesos de institucionalizacion
periférica que derivaron de la Escuela de Mdusica Sagrada en Morelia; ponderar las
contribuciones de los agentes que fueron participes de dichos procesos; analizar las
estrategias que utilizaron para convertirse en fuerza dominante en el &ambito de la MAO
en México, asi como determinar la manera en que las ideas provenientes de la institucion
michoacana perfilaron el quehacer musical en buena parte del territorio nacional. Dichos

procesos, no han sido cabalmente abordados por la Musicologia mexicana.

1.2. La Musicologia y la moda

La abundante hermenéutica implicita en los planteamientos posmodernos,? brinda
versiones sesgadas, que si bien, pueden ampliar el panorama investigativo, no resultan
tan sélidas estructuralmente al momento de brindar una explicacion amplia sobre el
fendmeno extra musical,?* que es donde justifican su existencia en la mayoria de los
casos. La Musicologia ha abusado en los Gltimos afios de este tipo de procedimientos, en

su afan por abordar con prontitud los fenémenos emergentes —en el ambito

22 “podriamos empezar por replantear una nueva episteme con respecto a la categoria nacionalismo. Sin
embargo, las elaboraciones sobre las palabras escritas pueden generar una ampliacion de las visiones
establecidas, haciendo més compleja la abigarrada composicién prexistente. En si, la aparente resolucion
del problema solo redundaria en una labor cosmética del mismo, que ahora ininteligible, aguarda al
siguiente intento ensanchado en los limites de su extenso laberinto de explicaciones fallidas.” (Solorio,
2015, p. 2)

23 Se entiende el uso de hermenéutica al abuso en la universalizacion de las explicaciones y o modelos
derivados de la vision personal del investigador y sus filiaciones ideolodgicas. Estos procedimientos también
estan impregnados de fenomenologia, donde, la experiencia y filiacion ideoldgica del investigador, priva
sobre los métodos.

24 “Basta con recordar que, desanclado del contexto social, apartado del juego de las relaciones politicas,
operante tanto a micro-escala como a macro-escala, extraido del campo de fuerzas que justifican la
existenciay la presencia de los actores sociales, privado de su naturaleza relacional y negocial, el fenémeno
cultural, reducido a su rigida esencia textual, es analizado en si mismo, dando vida a una perspectiva
hermenéutica presta mas atencion a sus propias razones que a las razones del objeto que deberia interpretar”
(Faeta, 2013, p. 21).
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musicologico— como el género, las diasporas, las migraciones, la negritud, la
subalternidad, la globalizacion, las resistencias y un largo etcétera derivado
principalmente de los Estudios Culturales como disciplina de investigacion. Esta postura
ha ampliado los horizontes investigativos a sectores muy significativos del quehacer
musical. Sin embargo, el desapego de estas disciplinas emergentes, sobre todo a la
exposicion contundente de una metodologia sistematica les transfiere una alta dosis de
ambigiiedad. La problematica resultante es resuelta de manera aparente con la repeticion
acritica de esquemas y modelos prestablecidos y aceptados como canonicos. Lo anterior,
pone en tela de juicio las verdaderas aportaciones de estas visiones de mundo, que resultan
homogeneizantes de los fendmenos que estudian partiendo, paraddjicamente de la
sefializacion de particularidades.

Este apartado tiene como objetivo realizar una critica a los procedimientos
provenientes de la llamada Nueva Musicologia y a su vez,>® mostrar como un sector
dedicado al dmbito del estudio del arte y la cultura cuestiona el estado actual de las
investigaciones con una vision critica fundamentada en el conocimiento disciplinar
particular, proveniente de las Ciencias Sociales y los Estudios Culturales. Lo anterior, con
la finalidad de destacar un cambio en las perspectivas investigativas sobre arte y cultura.

La consabida carta de presentacién de la Musicologia como una disciplina nueva,
representa en si un obstaculo epistemoldgico para el analisis de un objeto, aln dentro de
la musica. Conscientes de ello, algunos tedricos de finales del siglo XX, como
Tomblinson, McClary, Clayton, Kremer, o Agawu, entre muchos otros, se dieron a la
tarea de replantear la disciplina con una cierta vision critica, asi la Nueva Musicologia se
pretende distanciar de su antecesora decimononica. Estas nuevas perspectivas, muchas
veces se encuadraron en un discurso solipsista y egocentrista. En la siguiente cita de
Jaume, se aprecia este fendmeno:

Especialmente resefiable por el escandalo que causé en su momento es el trabajo de Susan
McClary (1991), en el que la aproximacién a la musica en clave de metafora sexual
sugirio friccion erdtica en las dos voces de las sonatas a trio de Corelli 0 violencia de
género en la masica de Beethoven, particularmente cuando adopta la forma sonata.

% La llamada Nueva Musicologia, no tiene una definicién univoca por lo tanto en el texto apareceran
distintas acepciones de esta corriente. Una de ellas plantea la dialéctica entre “nueva” y “vieja” musicologia
y es propuesta por Makis Solomos: “Debido a que sus origenes son muy diversos, la "nueva musicologia"
no es una corriente o tendencia homogénea, que deriva, de una mezcla de estudios culturales britanicos,
deconstruccion derrideana americanizada, estudios de género, y estudios poscoloniales, por nombrar solo
algunas de las principales fuentes. Tampoco puede ser la 'nueva musicologia' definida en términos de un
Unico argumento general o enfoque, excepto por el hecho de que los partidarios del 'nuevo la musicologia
"ha tendido a coincidir en la necesidad de restablecer el significado como el foco central de la musicologia
investigacién, a diferencia de varias corrientes de la "vieja" musicologia acusada (correcta o
incorrectamente) de formalismo™ (2011, p. 1)
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Ademas de transitar terra nova tedrica y escandalizar a la «casta» Musicologia historica,

los new musicologists abogaban por sustituir la escucha del experto dada por sentada por

el criticism por visiones con gran contenido autobiografico (2017, p. 10).
Como se ha expuesto, la irrupcién de estas teorizaciones sacudié en un primer momento
el statu quo de la investigacion musical y brindé una nueva perspectiva con respecto al
canon musicoldgico tradicional. Sin embargo, la potencia explicativa de dichas
propuestas se ve reducida paulatinamente a un performance del autor y la dilucién del
objeto que se pretendio estudiar. Rosand (1997), por su parte, trata de clarificar la nueva
disciplina al ensayar una definicion de la Nueva Musicologia.

Semiotica, consumo Y teoria de recepcidn, narratologia, teoria de género, critica cultural
-estos son sélo algunos de los enfoques analiticos que recientemente se han llevado a cabo
en el estudio de musica. Y el resultado es un conglomerado de actividades criticas que
comUnmente es llamada la "nueva Musicologia" (Agawgu, 1997, p. 300).

Hasta ahora, la problemética planteada como argumento de apertura de este apartado no
es del todo visible. Sin embargo, la Nueva Musicologia abunda en una doble
problematica. Por un lado, la adopcion acritica de categorias exdgenas a la disciplina;?®
por el otro, el exceso en la utilizacién de terminologias exuberantes y la creacién de
neologismos. Esta combinacion fomenta la fragmentacion del conocimiento —que no la
profundizacion—. A ejemplo de lo anterior Kramer (1997) expone su particular vision

sobre la Nueva Musicologia.

Las teorias que fundamentan [los posmodernistas] son radicalmente anti-
fundacionalistas, anti-esencialistas y anti-totalizantes. Enfatizan la construccion, tanto
linguistica como ideoldgica, de todas las identidades e instituciones humanas. Insisten en
la relatividad de todos los conocimientos disciplinares -no sélo las presuposiciones
conceptuales sino las practicas materiales, discursivas y sociales que producen y circulan
el conocimiento. Aunque a menudo no estan de acuerdo con otros, postestructuralistas,
neopragmatistas, feministas, psicoanaliticos tedricos sociales criticos, multiculturalistas
y otros han cambiado el marco mismo en el que pueden estudiarse (Kramer 1996, p.
300).

Con la Musicologia convertida en un campo abierto a la libre interpretacion, se puede
adaptar cualquier objeto a las corrientes investigativas en boga. La solidez de los

discursos emana de préstamos parciales de teorizaciones provenientes de otras

26 Siguiendo las palabras de Laverde (2014) en relacién a Richard (2001) es posible observar el fenémeno
de la homogeneizacion de los Estudios Culturales, cuando se abocan a estudiar “En este mismo sentido,
Nelly Richard al hacer referencia a los riesgos de transferencia y reproduccion periférica de su modelo,
distantes de proyectos propios de la tradicién latinoamericanay revestidos con el paquete de lo hegemonico,
debido a su institucionalizacién en los Estados Unidos, parece aceptar que dicha importacion borra "la
densidad histérica de lo local y de sus regionalismos criticos" (Richard, p.187). Este es un caso que
ejemplifica una de las posibilidades de “recepcion acritica”, la repeticién de un modelo de investigacion en
objetos de apariencia semejante.

29



disciplinas. A cada paso, la capacidad explicativa de la Musicologia parece diluirse en
extensos discursos de abundante retdrica. Asi pues, a la vuelta del siglo XXI, el lenguaje
consolidado de la Nueva Musicologia permea como la practica comun, aun dentro de las
investigaciones musicales sobre objetos mexicanos. A cuenta de ello, se puede analizar
el siguiente fragmento de Kolb (2014):

Nuestra observacion del discurso implicito en las objetivaciones de capital simbolico de

la performance aqui analizada nos lleva a concluir que el sujeto de la suite no es realmente

el indio maya de hoy ni el de ayer, sino un héroe blanco reflejado en la otredad india, el
autonombrado representante de la cultura autoctona mexicana en Berlin: José Yves

Limantour (p. 26).

Dentro de la publicacion de Kolb, se utiliza la categoria capital simbolico, proveniente de
la Teoria de Campos de Bourdieu. Sin embargo, su definicién aparece dentro del texto de
manera tardia y muy escueta en la pagina ocho. “El lector se habra percatado del préstamo
que hemos hecho del concepto de capital cultural, que propone Pierre Bourdieu para
referirse a una suerte de bienes de naturaleza no econdémica que contribuyen a la
movilidad social” (Kolb, 2014, p. 8). La eleccion de la palabra “préstamo” es en extremo
desafortunada, al no cumplir con la advertencia de Chailley (1958) anteriormente
expuesta, sobre la formacion de un musicologo. Por otro lado, la bibliografia no incluye
la fuente de informacion correspondiente, hecho que resulta problematico al tratarse de
una produccion tan extensa como la escrita por el pensador francés.

Por ultimo, el relativismo en el cual incurre con frecuencia la Nueva Musicologia
requiere de amplios saltos hermenéuticos para encuadrar objetos periféricos dentro del
discurso legitimado de lo lingiiistico, lo poscolonial, el género o lo performativo.?” Tal es
el caso del siguiente fragmento de Fouce (2009) al resefiar el libro de Alejandro Madrid
Nor-tec Rifa (2008). Las palabras de Madrid, en combinacién con la vision de Fouce,
resumen la problematica analizada de la relacion hermenéutica-Musicologia.

En este contexto, la recuperacién de una muasica con marchamo tradicional de la mano de
la electronica de baile permite a Madrid “mostrar como los individuos en circunstancias
liminares continuamente negocian sus identidades, sus pasados, sus presentes y sus

27 Retomando el caso de McClary, Carter (2020) refiere en la siguiente cita las licencias que la Nueva
Musicologia se toma al momento de desligarse de la musicologia de halito decimonénico:” El temor a la
irrelevancia impulsa a McClary, y a la nueva musicologia realmente, a extremos cada vez mas disparatados
de fantasia. Negado el apoyo de la historia —tenida ahora por simples bobadas— ella empieza asociando
estilos musicales con culturas e identidades nacionales, pero acaba reduciendo la «cultura» a una serie de
atributos chuscos: los franceses son seres racionales que bailan mucho; los italianos son exuberantemente
eréticos y estan siempre dispuestos a mezclar sexo con religion; los alemanes son burgueses con unas
sensibilidades morbidas e infectas por dentro (exagero solo levemente)”. Con el ejemplo brindado por
Carter, se evidencia que la perspectiva anti historicista de la Nueva Musicologia requiere de sujetos,
trasformados en seres homogéneos que enuncian particularidades cuasi arquetipicas para poder funcionar
en ese discurso.
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imaginarios futuros en la produccion, regulacion y consumo de objetos culturales” (p. 3).
Mas alla del interés por una cultura local, esta aproximacién le sirve al autor para
reflexionar como “estos tipos de negociacion son estrategias que permiten a las
comunidades fronterizas manejar y navegar sus vidas cotidianas bajo los desafios y
presiones de la globalizacion” (p. 3). Lo gue se inicia como una inmersién en una escena
muy localizada permite encontrar claves para pensar el mundo global en el que nos
movemos (Fouce, 2009).

La falta de claridad en la cita anterior deriva, no de la falta de capacidad del autor, sino,
del traslape y acumulacion de palabras que, por si mismas pudieran constituirse como
categorias. Esta forma de expresarse y conducirse por parte de los investigadores y
adeptos de la Nueva Musicologia de exuberante hermenéutica, al crear una division
linglistica entre entronizados y comunes, no propicia en si el desarrollo del campo de la
Musicologia. A su vez, la profundidad de sus conclusiones, lejos de lo discursivo, es
recurrente a los saberes comunes. El aporte, al igual que en la Musicografia y la
Historiografia, queda con frecuencia en el dato, no en el analisis y su consiguiente
interpretacion.

La vision critica de la Nueva Musicologia pudiera parecer una reaccion actual y
consecuente a los excesos en los cuales incurre esta corriente investigativa. Sin embargo,
la tendencia a la divagacion retorica es denunciada por Chailley (1958) desde mediados
del siglo XX.

A veces la Musicologia ha de ponerse en guardia ante una moda invasora, pues si pretende
merecer el nombre de «Ciencia» tiene que prohibirse los complacientes latiguillos
verbales que a veces se imponen y que, aungue en pequefias dosis resultan incluso
divertidos, acaban pronto por resultar exasperantes. Uno de los objetivos de la ciencia es
aclarar las cosas complejas, no oscurecer las cosas simples (Chailley, 1958, p. 26).
Poco se puede agregar a la claridad con que se expresa Chailley, desde donde es posible
entender la diferencia entre categoria epistémica y lo que ¢él llama “latiguillo”. Ahora
bien, es en la vuelta del siglo XXI, que encontramos el posicionamiento critico de
disciplinas como la Sociologia, con respecto al abordaje de los objetos culturales y
artisticos. Tomando como punto de partida la alocucién de Chailley, se exponen a
continuacion, algunas visiones criticas sobre la investigacion del arte y la cultura desde

las Ciencias Sociales.
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1.2.1. Reaccién desde las humanidades a las posturas culturalistas

El malestar en torno al estado actual de los ejes rectores de las investigaciones que tienen
como objeto el arte y la cultura desde una perspectiva posmoderna, es expresado por
Murguia Lores (2009). La autora reflexiona sobre el desplazamiento de las Ciencias
Sociales y la Filosofia en cuanto al abordaje y analisis de la cultura. Evidencia la escasa
capacidad de explicacion de la realidad social en el significado; resultado de la
hermenéutica producida por el “culturalismo” donde el lenguaje y el investigador toman
el papel de generadores de cultura, hecho que, si bien amplia decididamente el horizonte
investigativo, también da pie a muchas arbitrariedades.

Murguia Lores, expone los resultados paraddjicos de los Estudios Culturales, con
respecto, tanto a la realidad social como a la propia cultura: el adelgazamiento de la
profundidad gnoseoldgica en beneficio de la universalizacion de los objetos de
investigacion. La autora concluye con una frase provocativa “Las investigaciones se
multiplican, nuestro conocimiento no” (2009, p. 287). En otras palabras, la atomizacion
de los fenémenos evita la reconstruccion de la realidad social que los origina:

Las teorias socioldgicas analizadas muestran en toda su amplitud las propiedades
de la cultura. Estas no se limitan su funcién referencial. A través de ella se
estructuran codigos morales y legitiman Ordenes institucionales; se recrean
identidades y solidaridades asi mismo, por medio de la interpretacién de los textos
culturales se expresan y generan emociones que estan intimamente relacionadas
con la intencionalidad individual y colectiva (Murguia Lores, 2009, p. 287).
La problematica planteada por Murguia Lores evidencia la necesidad del conocimiento
profundo de una disciplina, en el planteamiento de alocuciones explicativas a los
fendmenos culturales. Por principio de cuentas, plantea una vision critica a la Musicologia
y Musicografia tradicional, que centran sus alocuciones en las manifestaciones derivadas
del centro. El estudio historiografico de La institucionalizacion musical en México
derivada de la Escuela de Mdsica Sagrada en Morelia en el siglo XX, por si misma,
constituye un corpus suficiente de investigacion. Sin embargo, las implicaciones del
propio objeto exigen un marco metodolégico amplio, al interesar, dentro de su
planteamiento, a varias disciplinas del conocer humano —La Sociologia, la historia, la
Filosofia, la antropologia-. Esto, en favor de brindar un panorama verdaderamente
explicativo del fendmeno, mas alla de sus implicaciones musicales.
Retomando la problematica de la desazdn en los resultados propuestos por los
estudios culturales, es posible encontrar las mismas criticas en distintas disciplinas. En el

caso de la Antropologia, Faeta (2013) expone una critica similar a la de Murguia Lores.
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A semejanza del “Parto de los montes” el antropdlogo italiano evidencia las amplias
promesas de los Estudios Culturales y sus pirricos resultados, asi como, la dilucion de la
potencia explicativa en pos de relativismo mal entendido

La fuerte tendencia culturalista, siempre presente en los estudios americanos, tras haber
producido notables contribuciones a una discusion radical sobre las modalidades
cognitivas de la disciplina respecto a las realidades nativas, y de sus representaciones, en
los afios setenta-noventa, grosso modo, del siglo pasado, ha producido también una deriva
manierista, totalmente estéril tanto en el ambito de la formacién de conocimientos como
en el ambito epistemoldgico. En un progresivo giro sobre si misma, la disciplina se ha ido
desvaneciendo en una perspectiva genérica de estudios culturales (o en una éptica mas
restringida, de estudios visuales, o relativos a la comunicacion visual) que tras los lejanos
y prometedores comienzos de Richard Hoggart o de Stuart Hall, quieren hoy, y pueden,
decir todo y su contrario, con un enfoque superficial similar, en muchos casos, al sentido
comun (Faeta, 2013, p. 21).

A la excesiva laxitud en cuanto a la vigilancia epistemoldgica dentro de los Estudios
Culturales, evidenciada en este apartado, Faeta suma las ilusiones de trasparencia en las
explicaciones. Es decir, el incumplimiento con los principios de la investigacion seria,
que propone el ensanchamiento del conocimiento a través de la ruptura epistemolégica.
En este sentido, el sostener los saberes comunes como eje explicativo en una
investigacion, deriva en el posicionamiento de una opinién mas concordante con una
moda investigativa. Ahora bien, no sélo en las Ciencias Sociales se expresan dudas en el
devenir de los Estudios Culturales, en ésos mismos hay voces criticas que cuestionan sus
procedimientos como se manifiesta a continuacion.

A imagen de lo expuesto en la primera parte de este apartado, Restrepo (2009)
reflexiona sobre estado actual de las investigaciones dentro del campo de los Estudios
Culturales (2012).

En la actualidad, se puede dar cuenta de un creciente oportunismo en el “rio revuelto” de
los estudios culturales. Hay quienes alegremente consideran que hacen estudios culturales
por el hecho de estudiar la cultura, de ser “transdiciplinarios”, o por el hecho de elucubrar
sobre la globalizacion, las industrias o la gestion culturales. Por otro lado, no faltan, los
gue, indignados, acometen contra lo que imaginan son los estudios culturales, molestos
por lo que consideran una impropia irrupcion en su disciplina. (Restrepo 2012, p. 123).

Es importante sefialar como, la falta de claridad en la definicion de la propia disciplina
afecta por igual a los Estudios Culturales y a la llamada Nueva Musicologia. Este hecho
dificulta tanto el analisis como la critica de las propuestas emanadas de estas dos
disciplinas. Por otro lado, un punto importante a destacar en el discurso de Eduardo
Restrepo (2012), es el abordaje y anélisis de la relacion centro-periferia, en la proposicion

de visiones epistémicas. Es decir, el como los objetos periféricos —latinoamericanos en
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este caso—, son estudiados desde perspectivas metropolitanas o centralistas, Restrepo
lleva incluso el andlisis al quienes y su legitimidad frente al objeto.

La interpretacion de los estudios culturales se ha expresado como una identificacion y
apropiacion de la rabrica para dar sentido al trabajo propio...No obstante en, muchos
otros casos, esta interpelacion se ha expresado como una fuerte reaccion a lo que se
percibe como una imposicién de modas académicas metropolitanas, no solo ajenas de las
tradiciones intelectuales propias, sino abiertamente desconocedoras de estas. (Restrepo
2012, p. 179).

La cita de Restrepo es un buen corolario a este apartado, pues sintetiza de manera puntual
las dos partes que lo constituyen. Por un lado, recuerda los peligros de la adopcidn acritica
de categorias y teorizaciones en los trabajos posmodernos. Por el otro, expone cOmo estas
mismas categorias pueden ser interpretadas como una imposicion o una moda. Llevar méas
alla de un simple gesto reaccionario el cuestionamiento de un poder hegemonico, en este
caso, posibilita el analisis profundo de un objeto. La categoria, como herramienta
epistémica, es sélo el comienzo del andlisis y no otorga per se, las explicaciones del objeto
y mucho menos lo recubre de legitimidad. Para ello, como ya se ha mencionado en
reiteradas ocasiones, es necesario la asimilacion y correcto aprendizaje de las
teorizaciones que la originan. Para finalizar, es importante reiterar como la vision critica
sobre el estudio del arte y la cultura es una tendencia actual y, por ende, la Musicologia

no puede abstraerse de este esfuerzo.
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Capitulo 2.
Revision Bibliogréafica
El escritor se organiza en su texto como lo
hace en su propia casa. Igual que con sus
papeles, libros, lapices, carpetas, que lleva
de un cuarto a otro produciendo cierto
desorden, de ese mismo modo se conduce

en sus pensamientos
Theodor W. Adorno

Desde un principio, se ha propuesto la necesidad de un abordaje gnoseoldgico en el
estudio del fendmeno musical mexicano del siglo XX, y el posterior andlisis desde una
perspectiva emanada principalmente de las Ciencias Sociales y la Filosofia. Por lo tanto,
la investigacion planteada en la presente tesis es de tipo explicativa-cualitativa. Se intenta
comprender el sistema de relaciones dentro del cual se desarrollan las narrativas
historiogréaficas, este Verstehen es un intento por aprehender y exponer los sistemas
simbolicos implicitos en los procesos de produccion y objetivacion de textos.?® Este
hecho, motiva un abordaje de corte transdisciplinar en la revision bibliografica.

En segunda instancia, se abordan distintos topicos relacionados con el objeto de
estudio desde la historia. La problematica de las instituciones musicales en Michoacan es
abordada en el apartado Historiografia musical michoacana. Los primeros acercamientos
para la comprension de este fendbmeno provienen de investigaciones y trabajos de caracter
descriptivo. Dichos trabajos utilizan a la biografia, como principal herramienta. En el
apartado El ambito biogréafico, con una vision critica se analizaron las biografias de
Miguel Bernal Jiménez como la figura mas destacada del movimiento, Paulino Paredes y
Guillermo Pinto Reyes como discipulos destacados del primeo, que iniciaron procesos de
institucionalizacion musical en Nuevo Ledn y Guanajuato respectivamente. Las
propuestas analizadas en este apartado provienen del entrecruce de historia y
Musicografia, se tratan de trabajos académicos validados por instituciones universitarias
como tesis o publicaciones.

La segunda mitad del siglo XX como objeto de estudio, presenta un exacerbado
eclecticismo en los objetos de estudio analizados de manera retrospectiva. La masica
popular y proveniente de manifestaciones regionales de los pueblos originarios irrumpe

en los escritos recopilatorios de caracter musicografico, al tiempo que la MAO, comienza

28 \erstehen es un término usado ampliamente en la Filosofia y las Ciencias Sociales. Puede traducirse
como "comprender" sin embargo, trasciende esta locucion al ser una operacion intelectual compleja alejada
de las axiologias causa-efecto. Verstehen se aproxima a la interpretacion del significado, la percepcidn, el
entendimiento, etc. Ver Lopez de Vieja (2017).
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su paulatino transito que la sitia como una practica residual en el contexto de “las
musicas”. Desde esta perspectiva, los débiles esbozos y referencias que aparecen en el
discurso musicogréfico, pueden ser utilizados para contextualizar al objeto de estudio
desde el claroscuro, el discurso dominante que cede su lugar a las manifestaciones de la

industria cultural.

2.1. Admonicion a las lecturas michoacanas

Por lo general, los trabajos que centran como eje de investigacion a la masica sacra o la
musica producida en la ciudad de Morelia, comienzan con el criterio de la tabula rasa.
Los investigadores advierten al lector sobre la escasez de trabajos alusivos al tema a tratar.
Sin embargo, al discurrir de las paginas se desprende un aluvion de fuentes que se
remontan hasta los primeros dias de la Colonia. Crénicas sobre el destacado musico
moreliano Mariano Elizaga (1786-1842) y sus prodigios tanto en su ciudad natal, la corte
de Iturbide o la ciudad de Guadalajara. Asi, se puede trazar un panorama claro de la
ingente necesidad de los musicdgrafos michoacanos por dejar testimonio de las practicas
musicales en su ciudad.

Ya sea en la obra periodistica e historiografica de Mariano de Jests “El pingo”
Torres (1838-1931),%° 0 en los testimonios dejados por revistas como Euterpe y el Odedn
michoacano, se encuentran valiosos datos de primera mano sobre cdmo la sociedad
michoacana se relacionaba con la mdsica en sus distintas funciones. Desde la exigencia
de la creacion de un conservatorio, recinto legitimado destinado a la MAO y sefial
inequivoca del posicionamiento de la ciudad como un centro de modernidad, hasta la
musica en su carécter funcional dentro de las celebraciones.

En lo tocante a la musica sacra, existen abordajes que consideran a este fendmeno
finito, es decir un proceso de largo aliento que se detuvo en alguna temporalidad
especifica. De tal suerte, el objeto inerte, es decir desprovisto de temporalidad, es
sometido a un proceso de diseccion en forma de “autopsia”. Estos trabajos permiten la
“fetichizacion” del pasado, la alquimia que busca la piedra fundacional donde se erigira
toda la musica occidental en México. Por otro lado, existen nuevos abordajes que

consideran a la musica sacra, en México en general y en Morelia en particular, como un

2 Entre las obras mas representativas sobre estos topicos producidas por el autor michoacano se pueden
mencionar: Historia Civil y Eclesiastica de Michoacan desde los pobladores primitivos hasta nuestros dias
(1905), el diario El Centinela (1890-1911) donde ofrecia un suplemento musical y el célebre Diccionario
Historico, Biografico, Bibliografico, Geogréfico, Estadistico, Zoolégico, Botanico y Mineraldgico de
Michoacan (1905).
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proceso de largo aliento con consonancias hasta nuestros dias. Si bien de origen colonial,
sus ramificaciones en los diversos campos de la sociedad le permiten transitar en los
procesos de la modernizacion secular y pervivir hasta la actualidad.

Otro punto nodal de este apartado versa sobre los propios masicos, quienes
escribieron y plasmaron su vision sobre los fendmenos que les competian. Estos
testimonios, que constituyen la fuente primaria de toda informacion, por lo general son
silenciados por el musicografo o musicologo oficial en turno, quien no presta suficiente
atencion a lo escrito o bien los usa de manera discrecional. La voluntad de verdad aplicada
a los escritos brinda panoramas sesgados en beneficio del discurso del propio
investigador.

En el caso concreto del objeto de investigacion propuesto en este trabajo, son
indispensables los escritos de los compositores y maestros de las escuelas dispersas por
la geografia nacional, como Miguel Bernal Jiménez, Paulino Paredes, Silvino Jaramillo,
Guillermo Pinto Reyes, Domingo Lobato; los clérigos que intervinieron en los procesos
de institucionalizacion en distintas funciones como, el editor y administrador Marcelino
Guizar, el director de la institucion José Maria Villasefior (1880-1961) o Silvino Robles
(1914-1990). A su vez, la intervencion de intelectuales afines al movimiento como
Fernando Bravo Paredes (1896-1973) y otros, quienes dejaron un testimonio valioso de
su vision sobre la composicion, la investigacion musical, las vicisitudes de la vida
cotidiana, su percepcion sobre la historia, las tensiones en el campo de la musica
occidental y al interior del campo de la musica sacra en México. Del mismo modo,
publicaciones como Schola Cantorum contiene las narrativas de los autores mencionados
y otros que brindan un panorama divergente a las proposiciones centralistas. Todos los
recursos anteriores se constituyen en fuentes primarias de informacion para todo aquel

investigador que quiera contar la historia musical mexicana “a contrapelo”.

2.1.1. Sombras chinas, los agentes en México y el relato musicogréafico

Las narrativas provenientes de los agentes participantes en los procesos de
institucionalizacion musical en Michoacan y su posterior diaspora por la geografia
mexicana, son, sin lugar a duda, una fuente primordial de informacion sobre el acontecer
de las escuelas, practicas musicales y la cotidianidad en el quehacer musical. Sin
embargo, es indispensable ejercer sobre estas palabras un profundo analisis de las
circunstancias en las cuales fueron escritas, la temporalidad y el constante entrecruce de

la ideologia que direcciona el discurso. La aceptacion univocay acritica de lo escrito, sera
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en suerte, algo parecido a lo que da nombre al apartado, es decir, un teatro de sombras
chinas.

El archivo musical del Colegio de Santa Rosa de Santa Maria de Valladolid
(1939), escrito por Bernal Jiménez, es un valioso documento que signa en buena medida
la concepcion de la Musicologia moreliana y su orientacion al estudio del periodo
Colonial. Sus escasas paginas son un caudal de referencias a instituciones y musicos
coloniales que, en su momento, abrieron un panorama nuevo en el estudio musicolégico
mexicano. Esta puerta al pasado abierta por Bernal Jiménez narra el acontecer del Colegio
de Santa Rosa en Morelia con respecto a algunos temas relevantes relacionados con la
masica. La sistematizacion en el estudio propuesto por Bernal Jiménez es conciso y
eficiente para sus propositos. Comienza con En Morelia, una contextualizaciéon de la
ciudad que, sin embargo, incurre en pretensiones mas poeéticas que historicas. Bernal
Jiménez se avoca al estudio de la institucion en los siguientes apartados: Origen,
Fundacion y Organizacion, Los estudios, Ensefiantes y Compositores y Extincion. La
claridad de los titulos con respecto a los contenidos obvia la necesidad de abundar en
ellos. De la contextualizacidn general, Bernal Jiménez procede a la particularizacion del
estudio sobre el archivo musical de la institucion, en los apartados: El archivo musical,
El catdlogo y Conclusion. El escrito también contiene el programa y las notas ilustrativas
del concierto Morelia Colonial, celebrado en el Teatro Ocampo de la ciudad de Morelia
el 30 de mayo de 1939. Se incluye una seccion con el nombre de Facimiles que reproduce
portadas y partituras contenidas en el archivo. El trabajo concluye con la catalogacion del
archivo, Bernal Jiménez lo clasifica en: Obras religiosas completas, Obras religiosas
incompletas y Obras profanas. Procede de manera cronoldgica en cada apartado
refiriendo autor, fecha, especificacion (formas musicales, dotacion instrumental), titulo e
indicaciones especiales (dedicatoria, pertenencia, y anotaciones en la partitura).

Una de las fuentes de informacion mas valiosa que, entre otras cosas, recoge la
voz de los agentes estudiados en la presente tesis, es la revista Schola Cantorum. La deuda
contraida por la Musicologia mexicana para con esta publicacion es enorme. En primera
instancia, esta revista se encuentra dentro de las publicaciones musicales mas longevas
del pais, ya que se publicé desde 1939 hasta 1974. En segundo lugar, el acertado tono
entre el culteranismo y la difusion de sus contenidos para publicos no especializados, la
convirtio en muchos lugares del pais, como la unica referencia musical legitimada
disponible. En tercer lugar, sirvié de sustento para el plasmado de ideas, visiones de

mundo y opiniones de valiosos agentes dentro del campo de la mdsica, de tal suerte que
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muchos de los musicos y tedricos presentados en esta tesis solo escribieron para la revista
Schola Cantorum. Finalmente, es un repositorio importante de la produccion de obras
musicales que, durante algo méas de tres décadas, se destinaron a su ejecucion dentro de
maultiples espacios. Si, la Iglesia acogio las partituras publicadas en Schola Cantorum,
pero también, las salas de las casas, las agrupaciones corales de aficionados, los musicos
connotados y aquellos que apenas y podian reconocer signos musicales.

Tal vez para la mirada actual, las abundantes palabras destinadas a la legislacion
musical eclesiastica sean, cuando menos, aburridas y anacrénicas. Sin embargo, el hecho
de que hayan permanecido en una publicacion da fe no solo de su importancia en ese
momento sociohistorico, también permiten ver las tensiones en el campo y la pugna feroz
que se libré en México por la direccion cultural de movimiento sacro musical. Schola
Cantorum, bajo la apariencia neutra de una revista de divulgacion, fue un eficiente
mecanismo de control que, en mucho, ayudo a la escuela moreliana a posicionarse como
dominante del campo. Finalmente, esta revista registro la publicacién en fasciculos de
muchos libros que, a la postre, se convertirian en referente del movimiento sacro.

El agente dominante de la institucionalizacion musical en Michoacan durante el
siglo XX es, sin lugar a duda, José Maria Villasefior (1880-1961). En al afio de 1946,
Villasefior escribié una obra fundamental para la comprension de los procesos de
institucionalizacion musical en México: La Escuela Superior de Musica Sagrada de
Morelia. Este texto hace un recuento diligente del acontecer musical en Morelia, desde
1910 hasta mediados de la década de 1940. Villasefior dedico el segundo y tercer capitulo
a los origenes de la posterior institucion, al relatar la conformacién y evolucion de la
Congregacion de los Tarsicios primero y,*° ulteriormente, el Orfedn Pio X. En esos
capitulos se puede vislumbrar la relacion tan estrecha de la sociedad michoacana, respecto
a las manifestaciones emanadas de la Iglesia Catdlica.

Los postulados y posterior interpretacion del documento pontificio Motu Proprio
Tra le Sollecitudini de Pio X (1903), es tratado en el cuarto capitulo. A través del designio
papal, la musica sacra ha de direccionarse y conducirse bajo los preceptos de Roma. En
consecuencia, la institucion moreliana adopt6 como estrategia de legitimacion el apego a

la institucionalizacion pontificia. En lugar de realizar una disertacion erudita, Villasefior,

30 “Para conservar a los nifios de doce afos en adelante se fundd la Congregacion de los Tarsicios
(Dependiente de la Catequesis del Seminario), que confesaban y comulgaban una vez al mes y tenian su
ejercicio eucaristico el dia correspondiente. Eran como un noviciado de la Adoracion Nocturna” (Diaz
Sanchez-Cid. 1991, p. 277) Vale la pena mencionar que el propio Bernal Jiménez fue integrado a esta
congragacion.
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condujo su alocucion siguiendo la estructura del catecismo catdlico, como se muestra en
el siguiente ejemplo:

2.- ¢ Quiénes deben establecer estas Escuelas Elementales de Musica Sagrada?

El Papa dice: “No sera dificil al clero (sic) verdaderamente celoso establecer tales Scholae
(sic) hasta en las iglesias de menor importancia y de aldea; antes bien, eso les
proporcionara el medio de reunir en torno suyo a nifios y adultos con ventaja para si y
edificacion para el pueblo”. (Motu Proprio. NUm. 27) Son, por tanto, los sacerdotes los
que deben fundarlas... (Villasefior, 1948, p. 14)

La posicién dominante de Villasefior y de la Escuela de Musica Sagrada de Morelia en el
campo de la musica en México, en especial de la musica sacra, le permitio pontificar con
respecto a los mandatos del Motu Proprio y erigir a la escuela moreliana como el
parametro de la institucionalizacion sacra. Esta idea la refuerza en el capitulo V, donde
inicia con la normatividad musical sacra mexicana y prosigue con la resefia de los
maestros mas sobresalientes de la institucién y los alumnos egresados destacados.

El texto prosigue con los elementos estrictamente musicales que constituyeron a
la Escuela de Musica Sagrada de Morelia: El canto en la Iglesia, capitulo VI; La
composicion, capitulo VII; y El érgano, capitulo VIII. En el capitulo XI, Villasefior hizo
una exhibicion de los reconocimientos otorgados a los titulos expedidos por la escuela
moreliana y su consiguiente legitimacion por parte de las distintas diocesis de México.
Villasefior concluye el capitulo con un listado de los alumnos acreedores a alguna licencia
en los afos de funcionamiento de la escuela. Finalmente, se destaca el capitulo XIlI,
dedicado a publicacion Schola Cantorum, revista musical editada por la Escuela de
Musica Sagrada de Morelia y administrada por el clérigo Marcelino Guisa, por desgracia,
no profundiza en las funciones de la revista, los escritores, los editores u otros topicos
relevantes, solo exhibe las felicitaciones nacionales e internacionales a la publicacion por
parte de la jerarquia catélica, en un redundante esfuerzo por legitimar la obra emanada de
la escuela.

Opusculo (1961), es el titulo del Gltimo texto publicado por Villasefior el mismo
afio de su muerte. En ese documento expuso la vision que habia mantenido en la Escuela
de Musica Sagrada de Morelia. Villasefior refrendo su compromiso con el acatamiento de
las disposiciones musicales vaticanas. En el apartado “Auténticos Musicos Sacros”,
enuncio las fuentes de la legislacion vigente, al momento de la publicacion del Motu
Proprio (1903) de Pio X a la Musicae Disciplina (1955) de Pio XII. Sin embargo, o méas
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destacable en esta publicacién es la inclusion del trabajo pdstumo de Bernal Jiménez, el
llamado Liber Scholaris y del cual Villasefior (1961, p 23) da nota:3!

El maestro D. Miguel Bernal Jiménez dio a la Escuela la Gltima prueba de estimacion e
interés, en el proyecto de mejoramiento que a todo trance estaba dispuesto a llevar a la
practica y que sometié a la aprobacion de los Superiores, cuatro dias antes de morir.

La intencién de Bernal Jiménez, segun lo plasmado por Villasefior, era reconducir a los
alumnos a la oracion, como parte fundamental del ejercicio musical, lo cual queda
expresado en la justificacion del texto (Villasefior, p. 25): “Idea fundamental y fin que se
persigue: Que los alumnos oren cantando para que después en la practica canten orando”.
Este esfuerzo conjunto estaba encaminado a resarcir los diferendos en la préctica secular
y sacra de la musica. No obstante, la muerte de Bernal Jiménez en 1956, en primera
instancia, frend la edicidn del texto que, segun relato Villasefior, estaba en aprobacion de
los superiores. Mas de una década después, el propio canénigo moreliano tampoco pudo
ver la publicacién del Liber Scholaris incluido en su Opusculo (1961) debido a su propio

fallecimiento.

2.1.2. La institucionalizacion musical en Michoacén desde la historia

Desde el punto de vista histdrico, existen valiosas investigaciones que tratan de explicar
este fendmeno musical en el siglo XIX. Entre ellos se encuentran los trabajos de
Alejandro Mercado Villalobos, quién se aproxima a distintas problematicas como la
institucionalizacion, la Sociologia de la musica, las formaciones musicales, etc. Por otro
lado, la institucionalizacion musical sacra del Colegio de Infantes ha sido el tema de las
publicaciones de Edgar Zuno Rodiles. El trabajo de estos investigadores es muy necesario
para trazar trayectorias dentro del campo y, a la vez, sustentar a la musica como practica
dentro del contexto del largo aliento.

Mercado Villalobos (2009), en su tesis de maestria Los musicos morelianos y sus
espacios de actuacion 1880-1911, propone el analisis de las practicas musicales en la
ciudad de Morelia dentro de ese periodo. Es una valiosa fuente de informacion debido a
la enorme cantidad de datos que proporciona, derivados de investigaciones en archivos,
0 bien, de caracter hemerografico y bibliografico. Mercado Villalobos brinda un

panorama extensivo de musicos poco mencionados por la Historiografia michoacana,

3L El Liber Scholaris, escrito por Bernal Jiménez, es un recopilatorio de cantos religiosos dirigido a los
estudiantes de la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia. La finalidad de éste era fortalecer el
caracter religioso en la formacion de los alumnos. Al morir Bernal Jiménez, dicho texto quedd inédito y
fue publicado en parte por Villasefior en su Opusculo (1961) donde le da el caracter de “legado” al escrito.
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como es el caso de Ramon Martinez Avilés. Notable resulta el esfuerzo de Mercado
Villalobos, por insertar el campo de la mdsica dentro de la cotidianidad. El capitulo
tercero EI masico y su actuar cotidiano, convida al lector a repensar al masico quien, en
el contexto de la logica regional, debe estructurar su devenir social. Esta accion,
contribuye a descartar categorizaciones provenientes del lenguaje comudn, como la de
“genio”, al enclavar al musico dentro de una estructura social dinamica, que le exige
formular estrategias con el propdsito de volverse una figura dominante en el campo.

Por otra parte, el analisis de las practicas sociales aparece poco sustentado en este
trabajo. Mercado Villalobos no define epistémicamente la categoria espacios de
actuacion, misma que permanece dentro de los limites del lenguaje comin.®? Esta
particularidad dificulta en sobremanera el entendimiento y finalidad de la investigacion.
Luego, espacios de actuacion es una delimitacion de indole ¢simbolica?, ;geogréafica?,
¢sociopolitica? ¢O, emanada del propio campo de la mdsica y su consonancia en los
distintos ambitos de relaciones sociales? De ser asi ;Como opera? Si bien, espacios de
actuacion, permite evadir a la dicotomia Iglesia-Estado, como eje de la investigacion, la
no definicidn eficiente de la categoria, posiciona al trabajo a medio camino con respecto
a efectuar una ruptura epistemoldgica, al proponer una categoria para el analisis de un
objeto sin llegar a definirla.

Los siguientes trabajos de Mercado Villalobos (2015-A), sobre la mdsica en
Morelia, son derivados de las tesis de maestria y de licenciatura (2004), tal es el caso del
capitulo del libro, la educacion musical en Morelia 1869-1911. En este trabajo, Mercado
Villalobos hace un recuento de las instituciones de educacion musical en Morelia durante
ese periodo. La Academia de nifias, la Escuela de Artes y Oficios y el Colegio de San
Nicolas, son las instituciones analizadas y no se refleja un aporte sustancial de datos
adicionales del realizado en el trabajo ya referido de Mercado Villalobos (2009).

En el articulo, La educacion musical para la mujer: El caso de la Academia de
Nifias de Morelia, 1885-1911. (2014) el autor, no realiza el anélisis pertinente desde la

perspectiva de género (como lo evidencia la ausencia de teorizaciones de este tipo en la

32 Mercado Villalobos refiere a su categoria espacios de actuacion de la siguiente manera: “Proponemos
un estudio de la masica a partir de las actividades del mdsico, de las formas musicales, ejecutadas por éste,
y de los grupos y asociaciones por él formados. Ademas, la idea es de dar mayor énfasis en los espacios de
actuacion del musico porque es ahi en donde se desarrollaba la misica, no en el aula (2009, P. 14). Mercado
Villalobos cambia frecuentemente el término acompafiante a espacios enunciando: espacios de instruccion,
espacios de desarrollo, espacios de diversion, espacios laborales, espacios para el estudio, espacios
musicales, espacios citadinos, espacios urbanos, o, llanamente espacios. De esta evidente deficiencia
metodolégica es que deriva la diatriba plateada por el autor de esta tesis en cuanto al planteamiento de una
categoria.
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bibliografia), sino que se limita a retomar la informacion contenida en el texto de 2009.
Lo europeo frente a lo mexicano en la musica: el caso de Euterpe, revista de musica,
literaturay variedades, 1892-1894 (2015-B). Este articulo, presenta por parte de Mercado
Villalobos un intento de restitucion del postergado andlisis de las practicas musicales en
el contexto social a través de la teorizacion de Siegmeinster. Sin embargo, el prometedor
titulo no se ve satisfecho con el analisis comparativo de las practicas musicales europeas
y mexicanas, concretamente morelianas. Ademas, el autor abusa del lenguaje comun en
la categorizacion de