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Resumen

A partir de un diagnostico sobre las comunidades escolares ubicadas en un contexto rural a
la periferia del municipio de Aguascalientes, se realizé un estudio de corte exploratorio donde
la propuesta didactica estuvo enfocada en el desarrollo de profesores. Su preparacion incidié
en observar el arte como un medio transversal para abordar temas curriculares. El proceso se
enfoco en detonar reflexiones docentes a partir de las intervenciones didacticas para construir
nuevos puentes entre el arte y la educacion, desde la transversalidad. De la misma manera,
se utilizé el concepto arte-educacion y la propuesta triangular de Ana Mae Barbosa ajustada
a las realidades sociales que se viven en las comunidades. Fue desde el modelo de

Telesecundaria donde se formaliz6 esta propuesta: exploraciones artisticas transversales.



Abstract

Based on a diagnosis of school communities located in a rural context on the surroundings
of the municipality of Aguascalientes, an exploratory study was carried out where the
didactic proposal was focused on the development of teachers. His preparation had an impact
on observing art as a transversal medium to address curricular issues. The process was
focused on triggering teacher reflections from didactic interventions to build new bridges
between art and education, from transversality. In the same way, the art-education concept
and the triangular proposal of Ana Mae Barbosa were used, adjusted to the social realities
that are lived in the communities. It was from the Telesecundaria model where this proposal

was formalized: transversal artistic explorations.



Introduccion

El presente trabajo emprendié una serie de acciones para la educacion artistica,
especificamente en la educacion basica, en el modelo de telesecundaria. Se siguio la linea de
generacion y aplicacion del conocimiento Procesos de Educacion artistica de la Maestria en
arte en la Benemérita Universidad Autdnoma de Aguascalientes (UAA), programa PNPC-
CONACYT (2018-2020), cuyo objetivo principal es generar proyectos de difusion,
formacion de publicos, actualizacion docente e intervencion educativa que fomenten la
apropiacion y socializacion de las artes, fundamentado en un conocimiento especializado de
las disciplinas artisticas y una reflexion inter/multi/trans-disciplinar, durante el periodo
comprendido de agosto de 2018 a junio de 2020 (Universidad Autdnoma de Aguascalientes,
2018).

Esta investigacion de corte exploratorio, se resume en tres grandes nucleos de estudio: el
modelo de telesecundaria, la didactica de la educacion artistica en México para la danza y la
musica dentro del Sistema Educativo Nacional y la propuesta arte—educacion. Con ello se
justificaron y cimentaron las intervenciones didacticas llevadas a cabo en el periodo de enero
a abril de 2020, las cuales tenian como objetivo general implementar estrategias didacticas
transversales desde la musica y la danza, a partir de las reflexiones de docentes de

telesecundarias rurales.



Planteamiento de la problematica a atender a través del trabajo practico

Antecedentes

Durante los afios 2015 y 2016 la autora de este trabajo practico tuvo la oportunidad de ensefiar
en Telesecundarias dentro del estado de Aguascalientes. A partir de esta experiencia, observo
que el gran reto de ser docente de telesecundaria es la variedad de materias que se deben
dominar, incluida la educacion artistica; los docentes debian saber sobre todas las materias,
a pesar de que su formacidn profesional fuera diversa, lo que hacia complicado el dominio
de las artes. Aunado a esto, la manera de organizar los tiempos de las clases solia ser
mayormente enfocada en atender la habilidad matematica y del lenguaje de los alumnos vy,
aunque tenian un horario establecido para cada materia, si no habia una fecha de festival
cercana, el tiempo dedicado a la educacion artistica era sustituido por alguna otra clase o

reducido a alguna practica artistica rapida.

Asi surgieron varios cuestionamientos acerca del papel del arte en la educacion basica, desde
la preparacion docente frente a temas de educacién artistica hasta la pertinencia de la
aplicacion del tiempo dedicado a ésta. Por lo tanto, se realizo este trabajo practico que busca

la intervencion didactica con exploraciones artisticas transversales.

Como parte de la empresa que se llevo a cabo, se realizaron proyectos didacticos en varios
niveles educativos previos a la intervencion en telesecundarias, cuya finalidad fue probar la
propuesta didactica y modificarla para lograr una mejor respuesta. Se comenz6 con algunos
talleres de corporalidad en la musica y las matematicas con alumnos de la Licenciatura en
Mdsica, en bachillerato, transversalidad de las matematicas con la literatura y, en primaria,
con la danza. Cada una de las intervenciones estuvo sistematizada para propiciar en la
investigadora la reflexion docente que apoyo el instrumento de evaluacion y las reflexiones

que hizo con los profesores.

Diagnostico

El diagnostico se llevo a cabo en el periodo de agosto de 2018. Se consideraron como fuentes

de informacion las entrevistas con padres de familia que se realizan al inicio del ciclo escolar,



asi como las rutas de mejora escolar! que tienen los profesores y entrevistas al supervisor. Se
visitaron también Consejos Técnicos? para observar cuéles eran las principales problematicas
de la comunidad. Por acuerdos de confidencialidad con la unidad receptora, se presentan los
datos y se describe la zona de intervencion como el ‘oriente rural de Aguascalientes’, la cual

consta de 9 comunidades, donde se presentan problemas de indole social como:

e Hogares con solo un padre al frente de la educacion. Generalmente es la madre quién
esta al frente de la educacion. De las 350 familias entrevistadas, 100 son hijos de
madres solteras, 134 cuentan con papa y mama, pero la figura paterna se encuentra
en Estados Unidos de América, 10 familias son dirigidas por abuelas o abuelos y 106
familias tienen ambos padres en casa.

e Escasos recursos. Las ocupaciones principales son el campo o maquiladoras, 250
familias asi lo indican. Existen otras ocupaciones como los pequefios negocios de
tiendas o venta de ropa importada, lo cual representa a las 100 familias restantes. Los
niveles de ingreso de las familias son tan solo el salario minimo o las ventas en
tiempos de cosecha. En un estimado hecho por ellos mismos, afirman que el promedio
diario de ingreso es de 95 pesos.

e Padres emigrando a EUA. Son 139 familias las cuales tienen familiares en Estados
Unidos; en 5 de ellas estdn ambos padres, en 134 sélo el padre.

e Madres en trabajos mal remunerados y explotadas. Las madres que estan en
maquiladoras reportan jornadas largas de trabajo, hasta de 12 horas diarias.

¢ Violencia (pandillas, violencia doméstica, abusos sexuales, entre otras). Dentro de los
reportes que se han levantado en las escuelas por atencion psicoldgica se conoce que
existen nifias abusadas sexualmente, padres detenidos por violencia doméstica e

incluso chicos detenidos por venta de drogas.

! Sistema de gestidon propio de cada escuela, en el ejercicio de su autonomia de gestién, que incluye los
procesos de planeacion, implementacion, seguimiento, evaluacidn y rendicién de cuentas orientados a que la
escuela brinde un servicio educativo de calidad
(https://educacionbasica.sep.gob.mx/escuela al centro/documentos/cte/RM2014 2015.pdf)

2 Reuniones de educacién basica (preescolar, primaria y secundaria) que se realizan previo al inicio del ciclo
escolar, asi como el ultimo viernes de cada mes; estas las conforma el director del centro educativo y la
totalidad del personal docente del mismo, con el objetivo de plantear y ejecutar decisiones comunes dirigidas
a abordar problematicas, logros académicos y necesidades pedagdgicas de las y los alumnos
(https://www.gob.mx/sep/articulos/)



https://educacionbasica.sep.gob.mx/escuela_al_centro/documentos/cte/RM2014_2015.pdf
https://www.gob.mx/sep/articulos/

Terminar la telesecundaria para muchos jovenes de estas comunidades es, en muchas
ocasiones, la culminacion de sus estudios académicos. Los mismos profesores afirman que
de los 364 alumnos que egresaron en el ciclo escolar 2016-2017, tan solo 55 alumnos
presentaron examen de admision a algun telebachillerato o bachillerato, mientras que los

restantes se dedicaron a buscar trabajo en maquiladoras o emigraron a Estados Unidos.

También, se percatd de las carencias fisicas que tienen estas comunidades (elementos basicos
como casa de concreto, techo de concreto, agua potable, luz eléctrica, fosa séptica); sin
embargo, también gozan de muchas fortalezas, entre ellas estaba la oportunidad de estar en

espacios abiertos, convivir entre ellos y hacer comunidad.

Por otro lado, se observo a los maestros de telesecundaria crear ambientes de aprendizaje con
recursos limitados®. Igualmente, a pesar de los tramites burocraticos* que debian hacerse para
cumplir en tiempo y forma con la supervision, los maestros establecen estrategias didacticas
que les permitan atender todo, tanto a alumnos como deberes. Asimismo, algunos de los

docentes cargan con la responsabilidad de ser directores®.

Con respecto a la distribucién de grupos escolares, estos son mixtos y multigrado, es decir,
en un solo grupo puede haber alumnos de primero, segundo y tercer grado. Conviene
subrayar gue la organizacion de esto es importante debido a la carga académica y curricular
que tiene el docente; no solo es necesario saber de todas las materias, también hay que
saberlas de todos los grados escolares.

Al revisar las situaciones que se presentaron en el campo, la investigadora plante6 una
estrategia que permitiera a los docentes facilitar los tiempos dedicados a la educacion artistica
para su beneficio. El problema principal que se aprecié fue el relego de la educacion artistica,
lo cual es una constante dentro del Sistema Educativo Nacional, especialmente en la
educacion basica (Correa, 2004; Godinez, 2007), ademas de la preparacion de los docentes

frente a temas artisticos. Por ello, en la investigacion se encontraron tres areas de oportunidad

3 Por ejemplo, la falta de acceso a algun instrumento musical como la flauta dulce hace complicado que los
alumnos entiendan sobre notacién musical, ritmo, melodia, etc.

4 Dentro de los deberes burocraticos que normalmente tiene que hacer un docente ademas de entregar
calificaciones y realizar planeaciones, los docentes tienen que hacer un seguimiento puntual de las acciones
planteadas en la ruta de mejora, ya que el personal administrativo de apoyo en las telesecundarias es nulo.

5> Al ser escuelas con poco personal, algiin maestro frente a grupo toma la responsabilidad de presentar todas
las formalidades burocraticas frente a la supervision como lo haria un director de escuela.
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que fueron solventadas con una intervencion didactica: 1) aprovechamiento del tiempo
dedicado a la educacién artistica; 2) la preparacion de los profesores; y 3) recalcar la
importancia de que los alumnos realicen actividades artisticas.

Justificacion

Las acciones de este proyecto fueron encaminadas a aprovechar esas exploraciones para algo
mas que solo aprender una técnica; desde buscar formas diferentes para ensefiar hasta
aprovechar las existentes para intervenir en la educacion, sobre todo, acercar la parte humana
del arte para poder educar y fortalecer aprendizajes. Se busca aprovechar la peculiaridad que
tienen las telesecundarias ya que las hace un area de oportunidad importante gracias a que se
puede aprovechar la preparacion de los docentes e invitarlos a realizar nuevos proyectos
educativos. Al realizar exploraciones artisticas, se podria complementar la educacion artistica
con las materias académicas. Entonces, ellos podrian mejorar ambas partes del curriculo, sin
olvidar lo humano, lo cual podria darse de manera natural al acercarse a las diversas

disciplinas artisticas.

Para el aprovechamiento del tiempo dedicado al arte, se estableci6 el nucleo de
transversalidad, el cual abarca practicas educativas que se apoyen de diversas tematicas, una
de ellas fue el arte. Para estudiarlo se tuvo que realizar una revision de aquellos estudios
doctorales y propuestas de trabajo que ya hubiesen relacionado el arte con algin otro tema
dentro de la educacion basica. También se estableci6 la didéctica utilizada actualmente en la
musica y la danza, dos areas donde la investigadora tenia dominio técnico que facilito y

profesionalizo su trabajo como educadora artistica.

Se tomo en cuenta dentro de la intrusién la preparacién docente. Para ello, se buscaron
propuestas que no necesitaran un dominio técnico excepcional asi se llegé con el abordaje
triangular de Ana Mae Barbosa (en Jiménez, Aguirre y Pimientel, 2010) que permitia
adaptarse para que cualquier docente abarcara temas artisticos al mismo tiempo que temas

diversos.

Fue importante estudiar el modelo de telesecundaria. En este ndcleo se dio cuenta de como
funcionaba actualmente, con la finalidad de que la mediacion fuese adecuada a las

necesidades de los docentes y alumnos, e incluso su comunidad.
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Sector, poblacion o grupo afectado por la problematica

La telesecundaria atiende alumnos de entre los 11 y los 15 afios. Este modelo, desde su
concepcion, estid planteado para desarrollarse a distancia, inicialmente por medio de
programas televisivos. Actualmente se utilizan un sinfin de herramientas digitales para
impartir la clase, desde su reforma en el 2006 (Flores, R. y Rebollar, A., 2008); sin embargo,
la idea original se mantiene: un guia de aprendizaje (maestro) con libros a manera de guias

instruccionales.

Dentro de los problemas que se sefialaron, el de la preparacion docente en la educacion del
arte fue uno de los que se busco atender. Fue por esto por lo que, los profesores recibieron
las intervenciones didacticas con la finalidad de establecer reflexiones sobre su practica
docente y que crearan con sus recursos, nuevas estrategias que apoyaran sus clases. Esto se
pensO de manera escalonada, se atiende a los profesores para que repliquen con sus alumnos

y estos a su vez en su comunidad. Por lo tanto, ellos fueron la poblacion que se atendio.

Objetivos de la intervencién

Para este trabajo practico, el objetivo principal fue implementar estrategias didacticas
transversales desde la musica y la danza, a partir de las reflexiones de docentes de
telesecundarias rurales, esto se llevd a cabo al cumplir con los siguientes objetivos

particulares:
e Revision documental sobre transversalidad en la educacion artistica.
e Realizar un diagnostico de la practica educativa en telesecundarias en
Aguascalientes.
e Describir el contexto de telesecundarias rurales en Aguascalientes.
e Disefiar talleres de exploraciones artisticas transversales.

e Implementar los talleres en distintas comunidades.
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Fundamentacion teérica

Estado del conocimiento

Para dar cuenta de los proyectos e investigaciones que se llevaron a cabo con la misma
tematica, se realiz6 una exploracion bibliografica. Se revisd informacion especializada la
cual tuvo como proposito definir un panorama general sobre el uso de la educacion artistica
como medio para abordar temas diversos. Para tal fin se consultaron las bases de datos de
EBSCO, American Mathematical Society (AMS), Art & Architecture Source, Consejo
Latinoamericano de Ciencias Sociales (CLACSO), y Educational Resources Information
Center (ERIC). Ademas, se consultaron los repositorios de tesis de la Universidad Nacional
Autonoma de México (UNAM), la Universidad de Guadalajara (UdeG) y la Universidad
Auténoma de Aguascalientes (UAA). Durante una estancia de investigacion realizada en la
Ciudad de México en el Instituto de Investigaciones Sobre la Universidad y la Educacion
(IISUE) se visitd la biblioteca donde se completd la fundamentacion tedrica. Al definirse los
nacleos de investigacion las palabras que se utilizaron fueron: arte, transversalidad,
educacién artistica, didactica y exploraciones artisticas. En un primer acercamiento a las
fuentes de informacion y para ubicar los periodos de tiempo en los que el uso de estrategias
pedagdgicas de tipo transversal comenzaron, se encontrd que el registro se tiene a partir de
1992, por lo anterior, la investigadora se abocé a localizar fuentes de informacion que se
hubieran generado a partir de esa fecha.

Se clasificd dentro de los nucleos de investigacion aquellos que problematizaran la didactica
de la educacion artistica en la educacion bésica, los que sefialaran transversalidad entre arte
y otros saberes y las que implementaran las propuestas de arte-educacion. Dentro del primer
nucleo se encontraron tres aportaciones importantes. En Espafia, Maria Acaso (2009) hace
una propuesta pedagadgica para desarrollar en el estudiante conocimientos de historia del arte,
a partir de las artes visuales. Ella refiere a las pedagogias toxicas e invisibles dentro del aula
donde presenta una critica fuerte sobre el uso de las manualidades. La autora problematiza la
didactica de las artes en la educacion y cdmo esta es desdefiada. Al analizar su metodologia,
se cree que no podria aplicarse a esta investigacion, debido a que los contextos en donde la

investigadora propone el estudio estan lejos de coincidir con los propuestos (Acaso, 2009).
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En el ambito nacional, Socorro Godinez (2007) dirige una critica sobre cual es el papel de la
educacion artistica en la educacion bésica en México, comenta:
(...) existen materias como espafiol y matematicas, a las que los alumnos y maestros dedican
mayor parte de su tiempo, son materias que estan consideradas como prioritarias (...) Hay
otras materias que funcionan como complementarias o de relleno de las asignaturas
privilegiadas (...) en el tercer grupo se encuentra la educacion artistica, cuyo lugar dentro del
curriculo escolar es meramente formal, pues en la practica escolar estan completamente

ausentes o sélo se realizan en forma ocasional para muestras pedagdgicas y festivales
escolares (p. 14)

Las ideas expresadas por Socorro Godinez establecen discursos criticos a partir de una
revision bibliografica de los programas de estudio de la educacidn basica. Su diatriba es
apoyada por algunos artistas como la pintora Ménica Mayer (2007) quien afirma “hay un
error muy grave en nuestras politicas culturales que es el resultado de concebir el proceso de
produccidn artistica como exclusivo de los artistas, en detrimento del resto de las partes del

sistema que son igualmente importantes” (Mayer en Godinez, 2007:98).

Hablar de las politicas culturales es en si mismo un problema. Esta investigacion no se aboca
aello, pero lo que menciona Mayer es de suma importancia porque la gestién de la educacion
artistica en la educacion basica le pertenece a la Secretaria de Educacion Publica [SEP] y, de
alguna manera, existe una relacion directa entre las politicas culturales y el curriculo de

educacion artistica.

Otro de los problemas detectados fue la preparacion docente, la cual también afecta la
didactica de la educacion artistica. En este sentido se considera importante hablar de los
maestros de educacién artistica. La revision se centré en la propuesta de autores que han
revisado los planes de estudio de la educacion basica en México, sobre todo en zonas rurales,
y llegaron a la conclusion de que la preparacion docente no es la mejor en muchos casos
(Godinez, 2016; Tamés, 2007; Hernandez, 2008; Correa, 2012). Los autores afirman que no
es por la falta de oportunidades hacia la preparacidn, sino por el niUmero de actividades tan

diversas que llevan muchos docentes.

En el articulo encontrado en la revista Iberoamericana de educacién a cargo de Nora Ros y

Nancy lannone (2010), donde a partir de un estudio sobre la formacién de docentes de
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educacion artistica en Latinoamérica, especificamente en Brasil, sefialan como algunos
maestros siguen estableciendo discursos artisticos clasicos, como un rasgo académico para
formar alumnos, dejando de lado los nuevos discursos artisticos, que pueden en muchos
sentidos aportar mas aprendizajes: “Los discursos sobre lo artistico han sido interpretados de
un modo particular en el pasado y ellos atraviesan nuestras practicas contemporaneas, nuestra

formacidn y nuestros modos de construir el conocimiento” (p. 5).

La investigacion de Nora Ros y Nancy lannone se realiz tanto en contextos urbanos como
rurales en donde se ofrecieron talleres de formacion docente. La metodologia fue de tipo
mixto e involucrd observaciones de campo, entrevistas de caracter etnogréfico y anélisis de
datos cuantitativos. Los investigadores llegaron a la conclusion de que:
(...) Actualmente, como docentes formadores de formadores, no podemos ignorar que los
lenguajes artisticos ofrecen modos Unicos y originales de conocimiento, de expresion y de
percepcion a través de codigos que les son propios. También deberiamos saber que las
expresiones artisticas contribuyen al desarrollo personal y social y que las capacidades y
potencialidades artisticas se encuentran en todos los individuos, y que son fundamentales en

la sensibilizacion y comunicacion de los seres humanos. Por lo tanto, la educacion artistica
debe ser para todos (p. 13).

Asi, se podria decir que la educacion artistica se presenta limitada a un dominio de una
técnica o de un proceso en particular. EI comentario anterior no tiene intenciones peyorativas,
solo da a este estudio un elemento méas para poder aprovechar de manera transversal aquel
dominio que tenga el docente para formular nuevos puentes de aprendizaje que permitan
hacer un manejo pertinente de los conocimientos, habilidades y actitudes para otras
disciplinas. Es por eso por lo que el articulo de Nora Ros y Nancy lannone (2010) es un
referente para esta investigacion, ya que propone que los docentes se formen en nuevos
discursos artisticos, cuyo propd@sito parta de su practica docente, especificamente del

conocimiento de su entorno.

En el ambito local la preparacion docente en el campo de las artes no es muy diferente al
dominio de una técnica o proceso. Para iniciar el ciclo escolar 2019 — 2020, la SEP a través
del Instituto de Educacion de Aguascalientes (IEA) reportaba una plantilla de 990 profesores
que impartieron la materia de educacién artistica o arte (IEA, 2018), de los cuales, 128
corresponden a los de nivel secundaria (Capistran 2018). EI Doctor Raul Capistran Gracia

(2018) sefialo a partir de encuestas a los mismos docentes de secundaria, cOmo estos no tienen

15



una preparacion como formadores artisticos. Hace énfasis en que, si bien los artistas estan
dando clases, estos no cuentan con una formacion pedagogica adecuada lo cual les impide
brindar una educacion mas alla de temas disciplinares (p. 2).

Para la investigacion de corte mixto que llevé a cabo el doctor Capistran, donde de los 103
docentes de artes de secundaria del estado de Aguascalientes que contestaron, 25 son
licenciados especializados en la disciplina que imparten, 14 licenciados en otras disciplinas

artisticas y 34 cuentan con una preparacion diferente a la disciplina que imparten (p. 3).

Los datos que arroja este estudio son reveladores. Mientras las contrataciones de los docentes
que imparten clases de arte en las secundarias son atribuidas con tan solo un diploma de
bachiller, la parte institucional no ofrece la preparacion necesaria para nivelar pedagogica o

didacticamente a los profesores, comenta el doctor:
Podria decirse que, en lo referente a preparacion practica, los resultados sugieren que muchos
de los maestros poseen por 1o menos “suficientes” conocimientos y herramientas para llevar
a cabo un buen trabajo. Sin embargo, cabe destacar que el poseer un conocimiento suficiente,
aunque representa el minimo para desempefiar la labor docente, no constituye el ideal en la
preparacion de un maestro (sobre todo a nivel de educacién secundaria) sino que se debe

procurar que los maestros tengan un conocimiento disciplinar sélido, que los habilite para
resolver de manera efectiva los retos que implica la imparticion de su asignatura. (p. 9)

Esta investigacion es valiosa para el trabajo porque reporta un referente importante con
relacion en la preparacion docente, si bien éste prorratea profesores de secundaria, el mismo
puede brindar un panorama de cémo los profesores de telesecundaria carecen aun mas de

formacion disciplinar y tedrica para impartir clases de arte.

Para el segundo nucleo de investigacion, se reportaron trabajos practicos donde el arte fue
utilizado como medio para abordar otros temas, es decir, la transversalidad. Estos arrojaron
una serie de practicas educativas con estudios en Brasil, Costa Rica, Chile, Espafia, incluso
en Estados Unidos. Las metodologias utilizadas van desde el uso del arte como terapia para
tratar trastornos de déficit de atencion hasta educar sobre la diversidad sexual. En este sentido
Maria Amparo Alonso Sanz (2016) sefiala en la resefia que hace sobre la obra de Ricard
Huerta:

En Transeducar plantea un debate que nos ayuda a reflexionar sobre el panorama de la

diversidad sexual, visibilizando diferentes realidades sociales y culturales todavia ocultas en

las aulas. (...) y para ello propone la educacion artistica, como geografia plural que relaciona
a individuos y su entorno, desde las visualidades del cine, la television, los videoclips, la
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publicidad, el disefio, la moda o los videojuegos. Las representaciones mediaticas y las
imagenes con tratamiento social o tecnoldgico se potencian como punto de proximidad al
alumnado actual. Las artes se defienden como vehiculo educativo por su mayor permisividad
hacia las costumbres y por propiciar la expresion de ideas y vivencias (p. 2).

Rescatar este planteamiento que se hace sobre la Transeducacion de Huerta (en Alonso,
2016) ayuda a fortalecer la pertinencia de esta linea investigativa cuyo proposito es utilizar
la educacion artistica como intervencion didactica abierta para abordar otros contenidos.
También se rescatan dos propuestas: el uso del arte como una manera mas de ensefiar y la
presencia de la transversalidad en la educacion artistica, aunque el objetivo de este trabajo
practico no fue realizar produccion artistica, ya que solo se desea aprovechar las bondades

que tiene el arte para la realizacion de las intervenciones.

Otro de los casos trata de la tesis espafiola de Trullén (2016) quien dentro de su area de
trabajo realizé una secuencia de clases donde utilizd técnicas de artes visuales para trabajar
temas de matematicas, especificamente de geometria con alumnos de primaria alta®. Para
sustentar su trabajo comenta:
(...) La matematica y el arte han estado relacionados desde los origenes de la civilizacion.
Profunda relacion que comparte: la basqueda de un ideal de perfeccion, la exploracién del
espacio, el reconocimiento de formas y patrones de repeticion... y en la que, en muchas

ocasiones, las creaciones artisticas son una de las mayores expresiones publicas de los
conceptos matematicos (p. 34).

La metodologia cubrio, desde una revision de los planes de estudio de la educacién basica
hasta lograr un didlogo con las técnicas docentes y las técnicas artisticas. Después realizé una
serie de proyectos de clase y midid sus resultados a partir del dominio que tenian los alumnos
sobre el tema. Trullen presenta en sus nucleos de trabajo algo sobre el Aprendizaje Basado
en Proyectos aunado con las técnicas de Aprendizaje Cooperativo:
El Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), ha ido ganando popularidad [...]; debido a su
gran impacto en el rendimiento de nuestro alumnado. Se trata de un conjunto de tareas;
compuestas por actividades y ejercicios que siguen una tematica y estan basadas en la
resolucion de problemas a partir de la implicacion del alumnado en procesos de pensamiento
e investigacion relativamente auténoma. Esta; culmina con un producto final presentado ante

los demas. De ahi, la importancia y coherencia de utilizar técnicas de Aprendizaje
Cooperativo; en las que cooperar es aprender y aprender es cooperar (p. 276).

6 Se considera primaria alta los alumnos que cursan los grados de 4to, 5to y 6to.
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La cita anterior esta dentro de los resultados finales que el autor refiere como puntos a favor
de su trabajo y, aunque sostiene que sus proyectos pudieran ser aplicables tanto al area rural
como urbana (Trullén, 2016) el contexto rural espafiol no es parecido al de México.

En Brasil se estudié una propuesta pedagdgica establecida por los maestros brasilefio-
japonés Kobayashi y Yamada (2013), quienes utilizaron el origami y el kirami después de
una investigacion sobre técnicas y recursos pedagogicos pertinentes para la ensefianza de las
matematicas en alumnos de primaria. Esas expresiones artisticas japonesas fueron
reinterpretadas por los autores para convertirse en metodologias ltdicas de ensefianza sobre

contenidos de geometria, espacio y lenguaje matematico. En palabras de los investigadores:
“pocos sabemos de los beneficios que la dobladura trae en los campos del Arte, Matematica

y Ciencia, aliados a su caracteristica ludica y recreativa” (p. 18).

Las técnicas utilizadas en el origami y el kirami son una expresion artistica ligada a una
cultura y con ellas logran una intervencion ademas de reflexionar acerca de temas
importantes para la parte de las matematicas
Se trata de aprovechar un arte para comunicar otro: el lenguaje matematico, las relaciones
espaciales que se desarrollan a partir del trabajo con Kirigami y Origami son de manera

prometedora interacciones que acercan a los participantes a entender mejor la geometria (p.
73).

Los investigadores contintan con la aportacion que hace este elemento ludico a la parte
pedagdgica:
También existe un aporte a la ciencia pedagogica, porque propone al origami como un recurso
didactico que facilita el cumplimiento de uno de los objetivos de la educacion, que es

promover el desarrollo de las capacidades. Este estudio dejara abiertas las puertas a mas
investigaciones que van cogidas de la mano aplicable a través de diferentes enfoques (p. 85).

Como bien lo mencionan los autores, es claro que su estudio deja abierta la puerta a nuevas
posibilidades del uso de las expresiones artisticas como experiencia cultural y pedagégica, lo
cual establece los cimientos de esta investigacion. De la misma manera, los autores Obando,
Vasco y Arboleda (2014), después de una revisién bibliografica de las propuestas para
ensefar los temas matematicos de razdn, proporcion y proporcionalidad, comentan que el

arte puede ser un modo interesante para plantear la ensefianza:

La homogeneidad de las propuestas clésicas para la ensefianza de la proporcionalidad, que
centran su estudio en los ambitos puramente numéricos, separandola de las relaciones

18



funcionales y de otras areas del curriculo en donde la proporcionalidad podria funcionar como
una herramienta potente en la solucién de los problemas propuestos (p. 7).

El sefialamiento que hacen los autores es directo a las maneras tradicionales de ensefianza en
términos de proporcionalidad, cuyo objetivo tendria que ver con la funcionalidad que tiene
la expresion en la vida diaria de los alumnos: “las formas de representacion no se
consideraban en su perspectiva semiético-cultural, la cual permite verlas como algo mas que
una externalizacion de los procesos mentales del individuo, para considerarlas ahora como

parte integral del pensamiento” (p. 16).

La propuesta final se encamina a comentar que las reflexiones acerca del uso de estos
conceptos estan acercados a los artistas, quienes indistintamente las usan al momento de la
creacion artistica, ya sea para establecer parametros estéticos o para transgredirlos y
utilizarlos como provocadores de un instrumento privilegiado del pensamiento. Se atiende a
este estudio dado que establece las intenciones de experimentar con nuevas maneras de
aprender a través del arte y aunque los autores no promueven una intervencion como tal para
corroborar la aplicacion de los términos en relacién de la ensefianza, si plantean la opcion de
hacer del arte un instrumento pedagdgico para abordar temas matematicos considerados
como dificiles de entender por parte de los alumnos. La diferencia entre el estudio de Obando,
Vasco y Arboleda (2014) y la intervencion que aqui se propone esta en el nivel académico.
Los autores la llevaron a cabo a nivel medio superior, mientras que la maestranda la llevo a

cabo a nivel bésico.

Leandro (2008) comenta una intervencion que tuvo a bien llevar a cabo con alumnos de
primaria sobre el aprendizaje de la geometria a través del arte. La planeaciéon fue sobre
proyectos de trabajo que se convirtieron en pequefios talleres que cubrian contenidos de
geometria y su importancia en la vida cotidiana del nifio. Después de un analisis de técnicas
pedagdgicas, condiciones de los sujetos de estudio y analisis de casos similares los cuales
establece a lo largo de sus 298 cuartillas, concurre en hallazgos sobre los efectos cognitivos

que se tuvieron con los alumnos:

Un dato interesante en este sentido es la clasificacion continua que los nifios iban haciendo
conforme se iba desarrollando la actividad, pues tenian muy clara la distribucion de las
figuras, y de forma natural, las iban colocando donde correspondia, siendo muy curioso el
hecho de que no hubo practicamente equivocaciones, y pocas dubitaciones. De este modo,

19



como hemos podido comprobar, este tipo de proyectos innovadores, ademas de aportar
consecuencias positivas en el alumnado, nos lleva a reflexionar sobre determinados aspectos
pedagogicos, que nos pueden ayudar a mejorar dia a dia nuestra practica docente en las aulas
de Educacion Infantil. Por ultimo, debemos sefialar como aspecto positivo el gran progreso
de los nifios en cuanto a su desarrollo 16gico- matematico, el cual ha sufrido modificaciones,
observandose claramente como los objetivos han sido cumplidos, en un grado bastante alto,
cémo los nifios han 'vivido' la geometria en el aula de una manera natural, siendo ellos mismos
protagonistas, progresando tanto en los conceptos introducidos, como en la interiorizacion de
propiedades, a lo largo de un eje innovador y motivador para los propios alumnos (pp. 290 -
294).

Algo que se puede cuestionar de esta intervencion es el multigrado donde implementa, ya
que atiende por igual primaria alta y baja. Por lo tanto, la compresion de los conceptos de
geometria podria verse afectada en los alumnos. Algo que se rescata de esa intervencion, es
el uso de diferentes técnicas artisticas para la ensefianza de otros contenidos. También es
alentador los resultados positivos que tuvo en su intervencion, donde logro la experiencia de

‘vivir en el aula’ la geometria.

Como se puede apreciar, la mayoria de las précticas artisticas para la ensefianza se han
dirigido a la parte de las matematicas, y es que se logran las exploraciones artisticas y que
las artes visuales toman protagonismo al momento de establecer proyectos pedagogicos, tal
como el caso de Zalamea (2008) quien en su articulo para la AMS establece relaciones a
nivel semiotico entre las artes plésticas y las matematicas:
Focillon definia el arte como “forma que se significa”. Extrapolando, y siguiendo a Lautman,
podriamos definir la matematica como “estructura que se forma. En la mediacion (tercera) de
la forma se conectarian entonces el arte y la matematica, con un reactuar semantico (segundo)
en el arte, y con un fondo estructural (primero) en la matematica” (p. 3) (...) Las matematicas
buscan invariantes y arquetipos primeros detras de los transitos terceros. Las artes plasticas
buscan cambios segundos de orientacion y de mirada detras de las formas terceras. Por otro
lado, las matematicas se elevan sobre una incesante construccion de redes y de procesos de
reintegracion de lo diverso. Las artes plasticas, en cambio, apuntan mas a la singularidad

expresiva y a una potenciacion de los residuos. En buena medida, se trata asi de procesos
duales, que se enriquecen polarmente el uno con el otro (p. 8).

Uno de los estudios desarrollados en el &mbito nacional y que es necesario mencionar debido
a su corte, es el de Torres Garcia (2010). Es estudio fue de corte mixto e involucro test,
cuestionarios con escala tipo Likert y entrevistas dirigidas. El objetivo consistié en
determinar la pertinencia de una materia dentro de los planes de estudio de las licenciaturas
ofrecidas por la Universidad Autdbnoma de Nuevo Leon. La propuesta del doctor se basa en

realizar dos grupos, uno experimental y otro de control: uno tomaria la materia titulada
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‘Apreciacion de las artes’; el otro grupo no lo llevaria. A través del instrumento evaluador,
que tituld6 CREA, incluy0 las variables: creatividad, pensamiento critico y resolucion de
problemas. Los resultados obtenidos dan cuenta que los estudiantes de licenciatura que
Ilevaban la materia de artes tenian mejores resultados en procesos creativos, eran mas criticos
para tomar decisiones y tenian una mejor actitud ante la posibilidad de resolver un problema,

de acuerdo con Torres Garcia:

(...) Ademas de los beneficios cognitivos o fisicos del aprendizaje o la educacion en las
artes, la experiencia del arte y el acto creador en si son necesarios y saludables; al tener el
compromiso con el arte este puede estimular a las personas a nivel emocional, fisico e
intelectual. (p. 321)

Como se puede apreciar ese estudio es interesante porque acerca conceptos que son
pertinentes para este trabajo. Los resultados del estudio arriba consignado permiten justificar
aun mas la inclusién de las artes en carreras que seguramente no tendrian alguna relacion
directa con el area de conocimiento donde se ha categorizado al arte, y asi demuestra que el
arte posee una transversalidad inherente a su naturaleza, es decir, el arte tiene una importancia

contundente en el esfuerzo por hacer profesionales competentes:

(...) No es habitual el utilizar o el aplicar este concepto de educacion a través del arte; en
teoria significa que “la ensefianza a través del arte” se vale de los mismos recursos que la
creacion artistica, como el observar, analizar e imaginar, para proponer nuevos objetos o
ideas. En el caso del espectador éste se sensibiliza en el arte porque es bombardeado e
influenciado por diversas corrientes o expresiones artisticas que forman sus experiencias
estéticas cotidianas (Torres, 2010:100).

Los conceptos que sefiala el autor son en los que este trabajo practico se aboca, es el estudio
mas cercano a para establecer el tercer nlcleo de este trabajo: el arte — educacién. La
exploracion artistica queda de manifiesto en este estudio, es importante para esta
investigacion porque, aunque su trabajo pertenece a otro nivel educativo, la practica didactica

valida lo que se desea implementar.

Para el tercer nicleo se buscaron trabajos que aplicaran exactamente el arte-educacion. En
este nucleo se encontraron pocos referentes, aunque muy valiosos. Si bien pocos lugares
trabajan con el concepto, intuitivamente, muchos académicos lo sefialan. Las propuestas
estan en Brasil y Chile principalmente, dirigidas por Ana Mae Barbosa (en Jiménez, Aguirre
y Pimientel, 2010) y el libro de Consuelo Argueda (2009) ‘Artes mas alla del aula’, el cual,

desde la Universidad de Costa Rica, reportan intervenciones didacticas en primarias urbanas
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desde la perspectiva constructivista. El valor de estas dos ultimas referencias es, en primer
lugar, las que cimientan las exploraciones artisticas y en segundo, justifican la probabilidad

que existe de atravesar el arte con otros temas.

Las exploraciones aqui expuestas tienen en si mismas areas de oportunidades y fortalezas
para aprovecharse como sustento de esta busqueda; sin embargo, ninguna se acerca al
contexto especifico establecido para este estudio: la parte rural de Aguascalientes,

especificamente en telesecundarias.

Es claro que habra diferencias entre el modo de llevarse la intervencion en un contexto y en
otro, lo que delimita alin mas esta revision, y se puede decir que no se encontr6 algin caso
similar dentro de México, mucho menos dentro de Aguascalientes que busque establecer
puentes evidentes entre las exploraciones artisticas y su uso para ensefiar matematicas,
esparfiol, historia, biologia, etc. Como se puede observar, se encontraron aparatos criticos a la
educacion artistica en México, casos internacionales donde se usa el arte para ensefiar nuevos
contenidos, casos explicitos donde las artes visuales fueron conectoras de contenidos
matematicos, incluso casos donde se daba importancia a las artes para lograr competencias
al nivel profesional; pero, desde la perspectiva de la maestranda, no existe un caso para para

la intervencion que aqui se propone.

Se respetan los nucleos delimitados para este trabajo, dando cuenta de las tematicas que
tendrén que abordarse en el marco teérico- metodoldgico que fungié como fundamentacion
teodrica. Cercano al nucleo de la didactica, después de observar las diferentes metodologias
presentadas en los diferentes casos expuestos, hubo que ahondar en términos de arte -
educacién, la transversalidad y el aprendizaje situado, para completar el ntcleo. En el analisis
de la educacion artistica, dar una revision al trabajo de competencias que declara la SEP y
usarlo como punto critico en la aplicacion de las politicas educativas, puede ser de utilidad

tan solo para justificar el contexto educativo que se pretende intervenir.

Argumentacién tedrico — metodoldgica

El modelo de telesecundaria en el Sistema Educativo Nacional
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En primer lugar, es importante conocer el origen del objeto de estudio y, es a partir de un
recuento historico, que se plantean los primeros rasgos de la Telesecundaria que siguen
presentes hasta estos dias. Las formas de trabajo, decisiones y elementos operativos de las
escuelas cargan con patrones que provienen de los diversos cambios que se han dado no sélo

en el contexto educativo también en la historia.

Para el afio de 1917 el pais estaba inmerso en un vaiven de cambios. Como temas centrales,
se habia vivido una contienda bélica y apenas se establecia la nueva manera de gobierno.
Entonces, durante el establecimiento de las formas de administracion pablica, nace en el afio
de 1921 la SEP.

El primer gran nombre que habra de mencionarse es el de José Vasconcelos, quien fuera
secretario de educacion, y es el primero que plantea la utilizacion de las politicas educativas.
Al desarrollar esta primicia, aseguraba el desarrollo y consolidacion del Sistema Educativo

Mexicano [SEM], el cual se regiria de estas para su funcionamiento.

En ese momento, jovenes recién egresados, incluso de primaria, participaron en cruzadas
para alfabetizar a los poblados més remotos de México. Nace la figura del maestro rural que,
ademas de ensefiar a leer y escribir, atenderian lecciones de geografia, historia e incluso
higiene. Se comprometian con una educacién formadora que respetaba las situaciones mas
elementales de la vida. De esta mision se establecen las que después seran denominadas
‘Casas del Pueblo’, donde se llevaria a cabo la promocion social que después adoptaria el
maestro en su trabajo. Con base en lo anterior, se entiende que esta labor lo hacia ‘cuidador’
de una comunidad. Este es el antecedente directo del maestro de telesecundaria (Martinez
Mercado, 2010, pp. 10-11). Cabe destacar que los rasgos de este ‘nuevo’ maestro de
telesecundaria comparte con los del ‘maestro rural’ son en esencia l0S mismos: un
influenciador no solo de conocimiento sino también de una comunidad, inmerso en libros de

texto y en cuestiones de convivencia social.

La educacion en México comienza con un compromiso importante hacia combatir el
analfabetismo. Aunque la empresa que habia iniciado la secretaria estaba dando resultados,
los nimeros que se reportaban sobre la desercidn escolar eran altos, tan solo el 58% de los
nifios entre 6 y 14 afios estaba en primaria, y de ese porcentaje el 16% llegaba hasta sexto

afio, correspondiendole a la zona rural tan solo el 2%.
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De 1959 a 1970, los vaivenes de la educacion estaban presentes. Eran varios sexenios
queriendo ajustar el proceso educativo, y el maestro Jaime Torres Bodet aparece en el
contexto. El, junto con el presidente Adolfo Lopez Mateos, implementarian —ya de una
manera exitosa— el denominado ‘Plan de Once Afos’ donde se resalta el crecimiento

sostenido del gasto educativo y la expansion de la educacién primaria.

El Plan de Once Afios hacia hincapié en elevar las estadisticas de egresados de primaria para
evitar el abandono de las escuelas. El programa se planteaba subir el nimero de alumnos que
llegaban a sexto de un 16% a un 38%. Grandes esfuerzos se llevaron a cabo, desde
infraestructura hasta el crecimiento de la matricula escolar. Los maestros no eran la
excepcion, se contrataron maestros de cualquier lado, pidiendo tan solo cursos de preparacion
pedagdgica (antes llamada nivelacion pedagogica) (Martinez Mercado, 2010 pp. 10-12).

Lo que no contemplaba el plan preparado por el gobierno federal era que, al incrementar el
nimero de egresados en educacion primaria, la educacion secundaria deberia tener
afectaciones inmediatas. Es asi como, en el afio de 1965, entre el caos, entre el cambio de
gobierno, se cimientan las primeras teleaulas como una medida novedosa para ensefiar. El
docente se enfrentaba a nuevos retos, la tecnologia llega para quedarse ya que ambas han ido
de la mano siempre. Es ahi en el sexenio de Diaz Ordaz, donde el bachiller Alvaro Galvez y
Fuentes, bajo el mandato en la SEP del secretario Agustin Yafiez queda en funcionamiento
la nueva Direccion General de Educacion Audiovisual con un canal de television a su
servicio: Red Satelital de Television Educativa [EDUSAT] (Flores y Rebollar, 2008, p. 4).

Este modelo educativo provenia de un modelo implementado en Italia. La denominada
telescoula seria la inspiracion para esta implementacion; tres grados de secundaria donde se
impartian clases de 20 a 30 minutos para aclarar un tema. Existia una correspondencia entre
el plan de estudios de la secundaria tradicional a la telescoula, incluyendo ademas la
educacion fisica, la educacion tecnolégica y, por supuesto, la educacion artistica a través de
la educacion musical. Las transmisiones de este modelo eran en vivo, los alumnos eran
Ilevados desde sus comunidades a Roma, y se desarrollaban en un periodo de nueve meses
de lunes a sabado (Martinez Mercado, 2010, p. 24).

En México se establecio de manera diferente la telesecundaria: eran ‘teleaulas’ donde se

recibia sefial, habia 10 alumnos coordinados por un maestro monitor, el cual tenia la tarea de
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reportar periodicamente el desempefio del grupo. La primera transmision llegé a un total de
6569 alumnos, en las cuales habia actividades que fijaba el ‘telemaestro’ y el maestro monitor
era responsable de retroalimentar. Asi es como inicié el modelo, que aseguraba que se
aprendia de igual manera con la TV que con la ensefianza tradicional, con la diferencia de
que, en las teleaulas, se fomentaba el aprendizaje independiente (Martinez Mercado, 2010,
p. 24). El modelo era funcional para un México carente en muchas formas no solo de

educacion, también de recursos, aunque ain no se le podia denominar Telesecundaria.

En el afio de 1978, la SEP se descentraliza, ubicando en cada estado subunidades de
representacion. La gran restructuracion de la SEP dividid los esfuerzos en cuatro
subsecretarias. Esto no era todo, estas subsecretarias quedarian presentes atendiendo 37
subunidades con representacion oficial en los diferentes estados de la Republica mexicana
(Martinez Mercado, 2010, p.49).

En este punto, se desea resaltar como el cambio de la SEP habia afectado ya a un modelo que
estaba en ciernes, la DGEAD se encontraba inmersa en una serie de movimientos politicos y
sindicales. Para estos afios, la primera reforma educativa sale a la luz. La descentralizacién
de la SEP trajo consigo la independencia del modelo. La telesecundaria ahora gozaria con
supervisores y encargados de zona, ademas de la flexibilidad de iniciarse en alguna entidad
federativa, si asi se requiriese, que estaria supervisada por la DGEA, pero administrada y
controlada por el gobierno estatal. De esta manera, el modelo se propagé a lo largo de todo
el territorio nacional, y la necesidad técnica de difundir la sefial se hizo presente. La manera
de resolver la creciente demanda de sefial tuvo que ajustar su difusion por medio de la
Television Cultural de México, todavia acaparada por el gobierno federal. EI modelo fue
desarrollandose, teniendo mejor posicion dentro de la educacion mexicana, pero los
constantes cambios hacian que flaqueara en su intento de fortalecerse y consolidarse. Hacia
1980 la telesecundaria gozaba de una nueva adjudicacion, ahora se sostenia directamente de

la Subsecretaria de Educacion Media.

A pesar de que su aparicion fue como un remedio para satisfacer la demanda educativa y
llevd una planeacion, histéricamente, los cambios que se han llevado a cabo son sin la
inclusion del modelo, lo cual ha generado una adaptacién forzada que sigue acarreando

problemas. En esa reforma, por ejemplo, los docentes protestaron sobre la adaptacion ya que,
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aunque el gobierno garantizaba la actualizacion del magisterio, la implementacion en las
teleclases no era tan sencilla debido a que existia un desfase entre el material didactico y las
nuevas teleclases. Maestros sin capacitacion y ajustados de manera intuitiva a un modelo
desde 1968, integrarian la nueva licenciatura para maestros coordinadores de telesecundaria
(Zorrilla, 2004, p. 3).

La licenciatura no tuvo mucho éxito. Existia entre la Normal Superior y la praxis docente un
desfase importante en relacién con preparacion y organizacion de los centros educativos:
mientras la reforma exigia docentes que trabajaran lo minimo con la memorizacion y mas
con el pensamiento critico en el estudiante, la Normal seguia preparando docentes enfocados
en la memorizacion. Aun mas, los docentes encargados de la telesecundaria no tenian otra
opcién mas que especializarse en alguna de las materias que se ofrecian en la secundaria
regular; sin embargo, para su realidad laboral, esto era insuficiente. En 1975, después de
varios foros y conferencias entre docentes y el Consejo Técnico Educativo, y siendo un
proyecto de docentes para docentes, nace la Licenciatura para maestros en educacion
secundaria por television. Aun asi, el hecho de que existiera la licenciatura no aseguraba que

los docentes la tomaran. Con tan solo 4 afios de existencia, en 1979, la carrera se cierra.

Para 1980, aunque la educacion tenia grandes avances, las estadisticas no eran satisfactorias.
Tan solo el 52% de los alumnos que entraba a la primaria la concluian, el 74% que entraba a
la secundaria lograba terminarla. En afios subsecuentes, la cantidad de estudiantes en el
ambito rural aumentaba, pero solo el 20% de los alumnos que iniciaban sus estudios en el
nivel medio, los terminaba. Aunque todo era vertiginoso en la esfera nacional, la
telesecundaria por fin se habia consolidado. EI 23 de abril de 1982 se celebraba la primera
reunion nacional de telesecundarias, lo cual brindaba al modelo el reconocimiento que por
afios y ajustes habian luchado. Gracias a la autonomia que habian logrado, era més sencillo
acceder a capacitacion especial para atender este tipo de ensefianza, aunque la licenciatura
habia cerrado. Al ser responsabilidad del estado la administracion de los centros educativos
era relativamente sencillo impulsar nuevas maneras de capacitar a los docentes. En Tlaxcala,
por ejemplo, se crea en 1984 el Centro de Estudios Superiores de Comunicacion Educativa
de Tlaxcala [CESCET], el cual brindaba capacitacion constante a los docentes de

telesecundaria.
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En 1988 la telesecundaria quedaba exenta de las criticas constantes que sufria la educacion
secundaria. Este sin duda, es el momento de mayor auge de la telesecundaria y se atribuye a
que las modificaciones estructurales fueron pensadas para el modelo (Zorrilla, 2004, pp. 6-
10). Durante este afio “se publica el decreto que crea el Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, como organismo desconcentrado adscrito a la Secretaria de Educacion Publica”
(S&nchez, 1991, pp. 258). Con este decreto, la sefial televisiva donde se transmitian las clases
seria Unicamente para la Unidad de Television Educativa [UTE]. Basandose en la tecnologia
como punta de desarrollo, llega la television satelital a la telesecundaria (Martinez Mercado,
2010, p. 79).

Para el sexenio de Carlos Salinas de Gortari, se implementa por fin la Ley General de
Educacién. En 1992, el sistema tendria otro gran cambio ya que se firma el Acuerdo Nacional
para la Modernizacion Educativa [ANMEB] el cual enfatiza en cinco cuestiones
fundamentales que repercuten en la importancia de elevar la educacion de calidad a través
de:

1. Mayor gasto publico para el rubro de educacion

2. Ampliacién de la cobertura y oportunidades de acceso
3. Elevar la calidad de vida de los alumnos

4. Elevar la productividad de la escuela

EI ANMEB consideraba a otros actores que deben de estar presentes en el proceso educativo
como los padres de familia, los alumnos, los docentes y la sociedad. De la misma manera
consideraba la evaluacion por medio de organismos internacionales, debido a que la
implementacion de estos seria una medida de incluir a Mexico, especificamente a sus

educandos, en un mundo globalizado.

La telesecundaria, al ser un proyecto educativo que pertenecia a la comunidad, incluia un
acercamiento a las actividades productivas y socioculturales que tenian. En este nuevo
modelo de telesecundaria el estudiante era un alumno seguro y participativo, su formacion
entonces deberia estar encaminada a desarrollar destrezas y conocimientos que aseguraran

su participacion dentro de la comunidad.
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El maestro, por otra parte, seria un agente comunitario, promotor de actividades que fungen
como unificadoras en contextos comunitarios. Finalmente, para 1992, existian nuevos
materiales didacticos, nuevas clases, maestros capacitados y programas televisivos con

nuevos contenidos. La Modernizacion se habia puesto en marcha (Zorrilla, 2004, pp. 9-10).

El ultimo gran cambio que existio fue el ‘Plan sectorial 2006’ con el gobierno de Vicente
Fox Quesada. Este cambio fue el mas impactante para el modelo de estudio, debido a que se
les permitié por primera vez reestructurar su funcionamiento y plantearse sus propias
resoluciones de trabajo. Este plan sectorial tenia como objetivo incrementar la calidad de la
educacién desde un enfoque neoliberal-humanista. Buscaba reducir las desigualdades
sociales y fomentar la competencia y aprovechamiento de las tecnologias (Gomez, 2017). En
este plan, también se autorizaba la creacién de la licenciatura en secundaria con
especializacion de telesecundaria. Ademas, en este periodo se dio especial reconocimiento a
la telesecundaria como agente importante para el logro de los objetivos en la educacion
(Martinez Mercado, 2010, p. 99).

El Programa Nacional de Educacién que propuso Fox Quesada en su gobierno incidia en el
uso de las tecnologias en la educacion. Esta se considera la siguiente reforma educativa,
aparece el modelo de competencias en el 2006. La ultima gran modificacién que se hizo a
este modelo fue en el afio 2011 donde se da a conocer el Modelo Fortalecido de
Telesecundaria. Este tiene especial importancia porque en él se plasman y ajustan las
necesidades propias de este cambio. Con este documento es la primera vez que se establece
de una manera formal como seria el funcionamiento del modelo ante los cambios (SEP,
2011).

Aunque el Modelo Fortalecido de Telesecundaria mostré un acercamiento directo a atender
las necesidades de esta, la politica educativa siguié avanzando. Para finales del sexenio de
Felipe Calderdn, se planteaba una vez mas modificaciones estructurales para la educacion
publica. Se dara un breve recuento de ésta y su impacto al modelo —el cual no fue muy
diferente a lo que su historia ha reportado—. Esta reforma impulsada por el exsecretario de
educacion Otto Granados Roldan (2018) presumia elementos sociales adecuados para
presentar una estructura diferente. Fue parte de un paquete de las conocidas ‘Reformas

Estructurales’ que manejo el Gobierno Federal de 2012 a 2018; la Gltima en implementarse
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fue justamente la reforma educativa. En ella se contemplaba la creacién del Instituto Nacional
para la Evaluacion de la Educacion [INEE], con la que se pretendia evaluar a los docentes en
servicio para mejora educativa. Si bien nunca se realiz6 ninguna evaluacion a los maestros
de telesecundaria, el ahora extinto INEE buscaba llevar a cabo los compromisos que retoma
Granados en su publicacion ‘Reforma Educativa’ desde el documento ‘Pacto por México’,
firmado por el ejecutivo nacional:

Primero, aumentar la calidad de la educacion basica, que se refleje en mejores resultados en

las evaluaciones internacionales como PISA. Segundo, aumentar la matricula media superior

y superior. Y tercero, que el Estado Mexicano recupere la rectoria del sistema educativo
nacional, manteniendo el principio de laicidad (2018, p. 46).

Definitivamente para el estado lo mas importante era el retomar la rectoria del sistema
educativo nacional. Esta reforma fue lenta en cambios, con relacion a su aplicacion practica

en las escuelas.

A pesar de las criticas, el modelo educativo se puso en marcha en el ciclo escolar 2018-2019.

Estaban presentes las cinco areas especificas que sostenian todo el espectro que posee:

1. Ndmero reducido de objetivos de aprendizaje. De tener un gran nimero de materias

y temas, se buscaba la profundidad de los objetivos de aprendizaje.

2. Los nuevos planes y programas buscan la educacion integral. Entendiendo por esta
que el alumno tenga conocimiento del lenguaje, las matematicas, del mundo natural
y social, impulso al desarrollo personal, habilidades socioemocionales y el desarrollo
de la educacion artistica.

3. Promocion de la autonomia curricular. Que se traduciria en clubes que ayudaran a
enfatizar los aprendizajes clave o considerar otras areas como el ajedrez, la robética

o talleres de lectura, que responderian a la necesidad de cada plantel.

4. Articulacion entre los diversos niveles de ensefianza. Refiere a la blsqueda de un
verdadero seguimiento entre los diferentes niveles de la educacion basica con la

educacion media superior.

5. Cambio en la manera de ensefiar. No favorecer el aprendizaje memoristico, sino la

conciencia critica del alumno (Granados, 2018).
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Sin embargo, al llegar el sexenio de Andrés Manuel Lopez Obrador, esta reforma se anula.
Con fecha del 15 de mayo de 2019, se publica en el Diario Oficial de la Federacién [DOF]
que se derogara la Reforma Educativa llevada a cabo en el sexenio de Pefia Nieto.

Dentro de los principales cambios estan los planes y programas de estudio, cuyo contenido
“tendra perspectiva de género y una orientacion integral, por lo que seincluird el
conocimiento de las ciencias y humanidades: la ensefianza de las matematicas, la lecto-
escritura, la literacidad, la historia, la geografia, el civismo, la filosofia, la tecnologia, la
innovacion, las lenguas indigenas de nuestro pais, las lenguas extranjeras, la educacion fisica,
el deporte, las artes, en especial la masica, la promocién de estilos de vida saludables, la
educacién sexual y reproductiva y el cuidado al medio ambiente, entre otras” (DOF, 2019).

La dltima adaptacion de la ‘Escuela Mexicana’ hace un énfasis especial en la inteligencia
emocional del alumno. Se pide a los docentes que aborden el curriculo, pero no pierdan el
objetivo de entender y escuchar a los alumnos (Notimex, 2019, 00m, 56s.). Se afiade a la
telesecundaria la utilizaciéon de los libros de texto de la reforma educativa del 2017 para

primero y segundo grados, mientras que el tercer grado continuara con el plan del 2011.

Aunque la telesecundaria tuvo sus ajustes pensando en sus caracteristicas, en las ultimas
modificaciones se puede vislumbrar que no existe una referencia a esta. EI modelo esta
pensado en una educacion que responde a un contexto diferente al que se vive en la escuela

rural, y no hay una relacién directa.

Por ello, la telesecundaria se ha estancado en funcionar como la ultima reforma que retrata
su realidad, los planes y programas quedaron operantes al 2011, y son los que siguen

vigentes.

Los conceptos de educacion y didactica en el abordaje de la educacion artistica de la
telesecundaria

Se habra de conceptualizar primero el término de educacién. La educacion es un motor de
trabajo diario. Definir este concepto no es una tarea sencilla Richard Peters (1977) afirma
que “indagar conceptos alrededor de esta es mas fructifero que intentar dar un concepto
difuso”. El término es el mas utilizado en los discursos, mas no realmente definido. En un

concepto romantico, pero algo realista:
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La educacidn es un todo individual y supraindividual, supraorganico. Es dindmica y tiende a
perpetuarse mediante una fuerza inértica extrafia. Pero también estd expuesta a cambios
drésticos, a veces traumaticos y a momentos de crisis y confusiones, cuando muy pocos saben
qué hacer; provenientes de contradicciones, inadecuaciones, decisiones casuisticas y
desacertadas, catéstrofes, cambios drasticos. Es bueno saber que la educacién cambia porque
el tiempo asi lo dispone, porque ella deviene. Ella misma se altera, cambia y se mueve de
manera continua y a veces discontinua; crece y decrece, puede venir a ser y dejar de ser (Leon,
2007, p. 1)

Entonces, la educacién es un ente que sigue en movimiento, a la par de la historia politica,
social, cultural, artistica e incluso natural del ser humano. Se acercaria méas el concepto de
‘acto de educar’ que el de educacion. Al definir como el acto de educar, se reconoce que hay
una interaccion de por medio, un estimulo —interno o externo, depende de la teoria
pedagdgica— que mueve a un aprendiz a cambiar de estado de saberes (Peters en Carbajal
Vaca, 2015).

La educacién ha focalizado varios problemas. Dos a los que se enfrentan los actores de la
educacion de manera diaria son el qué ensefiar y el como ensefiar (Diaz, 2010; Frade, 2012).
Cada uno con sus respectivos retos, pero el que méas ha robado la atencion de los docentes es
el como ensefar porque, el qué ensefiar, ya estd en los programas de estudio. Autores como
Mayer, Shuell, West, Farmer y Wolff (en Diaz, 2010, p.111) concuerdan que habra que poner
atencion en el cdmo ensefiar. Esto repercute directamente a reflexionar sobre las estrategias
de aprendizaje, a la didactica pura. Por consiguiente, lo primero que habra que diferenciarse
son las estrategias de ensefianza con las estrategias de aprendizaje, que realmente no son lo
mismo. Dice Frida Diaz (2014) que mientras las primeras son las que el docente aplica para

ensefar, las segundas son las que el alumno utiliza para aprender (p. 118).

El interés de este trabajo practico es la intervencion educativa. Estas exploraciones pretenden
ser mediaciones didacticas que deben ser vinculadas con aquellas actividades estratégicas

que desarrolle el docente para favorecer el aprendizaje de los alumnos.

El papel del docente es de suma importancia en el proceso educativo, y cuando éste se
enfrenta al reto de pararse frente al grupo, nunca lo hace de manera aleatoria. El término de
‘didactica’ se ha desarrollado a lo largo de la historia. Desde los griegos y sus tradiciones
orales para transmitir la cultura, hasta la época moderna, donde inician las lecciones mas
formales (Mallat Navarra, 2001, pp. 3-4).

31



El verdadero auge de la didactica se da en los afios ochenta. Para Mallat Navarra (2001), que
realiza un andlisis de varios conceptos de didactica y los elementos presentes en cada uno de
ello, la didactica es: “la ciencia de la educacién que estudia e interviene en el proceso de
ensefianza-aprendizaje con el fin de conseguir la formacion intelectual del educando” (p. 5).
Esta definicion establece de manera muy general los elementos indispensables para elaborar
la planeacion didactica. Para finalidades de este trabajo y clarificar el concepto, la palabra
‘ciencia’ rescatada por Mallat Navarra no es propiamente la que se ajusta al uso, se le afiadiria
‘practica’ debido a que esta se vale de estrategias planeadas y organizadas para lograr la
formacion intelectual del estudiante. La practica menciona la aplicacion de este proceso a
través de situaciones que viven tanto el educando como el docente. Por lo tanto, para esta
investigacion la didactica es la ciencia préctica que interviene en el proceso de ensefianza —

aprendizaje con el fin de conseguir la formacién intelectual del estudiante.

Después aparece otro concepto en el que se formaran un sinnimero de profesores: la
microensefianza. En un articulo creado por Aracely Nieto y Ramén Santiago (2014) resumen
de una manera integral el papel que este concepto tiene en la educacion superior: “las
practicas de Microensefianza, facilitan considerablemente, la eleccién de estrategias
adecuadas, como resultado de la experiencia vivida, las observaciones, y la retroalimentacion
recibida en este ejercicio” (p. 26). Al ser esta una manera de evaluacion docente y al mismo
tiempo un abordaje sistémico de una clase, el concepto se convierte en un referente acerca
de la comunicacion en el aula. Estos elementos fueron rescatados por las Normales
Superiores y brindaban en los profesores certeza sobre como construir un discurso educativo

que fuese atractivo para los estudiantes.

Por otro lado, la educacién artistica es un componente de la educacion y, desde el 2010, es
un derecho y obligacién (UNESCO, 2010). Ante la perspectiva global, la educacion artistica
juega un papel importante, aunque sus principios estén basados mas en la promocion artistica
que en un verdadero acercamiento a las artes. No obstante, la presencia de las artes en la
educacion es una constante. En la educacion basica mexicana, por ejemplo, la educacién
artistica rescata una serie de disciplinas que pretenden ensefiar a los alumnos sus contextos
historicos y culturales (SEP, 2011).
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La historia de la educacién artistica en México se teje a la par que la telesecundaria se
consolidaba como un modelo de educacion. En 1946 aparece el Instituto Nacional de Bellas
Artes [INBA] el cual se encargaria de administrar los temas de arte en México. Es a este
instituto el que le corresponderia la ensefianza de las artes en la educacion publica. Después,
con la creacién en 1988 del Consejo Nacional para la Culturay las Artes [CONACULTA],
el INBA queda a cargo de una educacion artistica selecta. EIl CONACULTA tendria dentro
de sus facultades la de organizar la educacion artistica. Cabe sefialar que ambas
organizaciones se encuentran descentralizadas de la SEP, pero pertenecen a ella (Godinez,
2007, p. 55).

Con lo anterior, se puede apreciar como la educacion del arte en México esta fuera de un
organismo rector que de verdad otorgue seguimiento puntual a su ejecucion. Para entender
este problema, habria que partir desde la concepcidn que se tiene por educacion artistica,
cuya definicion que reporta la SEP es: “Accion complementaria de la educacion bésica,
efectuada con el propdsito de acercar al estudiante al ambito de las bellas artes” (2018).

Sin embargo, muchos docentes no estan en la posicion de acercar al estudiante a las bellas
artes, porque no tienen la preparacion necesaria. El prop6sito queda lejano a la realidad que
viven las escuelas publicas, porque pocos docentes realmente tienen una licenciatura con
especialidad en la disciplina que imparten, una muestra es el &mbito local donde tan solo el
34% de los docentes de secundarias tienen especialidad y fundamentacion tedrica (Capistran,
2018).

Es necesario redefinir al abordaje de la educacién artistica, no con el fin de desaparecer la
necesidad de docentes preparados para impartirla, sino como medida urgente para que tenga
presencia en la educacion. Algunas definiciones que podrian aportar ideas para elaborar
estrategias de ensefianza serian las propuestas por Ordaz y el Ministerio de Cultura de Chile.
De acuerdo con Margarita Ordaz (2015) “la educacion artistica es basicamente una disciplina
que se ocupa del estudio del desarrollo del arte y su vinculacién con la vida” (p. 31). Desde
este punto de vista, la educacion del arte puede impactarse desde su técnica, hasta sus
aportaciones mas epistémicas para el aprendiz. ElI Ministerio de Artes en Chile (2016)
comenta que la organizacion de la ensefianza artistica tiene que ver con dos vertientes

fundamentales: la ensefianza a través del arte, que encierra todo lo concerniente a cualquier
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tipo de aprendizaje diferente a la disciplina artistica, pero que se adquiera a través del arte y;
la educacion en las artes, esta Ultima compete todo aquello para aprender una disciplina
artistica (en Consejo Nacional para la cultura y las artes, 2016, p. 12). El abordaje de la
educacion artistica es entonces el epicentro del problema. Mientras no haya una definicién
clara de como llevarse a cabo — o0 en su defecto capacitacion y preparacion docente para

seguir el programa de estudio- sigue volatil su ejecucion.

La educacion artistica en el Sistema Educativo Nacional no estd presente o es denigrada
(Godinez, 2007; Ordaz, 2015; Tamés, 2007), sigue siendo un concepto perdido dentro de
todas las reformas que se han revelado a lo largo de la historia de la educacion en México.
Qué decir del modelo de telesecundaria que se ha mantenido al margen de las restructuras
politicas y sigue buscando su permanencia. Tanto la telesecundaria como la educacion
artistica convergen en una legislacion borrosa, inconsistente y poco practica (Godinez, 2007,
p. 95).

El reto esta en revalorizar la educacion artistica que es de las lineas de trabajo de esta
intervencion. Para establecer la didactica que interviene en la implementacion, se necesita
una revision de los conceptos educativos que actualmente fungen en la didactica de la

educacion basica mexicana, y por resultado, en la educacion artistica.

Uno de los conceptos que no debe escapar a una rapida revision es el constructivismo. Es
importante debido a que presenta los cimientos de la ‘vanguardia’ educativa mexicana y es
la columna vertebral de la telesecundaria. Ciertamente, el concepto aparece en las primeras
reformas educativas que se pusieron en marcha, pero su auge fue en la década de los 80. El
concepto fue revisado por Piaget en sus estudios y retomado después por otros tantos
pedagogos como Vigotsky, el centro de la reforma educativa en México del 2006. Pero la
verdad es que la idea del constructivismo proviene desde pensadores mas antiguos, Rousseau
uno de ellos. El concepto define al alumno como el centro del aprendizaje, es decir, el
aprendizaje debe venir del centro del ser, no desde fuera, es asi como la doctora Cristina
Céardenas Castillo (2004) lo comenta en su articulo Acercamiento al origen del
constructivismo. La postura que articula en este documento presenta serios cuestionamientos
a las teorias que se han utilizado sobre los temas cognitivos en la educacion. El

constructivismo que se usa actualmente proviene de dos autores sumamente mencionados y
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estudiados por los docentes mexicanos: Piaget y Vigotsky; sin embargo, ambas posturas
presentan enfrentamientos ademas de huecos que permiten ampliar la vision del
constructivismo (Cérdenas Castillo, 2004, pp. 4-11). Este concepto esta presente en muchos
de los cursos de capacitacion docente, pero regularmente es confundido con la instruccion,
lo cual consigue en los maestros que consideren que seguir un libro de texto es aplicar el

término.

El ejemplo del término antes mencionado da una luz de como estan llegando los nuevos
conceptos educativos. Después de la aparicion del constructivismo, llegaron a boca de los
docentes términos como aprendizaje o ensefianza situada. El concepto es evocado por la
doctora Diaz Barriga (2006) cuando afirma que “el conocimiento es situado, porque es parte
del producto y de la actividad, del contexto y la cultura en que se desarrolla y se utiliza” (p.
19). Esta ‘nueva’ forma de ensefianza busca la cercania del contexto en el que se vive. Se
apoya de otras metodologias educativas para funcionar, pero en sintesis “el aprendizaje debe
comprenderse como un proceso multidimensional de apropiacion cultural, pues se trata de
una experiencia que involucra el pensamiento, la afectividad y la accion” (Diaz, 2006, p. 19).
La doctora hace énfasis en que el concepto de ‘situado’ no refiere a algo cerrado o concreto,
sino que implica una préactica cultural inmersa en un sin nimero de movimientos y

constructos sociales en una comunidad determinada (Diaz, 2006, p. 20).

Sobre el aprendizaje situado cabe sefialar que las practicas actuales educativas lo hacen en
los niveles medio superior y superior de manera formal, pero los docentes de educacion
béasica, especialmente los de telesecundarias, lo hacen de manera informal al acercar temas
de comunidad a la escuela. Las mismas rutas de mejora estan pensadas en hacer cambios en
la comunidad a partir de un analisis del uso de las materias escolares para la mejora del lugar

en que viven.

Otro concepto resaltado en los albores de la aplicacion de la Gltima reforma educativa es el
de trasversalidad. Este “es un concepto que surge con las reformas educativas para ‘atravesar
el curriculum’ desde una dimension transdisciplinar que cruza a todos los componentes de
este, acentuando la dimension procedimental, actitudinal y axiol6gica del componente
educativo” (Rendon, 2007, p. 1). La idea de ‘atravesar el curriculo’ proviene de la

vinculacion que buscaba la reforma educativa. El concepto en México se ha manejado al
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nivel medio superior y superior, debido a la naturaleza de este: la transversalidad pudiera

desembocar en proyectos que profesionalicen a los universitarios.

Si bien, la transversalidad nacio en los estudios superiores, el concepto habia llegado ya a la
nueva reforma educativa, la educacion media superior habria de trabajar de esta manera de

acuerdo con el documento establecido por la SEP:

La transversalidad conecta y articula los saberes. Se integra al Nuevo Curriculo de la
Educacion Media Superior con un sentido didactico, orientdndose hacia el logro de los
aprendizajes esperados y el desarrollo de las competencias. Su incorporacion favorece la
practica docente e impulsa el trabajo colegiado docente de manera sistematica (2018).

De este documento, se rescata la aplicacion de la transversalidad sobre el modelo de
competencias. Dentro de los espectros que comentaba la reforma educativa estaba que se
necesitaba una articulacion entre los diversos niveles de la educacién bésica y la educacion
media superior. Ahora este punto es mas importante gracias a que, en los ultimos cambios

educativos, la educacion media superior es obligatoria.

El concepto también estd asociado a “la innovacion curricular, a nuevas formas de
organizacion del conocimiento y a practicas pedagogicas que contribuyeran a desarrollar
competencias genéricas del ser, el saber y el hacer” (Castaneda, Lugo y Saenger, 2003). Se
reporta en un estudio hecho por Castafieda, Lugo y Saenger para el Congreso de Investigacion
educativa del 2003 los hallazgos y logros que habia tenido la transversalidad en su
implementacién el curriculo de la educacion superior. Aunque, el término de transversalidad
aparece en 1998, es hasta las reformas educativas del sexenio de Fox Quesada y la inclusion

de las competencias que se habla de transversalidad en la educacion basica en México.

La critica que se hace a este concepto va en relacion con su aplicacion. En los niveles que se
ha implementado, el acto responde a una politica no tanto educativa, sino econdmica o social,
busca de alguna manera que la presencia en el aula sea un ‘ensayo’ para el alumno que se va
a insertar en el campo laboral. Ahora bien, como se esta proponiendo la implementacién del
concepto en la educacion media superior, tiene que ver mas con un acto formativo donde el
alumno vincula conocimientos entre si y logra de manera gradual el dominio de una
competencia. La interrogante aqui seria: ,como implementarlo en la educacion béasica?, ¢que

resultados tendria?, ¢qué implicaciones tendria en los docentes?, ¢ cuales serian los retos?
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Un acercamiento mas claro lo ofrece Palos (1998) citado en Reyes de Pomero en 2008, quien

ya planteaba objetivos concretos de la transversalidad dentro de la educacion bésica:

Construir y consolidar conocimientos que permitan analizar criticamente los aspectos de la
sociedad que se consideren censurables; desarrollar capacidades cognitivas que permitan
reflexionar y analizar situaciones que presenten un conflicto de valores; desarrollar
capacidades en torno a un sistema de principios éticos que generen actitudes democraticas,
respetuosas con el medio ambiente, responsables, tolerantes, participativas, activas y
solidarias; desarrollar el pensamiento critico. Generar actitudes de implicacion personal en la
busqueda de alternativas més justas; potenciar la valoracion de la dimension ética del ser
humano; desarrollar un modelo de persona humanistica (2008, p. 15).

En este documento —que cabe aclarar, pertenece al trabajo de docentes centroamericanos— se
plantean las posibles relaciones del curriculo escolar y temas que pudiesen ser abordados
desde la transversalidad. Lo importante de este estudio es que plantea la posibilidad de
implementar —con muestras muy claras— el concepto en un curriculo escolar de educacion
bésica. Esto es valioso para esta investigacion, debido a que las condiciones y ejemplos de
trabajo con transversalidad serian mas claros al tener proyectos cercanos a lo que se considera

la educacion integral segun el gobierno mexicano.

Y ahora que se ha abordado el término de educacion integral, el cual es importante definirlo
por el uso comun que se le da en la Reforma Educativa Mexicana del sexenio de Enrique
Pefia Nieto, ya derogada, pero retomada en la ‘Nueva Escuela Mexicana’ el cual, de manera
discordante, en ningun momento se defini6. Se daba por hecho que al obtener los
aprendizajes claves, se obtendria una educacion integral, por consiguiente, el perfil de egreso
del alumno es el acercamiento mas probable que hay para entender qué es lo que se busca

para la educacion basica.

Definir la educacién integral es ain mas confuso que definir educacién. Esto se debe a las
diferentes acepciones que tiene dentro de las disimiles aplicaciones que se le conocen. La
UNESCO es la que promueve la educacion integral. Este término se origina dentro de la
organizacion para incluir en los temas escolares la educacion sexual. Durante la busqueda de
un concepto, se encontraron ensayos y estudios que presentan a la educacion integral como
la formacion completa del alumno, incluyendo su area espiritual. Es por ello por lo que, este
tipo de significacion tendria que incluir el desarrollo fisico, mental y espiritual del alumno

(Gaytes, 1998; James, 2000; Adams, 2008). Es la nocion mas cercana que se pudo obtener.
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Una relacion que existe de manera tripartita entre el fin de la educacion integral, la
transversalidad y la educacion artistica es la ensefianza situada, debido al interés de la primera
por vincular aspectos reales’, mas cercanos a su situacion, la necesidad de establecer
relaciones directas entre los temas abordados en la escuela y su vida, donde el arte puede
fungir como catalizador y responde a los objetivos del aprendizaje situado. Desde la
perspectiva social del constructivismo de Vigotsky, el aprendizaje situado reconoce en el
aprendiz una naturaleza social que implica que su aprendizaje ocurre siempre ubicado en el
marco de las relaciones interpersonales y es mediado por los artefactos culturales. Esta accion
mediada supone que los procesos mentales de los alumnos estdn unidos a escenarios
culturales, hechos histéricos e instituciones (Arrde y Elichiry, 2014). Es asi como se
conforma la mediacién didactica. Esta mediacidn debe de ocurrir a partir de las aportaciones
de Delors (1996) que sitla los tres pilares de la educacion: aprender a ser, aprender a hacer,
aprender a saber y aprender a convivir. Aqui el autor también se plantea la necesidad de
entender la educacion como una herramienta para enfrentar los desafios del dinamismo
global y las oportunidades que se tienen para desarrollar la sociedad, también resume que la
educacion debe ser un medio para revalorizar cada realidad afectada por una dinamica
cambiante. Entonces la educacion supondra en sus retos atencion a los aprendizajes
conceptuales, procedimentales y actitudinales que a su vez tendran la hominizacion necesaria

para la ciudadania, la apreciacion de la diversidad y la paz (Delors, 1996).

Desde esta perspectiva, la ensefianza situada tendrd un componente de aprehension a la
realidad mediante el cual se integra nuevo conocimiento en un contexto especifico donde este
debe ser aplicado (Benavides, Madrigal y Quiroz, 2009). La finalidad del aprendizaje seréa la
solucion de problemas, donde la mediacion didactica del docente esté pensada para establecer
decisiones en contextos concretos donde las personas se desenvuelvan por medio de la
adquisicién de habilidades y estrategias intelectuales para aprender de la cultura y sus

manifestaciones.

Después de esta revision, es necesario dialogar con aquellos beneficios que pueden

aprovecharse al momento de disefiar la intervencion y, por otro lado, encontrar alguno que

7 La investigadora entiende como el aspecto real de una persona integrar su salud mental, fisica y espiritual
para su correcto desempefio en la sociedad, que es el fin Ultimo de la educacion, no solo de la denominada la
educacion integral.
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permita la apertura del abordaje de la educacion artistica, asi es como se llega a la propuesta
de arte-educacion, y su disefio didactico sera sobre la reflexion docente, la cual relaciona
directamente el aprendizaje situado porque seré ante un analisis de su contexto la aplicacion

que decida darle a las exploraciones que se le propongan.

Arte-Educacion, propuesta para la educacion artistica

Un concepto que se aborda en este trabajo es precisamente el de “educar a través de las artes”.
En su libro ‘Repensar las artes’, la doctora Maria Esther Aguirre (2011) retoma desde una
visién histérica como la educacion artistica ha evolucionado —o estancado— en México (pp.
193-227). Desde los inicios del arte, la educacion se fue relacionando con la adquisicion de
una técnica. Comenzando con los antiguos griegos hasta finales del siglo XIX, la educacion
artistica sufrio subidas y bajadas: maestros y pupilos, el mecenazgo, hasta la aparicion de las
primeras universidades donde se daba vida a las artes liberales. Después se fue
democratizando méas la educacion artistica. Hoy por hoy, se distinguen dos maneras de
estrechar al arte en la educacion: existe la ensefianza que es del arte (conocimientos,
habilidades y actitudes respectivos de cada técnica) y la que es a través del arte. Esta ultima

es la que interesa a esta exploracion.

La asociacion mexicana ‘Save the children’ (2009) fue de las primeras encargadas en retomar
los conceptos de Delors en 1996. En una recopilacion creada por Miguel Angel Hoppe,
realizaron talleres para enfocar al arte como una pedagogia viable para establecer
aprendizajes en los alumnos. Su enfoque precisamente situaba a los participantes de sus
talleres en cuatro preceptos importantes donde la union de la educacion y el arte
representaban una experiencia sensible en los espectadores. El primero corresponde a la
exposicion ante el arte, en el cual sefialan que, cuidando el contexto y la reflexion, los
alumnos pueden aprender no solo la valoracion de arte, también de respeto y empatia por
entender un mensaje. El segundo, la formacidn de potenciales artistas o fomentar el desarrollo
de capacidades artisticas por medio de la ensefianza de técnicas, el estudio y la practica. El
autor explica que el hecho de practicar alguna disciplina artistica vierte en los estudiantes
experiencias retadoras, dominio de habilidades y conocimientos que pueden enriquecer otras
areas de su vida. El tercero es el arte como recurso didactico para el aprendizaje de contenidos

de cualquier otra asignatura, que es precisamente en el que se basa esta investigacion. Expone
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que al invitar al ‘juego del arte’ a materias que se consideran ‘fuera’ de ¢I, resulta no solo un
desafio para el alumno, también para el docente quién acostumbra a utilizar las mismas
herramientas didacticas porque le son conocidas. El cuarto tiene que ver con la divulgacion
de las bellas artes; en este sentido, se rescata la formacion que los alumnos adquieren, a
entender como funciona el mercado del arte y su involucramiento por rescatar su riqueza
cultural (Hoppe, 2009).

Otra vision presentada por la investigadora Andrea Giraldez (2010) en el libro ‘Educacion
artistica, cultura y ciudadania’ explica como el enfoque de la educacion artistica puede
abrirse a dos grandes posibilidades: la educacion por el arte y la educacion para el arte. En la
primera el papel subsidiario del arte sirve para otros fines mas all del desarrollo artistico del
individuo, justificando este como mediador de otros saberes; en el segundo las artes cumplen
objetivos especificos e insustituibles en la formacidn, es decir, el desarrollo técnico artistico
del individuo (pp. 69-70). Especifica, basandose en ideas de Lowenfeld y Eisner® que la
actividad artistica en el aula es de expresion libre y fomenta la capacidad creadora del

alumno.

Estas son aproximaciones a los distintos abordajes que puede llegar a tener el arte en las
aulas, se rescata el utilizado en Brasil por la autora Ana Mae Barbosa (en Jiménez, Aguirre
y Pimientel, 2010) quien desarrolla lo que denomina ‘la propuesta triangular’. Esta proviene
de las ideas de Freire sobre la autonomia de la educacion y ofrece una vision
‘poscolonialista’, refiriéndose a optar por un arte mas cercano al contexto local, no enfocado
en las Bellas Artes. Con esto, no quiere decir que sea incorrecto hablar de estas en las aulas,
sino que la busqueda de ellas debe ser en la realidad del alumno. Entonces, separa la vision

europea del arte para vislumbrar la vision latinoamericana de la misma.

La triangulacion a la que hace referencia en realidad es una doble triangulacion. Son tres
elementos que Barbosa aplica en la didactica: la creacion artistica, la lectura-interpretacion y

la contextualizacion, los cuales, al mismo tiempo, roza con otra triada de analisis: las escuelas

8 En el ensayo de Andrea Girédldez recopilado en la compilacién de Jiménez, L.; Aguirre, |.; Pimientel, L. (2010).
Educacion artistica, cultura y ciudadania. Madrid, Fundacién Santillana y Organizacién de Estados
Iberoamericanos.
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al aire libre mexicanas, los Critical Studies ingleses y EI Movimiento de Apreciacion Estética
ligado al DBAE® americano (Barbosa en Orbeta, 2001, pp. 97 -107).

Estos tres referentes de la educacion de las artes se interceptan en la investigacion que se
tuvo en Brasil. Fue un modelo piloto que en los afios de 1989 a 1995 funcion6 a un contexto
muy similar al que tienen los alumnos y maestros en la telesecundaria. Aunque el proyecto
brasilefio hace gran énfasis en la interpretacion del arte, existio en una de las pruebas
desarticular la idea de interpretacion y contextualizacion de manera histérica, se puede tomar
la libertad de contextualizar e interpretar en otros saberes que no necesariamente toque la
historia del arte. Por lo tanto, es el modelo adecuado para establecer la planeacién didactica

de esta intervencion.

La danza y la musica como referentes para la creacion artistica

La danza y la musica estan intimamente relacionados. Dentro de las distintas disciplinas
artisticas, estas dos especialmente pueden presentarse durante una misma sesién de arte.
Dentro de las diversas propuestas que se han estudiado en este trabajo, hay pocos que han
apoyado su didactica a través de estas disciplinas.

Mientras las artes visuales han sido explotadas para realizar mediaciones educativas que
brinden a los educandos experiencias que pueden estar fuera de su propio ambiente, el teatro
se ha utilizado para educar sobre temas sociales, politicos e incluso de higiene y salud, la
musica y la danza son, por su naturaleza, disciplinas que requieren un dominio técnico para

experimentar con ellas, o al menos es lo que se cree.

Este dominio técnico es una contrariedad para el aprovechamiento de la disciplina. Por un
lado, es cierto que el dominio técnico del docente debe estar presente para poder impartir una
clase de musica o danza debido a los componentes de corporeidad que involucran®, pero,
por otro lado, la apertura de estas es tan amplia, que se pueden aprovechar exploraciones
simples que acercan al arte y no requieren de una alta preparacion por parte del docente. Con

% Discipline Based Art Education, este modelo rige en muchos paises para marcar las lineas curriculares de la
educacion artistica.

10 Ser irresponsables con la ensefianza de estas disciplinas es en si un peligro porque podria repercutir en
accidentes como lesiones fisicas.
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esto no quiere decir que no se necesite un profesor preparado para impartir las materias de
arte en la educacion bésica, sino que, se busca acercar a los docentes enfoques de ensefianza

del arte para que puedan hacer uso de ellos.

Un ejemplo de lo que se esta refiriendo son las metodologias de Off y Dalcroze. Ambos
autores vinculan el uso del cuerpo con la ensefianza de la musica. En un cuaderno de
educacion musical autoria del Doctor Radl Capistran (2015) cuyo contenido abarca ejercicios
bajo los enfoques de ambos autores, se puede dar cuenta de ello. Dice el autor sobre Orff:
“en el enfoque de la educacion musical Orff, se aprovecha esa necesidad de exploracion de

los nifios, motivandolos a inspeccionar distintas variedades de movimiento” (p. 68).

Dalcroze, por otro lado, después de una larga observacion de sus alumnos que carecian de
conocimientos basicos para ejecutar la masica, se dio cuenta de que las maneras de ensefiar
de la época no estaban generando masicos, sino autdbmatas musicales. Entonces, se atrevio a
buscar como ensefiar musica de otra manera y concluyé que la relacion del cuerpo y la masica
es tan intima, que una ayuda a la otra para ensefiar y aprender. Capistran comenta sobre sus
hallazgos sobre él: “Para Dalcroze, el primer instrumento en el que un estudiante de musica
debe entrenarse es el cuerpo humano, ya que la base de todo arte musical tiene su origen en

las emociones humanas” (p. 48).

Apoyando esta relacion entre el cuerpo y la masica, se cita el estudio de la Doctora Irma
Susana Carbajal Vaca (2014) sobre el ‘Acercamiento semidtico y epistemologico al
aprendizaje de la musica” cuyo tema principal son los registros semioticos que moviliza el
estudiante al aprender musica. Retomando las teorias de Pierce y Duval, Carbajal-Vaca
sefiala la necesidad de que el cuerpo experimente movimientos para aprender masica. Esta
expresion tiene una serie de registros, pero el denominado ‘registro semiotico cinético’ es el
qgue guarda estrecha relacion con el movimiento. Aunque el estudio de la doctora esta
relacionado con como estos sistemas convergen en la educacién musical, es claro que el

cuerpo esta presente con todos sus sentidos para estimular el aprendizaje (pp. 175 — 220).

Son importantes estos conceptos porgue son los que enmarcan tedricamente el trabajo de esta
intervencion. Desde el conocimiento sobre el funcionamiento del sistema mexicano, el
estudio profundo del modelo de telesecundaria, las aproximaciones sobre la didactica

mexicana y la educacion a través de las artes a partir de la danza y la musica.
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Disefio de la intervencién

Para disefiar las intervenciones didacticas, se siguieron una serie de etapas que la
investigadora organizo segun los registros de su diario de campo. Las etapas son seis en total,

la descripcion general se relata a continuacion:

Etapa Propdsito Fechas

Preparacion de la Adaquirir saberes practicos ~ Octubre de 2018 a enero de
investigadora para la planeacion y 2020

ejecucion de las

intervenciones

Revision de planes 'y Identificar temas en las Enero de 2019 a junio de
programas materias diferentes a la 2019

educacion artistica en lo

que pudiera ejercer la

transversalidad

Busqueda de recursos Recopilar recursos Agosto de 2019 a febrero de
didacticos y materiales de 2020.

libre uso para utilizar en las

intervenciones.

Planeacion de Establecer la introduccion,  Noviembre de 2019 —
intervenciones desarrollo y evaluaciébn de  marzo de 2020

las intervenciones

didacticas.

Ejecucion de Realizar dos intervenciones: Marzo — abril de 2020
intervenciones una con danzay una con

masica en trasversalidad

con violencia de género y

numeros fraccionarios.

Retos y desencuentros Registrar aquellas Enero 2019 a mayo 2020
circunstancias que

impidieron o fueron
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dificiles de dominar para
entrar en el campo.

Tabla 1. Descripcion de etapas para organizar la intervencion

Para ser mas explicita en cada etapa se da cuenta de los hechos, esto esta registrado dentro
del diario de campo y observaciones gque fue recopilando la investigadora para intervenir de

modo respetuoso, contextualizado y reflexivo hacia la institucion y los docentes.
Etapa 1: Preparacion de la investigadora

Después de la revision tedrica que se realizo, fue pertinente resaltar aquellas areas que la
investigacion puntualizé como necesidades de preparacion. Por lo cual, se organizé un curso
con el Doctor Raul Capistran Gracia donde se tocaron los temas de Orff y de Dalcroze. Con
ello, se pudo entender mejor la importancia que tiene la corporalidad en la musica. Asistieron
aprendices basicos y sin conocimientos musicales previos, hasta alumnos de la Licenciatura
de Musica que dominaban perfectamente los términos y ejercicios que se presentaron. De
este taller se rescataron actividades y modelos de mediacion didéctica: desde la exploracion
del cuerpo, la naturalidad con la que alumnos no involucrados profesionalmente en la musica
podian ubicar conceptos y hacer los ejercicios a su modo. El respeto con el que se dirigia el
docente al grupo, el manejo para cubrir esa disparidad de saberes y el vencer el miedo a
realizar ejercicios gracias a la motivacion del profesor fueron de los muchos aspectos que se

incorporaron a las planeaciones.

Se asisti6 también, dentro del marco del 6to Coloquio Nacional, 3er Internacional de
Educaciéon Musical a Nivel Superior (2019), a una clase maestra que dio la maestra Patricia
Arenas y Barrero, de la Universidad Nacional Autonoma de México. En él se aprendio la
flexibilidad verbal que debe tener el docente al momento de realizar planeaciones de
educacion artistica, se aprendi6 sobre la gramatica de la fantasia para crear con los aprendices
adivinanzas, poemas, pensamientos, ademas de encontrar en el cuerpo las percusiones. Con

la maestra Patricia se rescatd mucho lenguaje musical.

Durante la estancia en Ciudad de México se hizo un traslado a Querétaro con la finalidad de

entrenar danza etnocontemporanea. Esta vision planteada por muchos artistas representa los
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acercamientos técnicos y semioticos a signos que son cercanos a la cultura mexicana. En este
taller se exploro la reflexion corporal y musical, el sentido de la musicalidad en el cuerpo y
su representacion en el espacio con elementos muy simples. Aunado a esto, se observé de
cerca el trabajo del profesor Fernando Aragon, quien es el que revisa los contenidos de danza
de los programas de telesecundaria en la Red EDUSAT, la cual sigue vigente para todo el
sistema. De esta entrevista se pudo comentar la desarticulacién que existe entre los materiales
libres existentes para los docentes de telesecundaria y su difusién oportuna para su uso. De
igual manera, se preparo la intervencion con la utilizacion de varios de estos videos, cuyo
propdsito es, principalmente, hacer asequible la danza para los maestros, en el entendido de

que no son profesionales en ello.

Después, se realizaron dos talleres para explorar las posibilidades de la propuesta. El primero
con alumnos de licenciatura, en el cual se abordaron temas de ritmo, danza y jerarquia de
operaciones matematicas. El segundo en una escuela primaria cuyo proposito fue enlazar
temas de danza, musica y lineas paralelas, perpendiculares y &ngulos. En ambas, se rescato

la reflexion de los participantes hacia la experiencia.
Etapa 2: Revision de planes y programas.

Para ejercer la transversalidad de los saberes, se revisaron los planes y programas de estudio
de primero a tercero de secundaria. Estos son aun provenientes del plan 2011 (SEP, 2011), y
la que se utilizo es la Gltima actualizacion de la que hay registro en ese afio. Aungue algunos
grupos de primero de secundaria comenzaron a trabajar con los aprendizajes clave (SEP,

2017), en relacién con los contenidos de un plan a otro, no hubo mucha variacion.

De manera sistematica, se analizaron los planes, en todos se examind la organizacién de los
aprendizajes y el propdsito de la materia. Segun el mapa curricular trazado por la SEP en la
educacion basica, las materias se dividen en cuatro grandes areas: lenguaje (espafiol e inglés),
matematicas, exploracion y comprension del mundo natural y social, desarrollo personal y
para la convivencia!® (figura 1). Para elegir las tematicas se tomaron en cuenta los reportes
del estado del conocimiento, en especial el texto mas valioso que se encontr6 de Argueda

(2009). De igual manera se retomo lo visto en los talleres de Orff y Dalcroze; asi como lo

11 Que comprende la educacion fisica, formacion civica y ética y educacion artistica

45



aprendido con la maestra Patricia Arenas y lo que a la par se estaba aprendiendo en la
maestria. Entre los criterios estaban: recursos materiales disponibles, recursos digitales
(videos y/o musica) de libre acceso, temas referentes inmediatos de afios anteriores y se cuido
no establecer saberes conceptuales ni procedimentales con ellos, para que las intervenciones
solo pudiesen utilizarse como motivantes para el tema. Ademas, se cruzaron con las
necesidades que tendria el implementar la propuesta triangular de Ana Mae Barbosa (en
Jiménez, Aguirre y Pimientel, 2010), Por lo tanto, los temas elegidos tuvieron que ser
interpretables, contextualizables a la realidad del docente y que permitieran la creacion
artistica desde la danza y la musica (figura 2). No se tomé en cuenta educacion artistica,
debido a que el objetivo de la implementacién era la transversalidad de esta con otras

materias.

Mars curricuLar DE L& Epucacion Basica 2011

-
FORMACION PARA
La Epucacion
Basica 1 2" r

Langusda y comunicacion
LeMGuase ¥
COMUKICACION Sagurea
Ingiis”
PENSAMIENTD
SATEMATICD PRNSATIANT AN
Exhorcn,
f TR,
il munce
ExPLORACION
¥ COMPREWSION
DEL MUNDO
MATURAL ¥ SDCIAL Desarmclo fico
S
DESARROLLO !
PERSOMAL
¥ PARA LA
CONVIVENCIA
Expresicn y apmciackon artisticas

Figura 1. Mapa curricular de la Educacién bésica (SEP, 2011)
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Permitan
creacion
artistica

Recursos (digitales y
materiales)

disficas
transversales

Referentes conceptuales
y procedimentales
previos

Interpretacion

Y

contextualizaci

on

Figura 2. Relacion de los criterios para elegir los temas para abordar en intervenciones

Se repasaron cada uno de los d&mbitos o ejes que conforman los cinco bloques!? de cada

materia. En la siguiente tabla se organiza la informacion sintetizada:

Primer grado

Materia

Ejes / ambitos / blogues

Temas posibles para abordar

Lenguaje (Espafiol | e Inglés I)

Ambito de Estudio: Fichas de
trabajo para analizar la
informacion. Integrar
informacion para su consulta,
exponer los resultados de una
investigacion y escribir un
informe de investigacién
cientifica para estudiar.
Ambito de Literatura: Mitos y
leyendas de la literatura

universal. Escribir un cuento de

Todo el &mbito literario y de
participacion social se puede
abordar desde la danza y la
musica. Los de &mbito de estudio
tienen que ver mas con la
competencia de investigacion, la
cual es no cuenta con recursos
corporales que se puedan
registrar sin desarrollar algin

concepto o habilidad.

12 para entender como funciona la organizacién de los planes y programas de estudio, se debe partir de los
tres ambitos o ejes o en su defecto, cinco bloques de estudio que, segun la materia, que abarca los
conocimientos, habilidades y actitudes necesarias para hacer competentes a los alumnos en el dominio

integral de los aprendizajes.
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Matematicas

ciencia ficcion, leer y escribir
poemas tomando como referente
las vanguardias literarias y
conocer la lirica tradicional
mexicana.

Ambito participacion social:

Redactar un reglamento del saldn.

Debatir posturas sobre una
noticia difundida por diferentes
medios, escritura de cartas
formales para solucionar
problemas, anlisis del contenido
televisivo y difusion de
informacion sobre lenguas
indigenas.

Eje sentido numérico y
pensamiento algebraico:
Conversion de fracciones
decimales y no a su escritura
decimal. Representacién de
nameros fraccionarios y
decimales en rectas numéricas.
Planteamiento de problemas con
mas de una operacion de sumay
resta de fracciones. Construccion
de sucesiones de nimeros o de
figuras a partir de una regla dada
en lenguaje comudn. Explicacién
del significado

de férmulas geométricas,
encontrar criterios de
divisibilidad, maximo comun
divisor y el minimo comun
maltiplo. Resolucidn de

problemas con multiplicacion y

Por experiencia, el sentido
numérico y pensamiento
algebraico es complejo de
abordar por el grado de
abstraccion que tiene'; pero hay
temas como el de fracciones que
si se pueden abordar desde la
mausica; de igual manera el eje de
probabilidad necesitaria de
conocimientos previos para poder
realizar algun ejercicio. El eje
que mejor se adapta para realizar
exploraciones es el de forma,

espacio y medida.

13 En la exploracién realizada con los alumnos de la Licenciatura de Musica, fue complejo que pudieran
verbalizar y demostrar la jerarquia de operaciones, por el grado de abstraccién del lenguaje.
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Ciencias exactas (biologia)

division de nimeros
fraccionarios. Ecuaciones de
primer grado. Resolucion de
problemas que impliquen la
utilizacion de nimeros enteros,
fraccionarios o decimales,
positivos o negativos. Uso de
notacion cientifica, raiz cuadrada
y obtencion de regla general en
lenguaje algebraico.

Eje forma, espacio y medida:
perimetro y area del circulo,
construccion de circulos desde
diferentes datos, justificacion de

la férmula para calcular longitud

de la circunferencia, construccion

de poligonos, trazo de tridngulos
y sus propiedades.

Eje manejo de la informacion:
reparto proporcional, practica de
juegos de azar sencillos y su
registro, resolucion

de situaciones de
proporcionalidad directa,
anticipacion de resultados de una
experiencia aleatoria. Lectura de
informacion mediante el uso de
tablas de frecuencia. Regla de
tres, blsqueda de recursos para
comprobar resultados, lectura de

graficas de barra y circulares.

Blogue uno: biodiversidad como
resultado de la evolucion.
Blogue dos: nutricion como base

para la salud y la vida.

De esta materia se pueden
rescatar cualquiera de los temas
en los bloques. Es una de las méas
ricas para aprovecharse, en el

mismo texto de Argueda (2009)
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Ciencias Sociales (Geografia)

Educacion fisica

Tutoria

Asignatura Estatal (Estrategias
para que los alumnos enfrenten
y superen problemas y

situaciones de riesgo)

Bloque tres: respiracion y su
relacion con el ambiente y la
salud.

Bloque cuatro: la reproduccion y
la continuidad de la vida.
Bloque cinco: salud, ambiente y
calidad de vida.

Eje uno: espacio geografico y
mapas.

Eje dos: componentes naturales
Eje tres: componentes sociales y
culturales.

Eje cuatro: componentes
econémicos

Eje 5: calidad de vida, ambiente y
prevencion de desastres.

Bloque uno: conocimiento de si.
Reconocimiento del cuerpo y su
comunicacion con los otros.
Bloque dos: jugar en equipo.
Blogue tres: planteamiento de
estrategias para conseguir metas
de equipo

Bloque cuatro: identificacion de
roles y dinamicas de juego para
establecer estrategias.

Bloque cinco: integracidn del
ejercicio en su vida diaria.
Integracion a los alumnos a la
dindmica de la escuela,
seguimiento a su proceso
académico.

Formacion ciudadana
democratica en el marco de una
cultura de la legalidad. El
autocuidado y el derecho a la

informacion como herramientas

hay muchas propuestas para los
niveles de primaria sobre

biologia.

Los temas posibles para abordar
aqui son los del eje uno y tres.
Los demas no son imposibles de
abordar, pero se necesitaria
dominio de conceptos y saberes

previos.

Esta es una de las materias que
mas transversalidad puede ejercer

en la masica y la danza.

No se puede lograr un abordaje

con estos temas.

En esta materia se rescatan los
que son de autocuidado y
herramientas para generar

ambientes protectores que, por el
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para generar ambientes contexto del lugar, es uno de los
protectores. Educacion sexual. mas aprovechables.

Tabla 2. Sintesis de la revisién de programas y los temas posibles, primer grado de telesecundaria
Segundo y tercero:

Materia Ejes / ambitos / bloques Temas posibles para abordar

Lenguaje (inglés y espafiol) Ambito de estudio: Analizar y Todo el ambito literario y de
comparar informacion sobre un participacién social se puede
tema para escribir articulos, abordar desde la danzay la
participar en mesas redondas, mausica. Los de ambito de estudio
elaboracién de ensayos literarios  tienen que ver mas con la
y redaccion de reportes de competencia de investigacion, la
entrevista como documentos de cual es no cuenta con recursos
apoyo al estudio. Elaboracién de  corporales que se puedan
ensayo académico, participacion  registrar sin desarrollar algin
en paneles de discusion, concepto o habilidad.
elaboracion de informes sobre
experimentos cientificos y mapas
conceptuales para la lectura
valorativa.
Ambito de literatura: comentar
cuentos de la narrativa
latinoamericana, escribir
variantes de un cuento, escribir la
biografia de un personaje, resefiar
una novela para promover la
lectura, realizar una crénica.
Estudiar las manifestaciones
poéticas de una corriente literaria,
elaborar antologias de textos
literarios, analizar obras del
renacimiento, dramatizar una
obra de teatro y redaccion de la
autobiografia.
Ambito participacion social:
andlisis de los derechos humanos,

investigar sobre variantes léxicas
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Matematicas

y culturales, realizar caricaturas
periodisticas, leer y escribir
reportajes, elaborar una carta
poder, analisis del efecto de los
mensajes publicitarios, llevado de
diversos formularios, realizar un
programa de radio sobre las
distintas culturas en el mundo,
hacer una historieta y escribir
articulos de opinion.

Eje sentido numérico y
algebraico: resolver problemas
con leyes de los exponentes y de
la notacion cientifica,
comparacion cualitativa de
probabilidad. Monomios y
polinomios, expresiones
algebraicas equivalentes desde
los modelos geométricos.
Operaciones con jerarquia de
operaciones, representacion de
sucesiones numéricas, resolucion
de problemas y representacion
grafica de sistema de ecuaciones
2X2. Resolucién de problemas
con ecuaciones cuadréticas y
sistemas de ecuaciones.

Eje espacio, forma y medida:
construccién de figuras
congruentes o semejantes,
resolucién de problemas que
impliquen el area del perimetro,
identificacion de relaciones entre
rectas y transversales, medida de
los &ngulos. Obtencién de
volimenes de diferentes figuras.

Aplicacion del teorema de tales.

Ciertos temas del eje espacio,
forma y medida (volumenes,
teorema de tales y lineas
paralelas, transversales y
angulos), el eje de sentido
numérico es complejo para
atravesar y el de manejo de la
informacion caeria mas en el
aprendizaje a traves del juego, no

el tema que se desea abordar.
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Quimica y Fisica

Formulacidn de la regla para
suma de angulos en los
poligonos, relacion entre el
decimetro ctbico y el litro.
Analisis de secciones al realizar
cortes a un cilindro, volumen de
conos y cilindros.

Eje manejo de la informacion:
célculo de porcentajes a partir de
solucion de problemas, anélisis
de casos con media aritmética o
mediana. Identificacién de la
relacion entre la probabilidad
tedrica y la frecuencial.
Presentacion de informacion en
histogramas y las propiedades de
la media y la mediana. Regla del
producto, modelo de la funcion
lineal, medicion de la dispersion
del conjunto, anélisis de la
desviacion media con respecto al
rango. Analisis de las
condiciones para que un juego de
azar sea justo.

Blogue uno: la descripcion del
movimiento y la fuerza;
caracteristicas de los materiales.
Blogue dos: leyes del
movimiento; propiedades de los
materiales y su clasificacion
quimica.

Bloque tres: modelo para
describir la estructura de la
materia; transformacion de los
materiales: la reaccion quimica.
Bloque cuatro: manifestaciones

de la estructura interna de la

En estos temas, la transversalidad
es muy amplia. Bésicamente
todos los que pertenecen a la
materia de fisica se pueden
abordar, los de quimica a partir
del bloque tres, se pudieran

aprovechar.
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Historia

Formacion civica y ética

materia; formacion de nuevos
materiales.

Bloque cinco: conocimiento,
sociedad y tecnologia; quimicay
tecnologia.

Bloque uno: principios de siglo
XVI al XVII; culturas
prehispanicas y la conformacion
del Virreinato en la Nueva
Espafia.

Blogue dos: mediados del siglo
XVII a mediados del XIX. Nueva
Espafia, desde su consolidacion
hasta la independencia.

Bloque tres: mediados del siglo
XIX a principios de 1920; del

México independiente al inicio de

la Revolucion Mexicana.

Bloque cuatro: el mundo entre
1920y 1960; la Revolucion
Mexicana, creacion de
instituciones y desarrollo
econémico.

Bloque cinco: décadas recientes;
México en la era global.

Blogue uno: autorregulacion y
ejercicio responsable de la
libertad; conocimiento y
autocuidado de si mismo, sentido
de pertenencia a la comunidad, la
nacion y la humanidad.

Bloque dos: Apego a la legalidad
y sentido de justicia, cuidado de
si mismo.

Bloque tres: respeto y valoracion
de la diversidad. Sentido de

pertenencia a la comunidad, la

Esta materia esta inmersa de
manera natural en la educacion
artistica, por lo tanto cualquier

tema podria abordarse.

Cualquiera de estos temas podria

abordarse con la propuesta.
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nacion y la humanidad. Manejo y
resolucion de conflictos.

Bloque cuatro: comprension y
aprecio por la democracia,
participacion social y politica.
Bloque cinco: respeto a la
diversidad, pertenencia a la
comunidad, la nacién y la
humanidad.

Cuenta con solo un eje, persona,
ética y ciudadania.

Educacion fisica Bloque uno: lenguaje corporal Esta es una de las materias que
para comunicar emociones y maés transversalidad puede ejercer
sentimientos a través del juegoy | en la musica y la danza.
deporte; comunicacion a través
del cuerpo.

Bloque dos: importancia de
seguir las reglas; establecimiento
de reglas para un juego limpio.
Bloque tres: iniciacion deportiva;
estrategias de tactica para el
juego.

Bloque cuatro: acuerdos de
convivencia a partir de las reglas
del juego; juegos paradojicos.
Bloque cinco: mejorar la
condicién fisica; autodisciplina y
compromiso con la cultura del
deporte.

Tutoria Autocuidado y proyecto de vida Todos los temas se pueden

abordar desde la musica y la
danza.

Tabla 3. Sintesis de los temas de programas de estudio en telesecundaria, segundo y tercer grado

Después del anélisis de los planes y las exploraciones que se realizaron como pruebas, se
presentaron dos intervenciones a manera de cursos de capacitacion, una con la danza y otra

con la musica. Ambas se hicieron con los profesores de telesecundaria para que ellos
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pudiesen replicar con sus alumnos, a partir de sus propias construcciones. Por ello, fue
especialmente importante hacer énfasis en las capacitaciones sobre su practica docente, ya
que esta permitiria construir su propia version. Fue significativo, atendiendo a la propuesta
triangular, que los temas que se abordaran fueran de los planes de estudio que ellos tenian,
con danza y mausica que ellos consideraban cercanas. Asi, se separ6 un poco la nocion de las
bellas artes, para atender modestamente, el ‘arte’ que estd en su contexto. Por lo tanto, se
abordaron los temas de autocuidado (tutoria y formacion civicay ética para segundo y tercero
de secundaria) por medio de un curso de autoviolencia de género y otro de matematicas de
primer grado de secundaria, con el tema de fracciones, el cual se tituld “el ritmo

fraccionante”.
Etapa 3: Busqueda de recursos.

Para la busqueda se utilizaron las herramientas que se adquirieron en el curso de educador
Google. Apoyandose de esto, los motores de blasqueda que se manejaron fueron en las
paginas de YouTube, YouTube Music y Google Play music. De igual manera, se visitaron
los espacios de las telesecundarias, asi como en la Unidad Regional de Servicios Educativos
[URSE] y se observaron los espacios que se tenian para desarrollar actividades. Aunque las
intervenciones no se llevaron a cabo finalmente en las escuelas, una de ellas se llevd a cabo
en la URSE. De igual forma, se observaron los recursos técnicos-materiales que se utilizarian
para las intervenciones, tales como: luz, internet, bocina, reproductor de audio digital y por
USB, extensiones para llevar el sonido hasta los espacios pertinentes o en su defecto,
contactos eléctricos en donde se llevan a cabo las actividades. Se presenta en la siguiente

tabla el inventario a manera de checklist de los servicios segun las comunidades. Por respeto

a la identidad de cada una, se numeran las nueve, sin establecer nombres ni ubicaciones.

Espacio Luz Internet Bocina Reproductor Extensiones o
para llevar eléctrica de audio contactos en el
a cabo digital o espacio
actividades usB
Salonde5 | Si. Si. De buena Si. La Si. Hay una El espacio cuenta
metros por = Apagones velocidad, con descripcion grabadora con contactos. No
5 metros ocasionales, @ fallas en técnica sefiala | con USB. hay extensiones.
URSE enun promedio de 1 cobertura de
promedio vez al mes. espacios de
de uno por 10X10 metros.
mes.
. Si. La Si. Si. Fallaen Si. La bocina Si. Hay un Si. Hay cuatro
Comunidad . . . )
1 velaria es Apagones ocasiones,enun | ensu equipo de extensiones
un espacio | ocasionales, descripcion sonido que funcionando.
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Comunidad
2

Comunidad
3

Comunidad
4

Comunidad
5

abierto de 8
X 10
metros.

Si. Salon
de3 X4
metros.

Si. Esun
salon de 4
X 4 metros.

Si. Tienen
una velaria
de 10 X 12
metros,
techada.

Si. Hay una
velaria de 8
X 10
metros

en
promedio
de 3 veces
al mes, pero
por la tarde
noche.

Si. De
calidad
regular, hay
apagones
seguido,
entre5y 6
veces al
mes, al
menos una
a la semana
esen
horario
escolar.

Si. Esde
calidad
regular, hay
en
promedio 4
apagones al
mes. Todos
en la tarde.

Si. Casi no
falla, se ha
ido
solamente
una vez en
6 meses.

Si. La luz
falla al
menos una
0 dos veces
al mes. En
los 15 afos
que lleva la
escuela,
solo una
vez a
afectado en
la mafiana.

promedio de 2
veces al mes.

Si. Falla de
manera
independiente a
la luz al menos
una vez al mes.

Si. Falla al
menos una vez al
mes.

Si. Falla
esporadicamente,
en promedio una
vez cada dos
meses.

Si. Falla al
menos una vez al
mes.

técnica abarca
espacios de
10X10 metros
en espacios
cerrados y de
8X8 metros en
espacios
abiertos.

Si. La ficha
técnica sefiala
que es para un
espacio de
10X10 metros
en espacios
cerrados.

Si. La ficha
técnica sefiala
que su sonido
es para un
espacio de 10
X 10 metros
en espacios
cerrados.

Si. Hay un
sistema de
sonido que
incluye las
bocinas, la
ficha técnica
del equipo
estipula que da
servicio en
espacios de 20
X 20en
lugares
cerrados y de
15 X 15 en
espacios
abiertos.

Si. Hay dos
bocinas, una
pequefia mas
portatil para
espacios
cerrados de 3
X 4 metros y
otra mas que
abarca
espacios
abiertos de 12
X 10 metros.

tiene auxiliar
de audio y
USB.

Si. Hay una
bocina con
entrada USB.

Si. Hay un
equipo de
sonido con
entrada USB
y auxiliar de
audio. El
cable auxiliar
lo tienen ahi
mismo.

Si. El sistema
de sonido
tiene entrada
auxiliar de
audio, USB y
entradas de
audio.

No. Los
maestros
reproducen
audio desde
sus
dispositivos
moviles, ahi
tienen tres
cables
auxiliares de
audioy la
bocina tiene
entrada para
ello.

Si. El lugar tiene
contactos,
adicional hay dos
extensiones
funcionando.

Si. Hay contactos
en el salony
tienen tres
extensiones extra.

Si. El equipo esta
conectado
permanentemente
en la direccion y
dasalidaala
velarfa.

Si. Hay 6
extensiones que
funcionan.
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Si. Hay una | Si. Falla Si. Falla dos o Si. Hay una Si. Hay un
velariade 8 | pocas tres veces al mes | bocina grande, = equipo de
X 10 Veces, se en promedio. que es sonido con
. metros. una vez preamplificada | entrada de
Comunidad -
6 cada tres y cub_re un aux!llar de
meses. espacio de 10 | audio y USB.
X10 metros en
espacios
abiertos.
No. Los Si. Falla Si. Falla Si. Hay una No. Los Si. Hay una
salones son | muchas bastante, en un bocina maestros extension y
ajustados veces, al mes fallaunas 7 | pequefiay las | reproducen contactos en los
para usos menos de 6 | veces. donadas con la | musica desde | salones.
diversos. a7 veces al computadora su teléfono.
mes. Al No hay
Comunidad menos dos cables
7 veces a la auxiliares de
semana audio, a pesar
fallaen la que las
mafana. bocinas si
tienen
entrada para
ello.
Si. Hay una | Si. Falla Si. Falla poco, Si. Hay una Si. Hay una Si. Hay cuatro
velariade 9 | pocas tal vez unavez al | bocina grande, = grabadora extensiones
X 12 veces, una mes. la descripcién | con entrada funcionando.
Comunidad metros. cada mes, técnic.a. de USB y
8 por la tarde especificaque | auxiliar de
noche. cubre un sonido.
espacio de 10
X 10 metros
en espacios
abiertos.
Si.Hayun | Si. Falla Si. Fallaaveces, | Si. Hay una No. Los Si. Hay cinco
espacio varias en promedio dos | bocina grande, | maestros extensiones
abierto de Veces, en o tres veces al abarca un reproducen funcionando.
15X 10,es | un mes. espacio de 12 | audio desde
en promedio X 10 metros al | sus teléfonos.
terraceria. de 4 a5 por aire libre. Hay cables
! mes, la de auxiliar de
Comunidad - "
9 mayoria por audio para
la tarde, cada
pero si han profesor.
existido
ocasiones
que sucede
por la
mafiana.

Tabla 4. Inventario de recursos fisicos para realizar implementaciones con estas exploraciones

Después de verificar los espacios, se puede asegurar que las intervenciones pueden llevarse
a cabo. Valdria la pena asegurar con descargas libres o revisar la sefial televisiva para
aprovechar los programas de EDUSAT, sobre todo para aquellas comunidades que sufren de

falta de luz e internet.

En esta etapa, la investigadora también se dio a la tarea de realizar una busqueda de materiales

gratuitos y de uso libre para coordinar los talleres. Durante la estancia en la Ciudad de
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México, se adquirieron una serie de videos y musica que se podria utilizar para realizar las
intervenciones. Algo muy valioso fue conocer el canal de YouTube de Fernando Aragdn®?,
el que esta lleno de capsulas con ejercicios muy simples para establecer espacio, movimiento
y corporalidad. También hay capsulas donde habla de las danzas tipicas mexicanas, su origen

y algunos pasos.

Otra recopilacion que se encontré fue una de CONACULTA (2020), la cual tiene la
explicacion de varios pasos de danza folclorica mexicana expuestos por bailarinas del grupo
de Amalia Hernandez. Durante la busqueda, se encontraron un gran nimero de canales de
YouTube, musica libre y blogs de varios académicos que se pueden utilizar. Lo que hace

pertinente la aplicacion de la exploracion. *°
Etapa 4. Planeacion de intervenciones

Se decidi6 implementar en dos temas, ambos se ajustaron a las peticiones del Supervisor del
area, el Doctor Tavera, el primero fue un curso que se titul6 ¢ Me quiero? Y el otro El Ritmo

fraccionante, alineados con los temas revisados en los planes de estudio. Ambas cumplieron

14 https://www.youtube.com/channel/UC-8WrM2aBtycbs6DOf2DVcA:
https://www.youtube.com/watch?v=vs) fUDd04|&t=74s;
https://www.youtube.com/watch?v=QmdN4y9B7SU

15 https://sites.google.com/view/exploracionesartsticastransver/eat-desde-la-danza-y-la-m%C3%BAsica
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con la triada de la propuesta triangular que se buscé implementar (figura 3 y 4)

Coreografia
Baladi

¢Me
quiero?

Historia del Contexto de

significado violencia en
del baladi, México y
reflexion violencia

corporal de la ejercida a si
violencia mismas.

Figura 3. Propuesta triangular mapeada para la primera intervencion

Percusiones
corporales
en
composicion

El Ritmo
fraccionante

El corrido, el El ritmo 3/4y
boleroy la 4/4, sus
T diferencias

contemporanea. aUditiVaS

Figura 4. Propuesta triangular mapeada para la segunda intervencion

Para realizar la planeacion se tomé como ejemplo el formato que tienen en la telesecundaria
que corresponde a la brindada por el supervisor del area. Los elementos que se tomaron en
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cuenta fueron: 1) Informacion béasica del curso; 2) Descripcion del taller; 3) Objetivo general,
4) Esquema del curso; 5) Contenidos, objetivos y tiempos estimados; 6) Técnica didactica;
7) Metodologia de trabajo; 8) Secuencia didactica; 9) Evaluacién. Los nueve aspectos cubren
la planeacion didactica estipulada y pedida por los planes de estudios de la SEP (2011) (ver
anexos). En la siguiente tabla se establecieron los contenidos de manera general que se

integran en la planeacion:

Aspecto Contenidos

1) Informacion basica del Titulo, participantes, duracion y requisitos.

curso

2) Descripcion del taller Breve resefia de lo que va a tratar el taller y el proposito
que tiene.

3) Objetivo general El objetivo del curso

4) Esquema del curso El proceso del abordaje de los contenidos y los pasos a

seguir para cumplir con los temas.
5) Contenidos, objetivos y Temas, objetivos especificos en cada tema y tiempos
tiempos estimados estimados para cada cosa.
6) Técnica didactica La técnica didactica que se implemente
7) Metodologia de trabajo Descripcion breve de los tres momentos de la clase:

diagndstico, desarrollo y evaluacién (sumativa y/o

formativa)

8) Secuencia didéactica Enlazar los temas, pasos, tiempos y recursos para hacer
la mediacion.

9) Evaluacion La manera en que se evaluara, asi como los productos

que resultan.

Tabla 5. Descripcidn de los elementos de la planeacién didactica

Para plasmar las planeaciones también se tomé en cuenta el analisis de los recursos materiales
y digitales que se reportan en la basqueda de recursos. La téecnica didactica utilizada fue la
de la propuesta triangular de Ana Mae Barbosa y la evaluacion fue por medio de preguntas
guia que se les hicieron a los docentes para verbalizar sus aprendizajes y que reportaran sus

reflexiones a su practica docente. Las preguntas que se les hicieron para ello fueron:
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a. ¢Implementarias esta estrategia en tu clase?

b. Teniendo en cuenta tus recursos, ¢crees que el método pueda implementarse
en tu practica docente?

c. ¢En qué momento de tu secuencia didactica lo pondrias?

d. ¢Qué otras ideas se te ocurren que pudieran funcionar, en caso de que
quisieras implementar la estrategia, que involucren aprendizajes a través del
arte?

e. ¢Cambio tu percepcidon de la educacion artistica después del taller?

Estas reflexiones se comentaban en herradura para todos los participantes y el guia, para

después redactarlas en una hoja que se le entregaba al final de la sesion a la investigadora.
Etapa 5. Ejecucion de intervenciones

Las intervenciones de las exploraciones artisticas se llevaron a cabo en dos momentos, la
primera el 9 de mayo de 2020 y la segunda el 24 de abril de 2020. La primera fue de manera
presencial, en la URSE y la segunda via remota, por la plataforma ZOOM. En la primera se

registraron 8 maestras en total, en la segunda participaron 18 maestros.

De manera muy general, ya que se describira detalladamente lo que sucedi6 en cada una de
las intervenciones, ambas duraron aproximadamente dos horas y no se dio una evaluacion
sumativa. Se inicié con preguntas que dieran pistas al guia de la posicion actitudinal y
conceptual sobre los temas, después vivenciaban la propuesta triangular a través del taller y,
por ultimo, se les pedia su reflexion sobre su forma de dar clases. Se hizo hincapié en la
importancia de reflexionar la practica docente y la importancia de la educacion artistica en la

educacion basica para incitar en ellos la inclusion de la educacion a traves del arte.
Etapa 6. Retos y desencuentros

Este apartado, aunque no es un paso por seguir en el desarrollo de la implementacion, la
investigadora cree que tiene relacion directa con lo que vivi6 para lograr ambas mediaciones.
Desde malabarear con situaciones sindicales y jefes sobrepasados de trabajo, hasta la
pandemia que se vive. El recuento que se hace aqui, lejos de presentarse como pretexto, si

retrata una realidad que vive cada dia la educacion mexicana.

El primer obstaculo que se tuvo fue la implementacién de la prueba piloto. Se habia visitado
la zona de Jesus Maria -zona en que la investigadora participé como docente- para solicitar

la entrada al campo. Al principio la supervision acepto, pero al darse cuenta de que solo seria
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una intervencion y los objetivos de la investigacion eran diferentes a lo que ellos buscaban,
se nego el acceso. Ante esto, se busco el apoyo de las escuelas primarias, quienes tienen un
funcionamiento parecido a lo que sucede en la telesecundaria, solo en otro nivel educativo.
Se implemento el taller en una escuela al oriente de la ciudad, que tiene un grado alto de
compromiso docente y directivo, porque vive en una zona con altos indices de delincuencia
y familias de padres solteros. El segundo obstaculo que se tuvo fue la derogacion de la
reforma educativa, y la incertidumbre, que hasta ahora reside, en la educacion. Desde su
eliminacidn, no es claro para ningun participante activo en el proceso educativo, -al menos
en el campo en el que se hizo intervencion-, qué cambios sustanciales tendra en contenidos,
temas, estrategias didacticas y organizacion de los aprendizajes. Lo Gnico que si cambid y
afectd la implementacion de estos talleres fue el Consejo Técnico Escolar [CTE]. Para
solventar esto, la investigadora adecud de manera general su revision a planes y programas

anteriores.

Con el CTE se planeaba aprovechar el tiempo destinado a la capacitacion docente para
intervenir. Debido a los cambios ejecutados por el gobierno federal, el consejo se convirtié
en un encuentro de toda la educacidn basica, por lo tanto, maestros de preescolar, primaria,
secundaria y telesecundaria estarian presentes. Atendiendo a que todos los niveles tienen sus
contextos diferentes y contenidos diferentes, fue imposible implementar en el CTE. Ante

esto, se buscd otro momento para ejecutar las mediaciones.

Una vicisitud mas fue la violencia que se vive en el pais. La presencia del crimen organizado
en las diferentes comunidades del campo hizo inseguro el trabajo de la investigadora, debido
a su intromision en el area cabia la posibilidad de colocar en una situacion de riesgo al
personal docente y alumnos. Por motivos de seguridad, la implementacion presencial que se

realiz6 fue en la URSE, sin alumnos, solo los docentes.

Y el dltimo gran problema que se presento fue la aparicion de la pandemia por COVID-19%,
que suspendio las clases desde el 17 de marzo de 2020. Este momento histdrico, no solo para
la educacion, sino para toda la humanidad, obligo a todos a desarrollarse en los modelos

16 https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-51677751;
https://www.jornada.com.mx/ultimas/estados/2020/03/15/confirman-primer-caso-de-covid-19-en-
aguascalientes-5072.html; https://www.dof.gob.mx/nota_detalle.php?codigo=5589479&fecha=16/03/2020
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digitales. No fue la excepcidn esta intervencion, por lo cual, la Gltima mediacién se realizo

via remota.

Resultados de la intervencién

Durante las dos intervenciones, la investigadora registré por medio de una minuta con
descripcion muy especifica lo que sucedid. Se reportan los hechos con detalle, cabe aclarar
que hubo situaciones que la planeacion no contemplaba, pero se ajustaron al momento de

estar frente al grupo.

La primera intervencion titulada ¢ Me quiero?, tuvo lugar el 9 de marzo de 2020. Inici6 a las
10:15 am y concluyo a las 12:20 pm. EIl objetivo principal fue reflexionar sobre la violencia
que autoejercemos, desde un analisis de la violencia visible al otro, pensando en que este
puede llegar a ser los alumnos. Se dio en el contexto del paro nacional feminista del 9 de
marzo®’. Aunque las autoridades permitieron faltar a los alumnos, las maestras tuvieron que
presentarse a sus labores. Se aprovechd la coyuntura para hablar de violencia de género. Las
maestras no sabian que recibirian el taller, solo se les cit6 a las 9:30 am en la URSE. Al estar
ahi se les invitd a tomar un taller de violencia de género que seria impartido desde la danza.
De las 8 maestras que se encontraban ahi, 6 de ellas decidieron entrar, las otras dos
comentaron gque no estaban interesadas y no deseaban hacerlo. En congruencia con la no
violencia, se solicitd respetuosamente al supervisor que no las reprendiera y que les
permitiera no acudir al taller. Los temas que se relacionaron fueron de materias de Asignatura

Estatal, Formacion Civica y Etica y Tutoria para segundo y tercer grado.

Por otro lado, secretarias que estuvieron dentro de las inmediaciones asistieron por voluntad
al curso. Se atendi6 un total de 8 mujeres. Se comenzd con una relajacion acostadas y
haciendo consciente su cuerpo, ahi se reflexiond sobre la violencia que infringimos a nuestro
organismo, se les preguntd cuantas veces se habian criticado, cuantas veces se habian
insultado, cuéntas veces se habian autoengafiado, mentido, culpado, descalificado a si
mismas. Despues se les pidio que se incorporaran y se les dio un dibujo de una figura humana.

Se presento el violentdmetro, material expuesto por la Junta de Conciliacion y Arbitraje del

17 https://www.eluniversal.com.mx/nacion/por-que-las-mujeres-realizaran-paro-nacional-el-9-de-marzo
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Gobierno de la Ciudad de México (2018) donde se mide el nivel de violencia que tienen
ciertas acciones. Se les indico que en esa figura dibujaran con los colores del violentdmetro,

donde habian sentido esa violencia.

Las maestras colorearon su figura humana, las partes mas sefialadas eran el estomago, el
corazon, la cabeza y los brazos. Quedaron figuras entre amarillas y moradas, donde las
maestras pudieron externar la violencia que ellas mismas se infringen. Se pegaron en una
pared que se bautizo como la pared de “Ya no mas’. El ambiente era de incertidumbre, de
culpa, de melancolia. Para cambiar esta situacion, se les invité a las maestras a calentar para
iniciar una clase de danza arabe. Se hizo una activacion fisica con ellas y se les ensefiaron
cuatro pasos donde se utilizaban las partes del cuerpo donde ellas habian sefialado que
sintieron la violencia: serpenteo de brazos, lift de pecho, ochos de cabello y shimmy de uno.
Se trabajo con el ritmo malfuf y baladi. Se armé una secuencia de pasos siguiendo el baladi.
Después se les explico la historia del baladi, que es un ritmo del pueblo del centro y del Norte
de Egipto. Se habla de la posicion de la mujer en oriente, y como el estilo refleja el encierro
que tienen, pero bailan para ellas, aunque al final recuerden que, no lo pueden hacer en
publico. Se baila la secuencia con el inicio de “Baladi” de Armen Kusikian. Se les invita a

que liberen su cuerpo y se acepten.

Ahora se les presenta el ritmo bolero. Se adaptan los pasos al ritmo, para mostrarles que la
técnica, aunque es importante, se puede utilizar con cualquier tipo de cancion. Mientras
descansaban un poco, se les presento la cancion de ‘Bésame mucho’ interpretada por Samia
Ahmed. Se habla del bolero, de la historia del ritmo y como se hereda de muchas culturas, se
coloca la letra pegada en la pared. Se lee - algunas maestras la cantan- e imaginan qué es lo
que quiere decir la letra, cbmo se podria adaptar a una muestra de amor a ellas mismas. Se
adaptan movimientos para demostrar ahora amor al cuerpo, a la mente. Bailan con bésame
mucho. En la segunda vuelta, la cantamos muy alto, soltando toda la energia que se tiene.
Para descansar, se sientan en herradura para reflexionar ahora sobre la violencia que infringen
a terceros. Se pregunta lo mismo que cuando estaban en relajacion y se busca el compromiso
para mejorar, primero con ellas mismas, despues con los que las rodean. Ellas externaron que
las acciones violentas que se hacen asi también las replican con sus hijos, esposos, padres y

alumnos. Comentan que se dan cuenta gue son como un espejo, donde realmente se violentan
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ellas y violentan a los demas como reflejo. Comentan cémo para evitar la violencia a su
género, deben empezar ellas mismas a aceptarse como son, no cumplir expectativas y

respetarse. En esa medida, se alejarén de la violencia.

Escriben sus reflexiones y compromisos en la gran figura del cuerpo que se prepar6 para ello,
y lo que se pega en la pared “Ya no mas’. Se cierra la sesion con la pregunta ;como te ayudo

la danza para entender el tema? ¢ Funciond como detonante para aceptarte un poco mas?

Ellas afirmaron que la danza les sirvio para entender cosas como la autoaceptacion, que al
principio se sentian cohibidas al hacer los movimientos, se reian nerviosas y sentian que no
tenia sentido lo que estaban haciendo: “;qué tiene que ver esto con la violencia?, me siento
ridicula” y que cuando se platicé la historia del baladi y como las mujeres de medio oriente
no tienen derecho a bailar en publico, solo lo pueden hacer para ellas y a ellas les gusta,
recordaron que otra vez se estaban descalificando y criticando. Les ayudd a darse cuenta
como aprender algo nuevo siempre cuesta trabajo, pero el camino puede ser mas sencillo si
hay refuerzos positivos, antes que autoregafios. Una de ellas comenta una anécdota con sus
alumnos donde un chico -alumno de la maestra- que no lograba que aprendiera a dividir, en
una ocasion se sento llorando. Ella se acercd y le pregunt6 un cuanto desesperada que porqué
lo hacia. El chico le contestd que estaba harto de ser tan tonto y que ya le habia dicho a su
mama que €l no queria ir mas a la escuela porque se sentia menso. La maestra después de eso
se encargd de reforzar su autoestima a partir del refuerzo positivo y, aunque el nifio no logro

entender del todo la division en ese ciclo escolar, el proximo lo hizo.

Se cerrd la sesion con un fuerte aplauso y una porra por ser mujeres, maestras y renunciar a
la violencia. Antes de retirarse se les pidio que contestaran el cuestionario sobre la propuesta
de trabajo que habian observado, con base en las preguntas guia para su meditacion.

La segunda intervencion se llevo a cabo el 24 de abril de 2020. Comenzé a las 9:05 am y
termind a las 11:08 am. Se realiz0 via remota, por medio de la plataforma ZOOM. Se
incorporaron 18 docentes, entre hombres y mujeres. El curso se titulé ‘El ritmo fraccionante’,
el objetivo era reflexionar sobre las posibilidades de incluir a la educacion artistica en los
temas académicos en la nueva modalidad digital. EI tema relacionado fue para primer grado

de secundaria, las fracciones.
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Para comenzar, escuchamos dos canciones, la primera fue el ‘La toma de Zacatecas’ Y la
segunda una cancion popular del grupo Los plebes del Rancho de Ariel Camacho titulada
‘Seguin tus labios’*8. Se pidio a los docentes que anotaran las similitudes que encontraban en
cada una de ellas. Se compartieron desde el que ambas son mexicanas, que hablan de algo
muy mexicano, tienen el sentimiento de México, hasta que un docente dijo que a él le parecia
que sonaban igual. Muchos maestros comentaron que no podia ser, debido a que la cancién
‘Segun tus labios’ era mas moderna, y la otra era mas representativa de la historia de México.
Después el guia comentd que efectivamente los ritmos eran iguales, aunque la segunda
cancion fuera contemporanea, era un corrido mexicano. Después se escucharon las canciones
‘Sin ti’ interpretada por ‘Los Panchos’ y ‘Piel Canela’*® interpretada por Susie 4. Se les pidi6
lo mismo, que encontraran las similitudes. Con la experiencia anterior, muchos maestros
comenzaron a poner atencion en los sonidos. Las reflexiones fueron diferentes y todos
concluyeron que tenian el mismo ritmo, no sabian como, pero se parecian. Se compartio la
historia de las cuatro canciones, se les comento6 que los corridos mexicanos tienen su origen
en la Revolucién Mexicana. El editor Cuauhtémoc Esparza (2015) se encargd de hacer un
recorrido histdrico y recopil6 muchos que ya se consideran canciones populares. Los corridos
retratan hechos cotidianos que vivia la gente de la revolucion. Por otro lado, los boleros que
se presentaron tienen su origen ritmico en Cuba, pero se popularizaron en México entre 1898
y 1925. Las teméticas mas populares son las almas, la muerte y las flores.

Despues del breviario, se les pidié que en equipos escucharan las dualidades ‘Segun tus
labios’ y ‘Piel canela’; ‘La toma de Zacatecas’ y ‘Sin ti’ y en el cuadro diferencias audibles
y ritmicas, anotaran sus conclusiones en la parte de audible. Se hizo hincapié en que
escucharan con detenimiento lo que les hace sentir, como les parecia la cancién. Se compartio
en plenaria los hallazgos y todos concluyeron que sentian que el ritmo era diferente. Hubo
docentes que no encontraban ninguna diferencia audible o que les parecia que la conclusion
era incorrecta. Ocurrido esto, el guia revelo los ritmos de cada una de las composiciones, los
maestros se dieron cuenta que el corrido estaba en 3/4 y los boleros en 4/4. Se les pidi6 que

contaran el ritmo, con ayuda de un metrénomo en un tempo de 60 bits, se llevd a cabo el

18 /| a toma de zacatecas’, https://www.youtube.com/watch?v=-8k9aaE1rl0 ; ‘Segln tus labios’
https://www.youtube.com/watch?v=XtTtbSTkvf0

19Sin ti’, Los Panchos: youtube.com/watch?v=-_rdgDFsORg; ‘Piel canela’, Susie4:
https://www.youtube.com/watch?v=d3-F4wftoWA
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conteo musical. Después en equipos retomaron sus canciones y contaron para verificar que
estuviese bien el tiempo. En este momento, a tres docentes se les complicaba la cuenta del
ritmo, alguna maestra le gritd en ese momento ‘bailale para que lo entiendas’. Una vez
concluido esto, se les hizo ‘la alegoria de la pizza’ donde se dividio la pizza ‘bolero’ y
‘corrido’ en 4. Retomando el metronomo, nos comimos un pedazo de pizza con cada golpe.
Al hacer una comparacion, result6 que los docentes no podian comerse el ultimo pedazo de
la pizza ‘corrido’. Se les explicO que debido a que el valor de nota (la negra, que para nuestra
representacion fue un pepperoni) mientras en el bolero caben cuatro peperonis, 0 sea un
cuarto por compas, en la pizza corrido, solo caben tres, por eso la pizza se siente diferente.
Esto ayudo a los docentes a sacar equivalencias entre las fracciones, tomando como base los
compases (6/8, 8/8) para encontrar cdmo cambia el sonido con cada cancién.

Disertaron lo consciente que es, por la musica, entender las fracciones, porgue ahi se sienten
y queda mas claro con el apoyo visual. Llegd el momento de hacer creacion artistica, y se les
pidio dividirse en dos equipos de pizza, para que, unos marcaran un corrido con lo que tenian
y otros un bolero. Presentaron su composicion percutiva siguiendo el metronomo a un tempo

de 60 bits, y terminamos con un fuerte aplauso por el concierto que dieron.

Para el momento de la reflexion, se les preguntd que como observaron la propuesta,
comentaron que parecia compleja, porque no podian contar los tiempos en el huapango, pero
que si se tomaban canciones que ellos podian dominar bien, era probable que se adaptaran el
trabajo. Otras maestras comentaron que es una manera muy sencilla de incluir a la educacion
artistica en esta modalidad, porque ha quedado completamente olvidada por la complejidad
que tiene transmitirla via remota. Mandaron via correo electrénico sus aportaciones y

reflexiones por medio de un Google forms.

Las aportaciones y reflexiones de los docentes se registraron en la siguiente tabla, donde se
tomaron en cuenta los criterios generales de las preguntas de cierre. Se recopilaron un total
de 26 reflexiones sobre la practica docente, donde se analizaron las opiniones que mas se
repetian para registrarlas como positivas, negativas o con resistencia. Las primeras debian
reportar adjetivos o sustantivos donde connotaran verbos para llevar a cabo la accion, las
segundas, adjetivos, sustantivos o adverbios para no llevar a cabo la accién y las terceras,

expresiones que incluyeran si o no llevar a cabo la accidn y tuviesen una condicionante.
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Criterio Palabras y/o cometarios que se

repitieron

Aceptacion de la estrategia Buena, aceptable, probable, adecuada,
complicada, no es algo nuevo, ya lo
haciamos.

Validacion de los recursos Viable, se puede hacer, se puede

implementar, tenemos lo necesario,
tendriamos que prepararnos, puede ser

complicado.
Momento durante la organizacion de la Al inicio, para detonar un proyecto, al
didactica final, no sabria donde llevarla a cabo, creo
que seria facil que me perdiera.
Lluvia de ideas Con perimetro, con figuras, para las

autobiografias, con sumas y restas, para
vincular educacién fisica, con fisica y el
movimiento, con espafiol y los poemas. No
hay relacién con muchos contenidos,
Tendria que analizar con qué contenidos
ajustarla, debo aprender primero musica y
danza para hacerlo.

Percepcion de la educacion artistica Cambi6 porque pensé que no era muy
importante, no crei que pudiera aprovechar
el arte para ensefiar, requiere de
preparacion, pero es mas sencillo que saber
de autores consagrados, es mas cercano a
nuestra realidad, se siente folcldrico, pero
no en el sentido solia entenderlo, que nos
den mas capacitacion de esto, requiere de
conocer previamente las disciplinas y no
alcanzamos a hacerlo, si cambid, pero no
creo que me dé el tiempo para planearlo, si
cambid, pero para hacerlo hay que tener
capacitacion previa.

Tabla 6. Registro de expresiones que se repiten en las reflexiones.

Positivas Negativas Neutrales
Aceptacion de la  Buena, aceptable, complicada no es algo nuevo, ya
estrategia probable, adecuada lo haciamos.
Validacion de Viable, se puede ninguna tendriamos que
los recursos hacer, se puede prepararnos, puede
implementar, ser complicado.
tenemos lo necesario
Momento Al inicio, para no sabria donde Ninguna
durante la detonar un proyecto, llevarla a cabo, creo
organizacion de  al final que seria facil que
la didactica me perdiera.
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Lluvia de ideas

Percepcion de la
educacion
artistica

Con perimetro, con
figuras, para las
autobiografias, con
sumas y restas, para
vincular educacion
fisica, con fisicay el
movimiento, con
espanol y los
poemas.

Cambio porque
pensé que no era
muy importante, no
crei que pudiera
aprovechar el arte
para ensefiar, es mas
cercano a nuestra
realidad, se siente

No hay relacion con
muchos contenidos

Requiere de conocer
previamente las
disciplinas y no
alcanzamos a
hacerlo, si cambio,
pero no creo que me
dé el tiempo para
planearlo.

Tendria que analizar
con gué contenidos
ajustarla, debo
aprender primero
masica y danza para
hacerlo.

Si cambid, pero para
hacerlo hay que tener
capacitacion previa.

folclorico, pero no en
el sentido solia
entenderlo, que nos
den més capacitacion
de esto.
Tabla 7. Categoria de las expresiones recopiladas

Ademas, se rescataron las expresiones que hacian referencia a las tres partes de la propuesta
triangular: contexto, interpretacion y creacion artistica. En los registros verbales se puede dar
cuenta de que los docentes pudieron observar el contexto, ya que en ambas intervenciones se
incluyo la parte historico-cultural, se incluyé un analisis de la obra o la preparacion técnica
y por ultimo se les permitié crear una versién con base en lo que aprendieron del curso. Hay
registros donde los docentes dicen que les gusté conocer mas de la historia de las canciones,
que les gustd conocer otras culturas, expresiones donde sefialan lo complejo del trabajo de
construccion con musica y danza, pero la facilidad que tiene al acercarse a contextos mas
conocidos. Y todos aprecian la libertad que da la creacion artistica para la expresion humana.
Si bien, lo triangular de esta propuesta era formar ‘alumnos’ que se acercaran mas al arte,
segun las reflexiones se aceptd que la educacion artistica es importante y se puede aprovechar

para algo mas.

Como otro de los resultados y a manera de manejar los materiales didacticos de las sesiones,

se construyd un sitio de internet donde se vincularon todos los resultados de la basqueda de
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recursos?’. Ahi se pueden encontrar desde planeaciones elaboradas para implementar las
exploraciones artisticas transversales hasta recursos de uso libre para incluirlas en las que los
docentes generen. Es también un espacio donde pueden compartir las experiencias y el uso

de la propuesta.

Evaluacion de la intervencién

Para evaluar estas intervenciones, se establecieron dos vertientes. La primera fue la
comparacion con los objetivos establecidos y alcanzados, la segunda la percepcion general

de las exploraciones artisticas transversales y su viabilidad.

Para dar cuenta de la primera vertiente, se comparan los objetivos especificos contra lo que
se elaboro para este reporte. El primero de ellos fue hacer una revisién documental sobre
transversalidad en la educacion artistica, se registrd en el estado del conocimiento. El Gltimo
proyecto que se registro fue el del libro ‘Artes mds alld del aula’ de Consuelo Arguedas

Quesada el cual fue una aportacién valiosa para este trabajo.

El siguiente objetivo especifico fue realizar un diagndstico de la practica educativa en
telesecundarias en Aguascalientes. Se dio cuenta de ello en la fundamentacion teérica, mas
concretamente en la argumentacion teérico-metodologica. Gracias al apoyo de las entrevistas
iniciales a padres de familia y el diario de campo que llevo la maestranda, se pueden rescatar

tres areas que estructuran esta investigacion:

e Lapreparacion de los profesores de Telesecundaria con relacion a las artes.

e El tiempo destinado a las artes.

e Las areas disciplinares que se pueden abordar transversalmente.
El siguiente objetivo especifico tiene relacion con describir el contexto de telesecundarias
rurales en Aguascalientes. De igual manera se da cuenta de ello en la fundamentacion tedrica.
Se describen situaciones especificas que afectan a las comunidades rurales en las que se
establecio la implementacion. Debido a los acuerdos de confidencialidad con la unidad

receptora, no se pueden hacer publicos los resultados, aunque el objetivo se cumplié. Otro de

20 https://sites.google.com/view/exploracionesartsticastransver/eat-desde-la-danza-y-la-m%C3%BAsica
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los objetivos fue disefiar talleres de exploraciones artisticas transversales, también se cumplié
y esta registrado en el apartado de Disefio de la intervencion, durante las seis etapas llevadas
a cabo por la investigadora. El ultimo objetivo se relaciona con implementar los talleres en

distintas comunidades, el cual se documenta en la seccién de resultados de la intervencion.

Por lo anterior, es pertinente sefialar que el objetivo general de la investigacion el cual fue
implementar estrategias didacticas transversales desde la musica y la danza, a partir de las

reflexiones de docentes de telesecundarias rurales, se cumplio.

Los alcances de esta intervencion fueron adecuados a la linea de investigacion que se siguio,
cuyo propésito es la difusion, formacion de publicos, actualizacion docente e intervencién
educativa que fomenten la apropiacion y socializacion de las artes, fundamentado en un
conocimiento especializado de las disciplinas artisticas y una reflexiéon inter/multi/trans-

disciplinar.

Esta investigacion cumplioé con actualizar a los docentes de telesecundaria en utilizar a la
educacién artistica como una estrategia de ensefianza, para ello se intervino con talleres
donde vivenciaran la estrategia, la cual permitié apropiarse de temas y expresiones artisticas
propias de su dia a dia. Tuvieron la oportunidad de socializar sus gustos musicales, sus
sentimientos ante la danza y comprender las diferentes acepciones de las disciplinas

involucradas.

Para implementar estas actividades, la investigadora se tuvo que preparar en aquellos
elementos que considerara débiles y asi profesionalizando su perfil en arte. La eleccion del
abordaje triangular tiene como resultado, participantes que son capaces de apreciar mas el
arte y hablar de él como algo familiar, con lo que conviven diariamente. Siendo un estudio
exploratorio, se encuentran variables promisorias para estudiar de cerca en la telesecundaria.
Se encontraron datos relevantes que favorecen y sirven para confirmar muchos otros estudios
descriptivos sobre la educacion artistica y el concepto arte-educacion, pero la gran
exploracion que se hizo fue acercar el arte a maestros que carecen completamente de
formacion artistica para hacer mas sencillo su abordaje. En la medida de lo posible, se buscé
definir el funcionamiento de la telesecundaria y su relacién lejana con la educacion del arte.
La meta de la investigadora siempre fue recabar informacion de este tema desde una

perspectiva algo innovadora.
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El riesgo fue alto, los obstaculos impedian muchas veces avanzar en el camino planeado,
pero, debido a la flexibilidad de la investigacion, se desarrollaron habilidades de paciencia,
serenidad y receptividad, se pudo cambiar el rumbo y conseguir el objetivo planteado.

Fue complicado establecer variables de intervencion y trabajo de campo debido a que, en el
momento de entrada, las cosas se complicaron més. Esto impidi6 en gran medida poder hacer

un estudio mas descriptivo sobre el fenomeno.

En cuanto a la unidad receptora, quedo satisfecha con los resultados. Se han abierto méas
posibilidades de capacitacion, se planea que para agosto de 2021 se lleven a cabo tres cursos
mas con temas de participacion social, literatura y perimetros. Quedo para todos los docentes
abierta la cooperacion en el Google sites creado para esta investigacion. Hay también en
propuesta para el Tecnol6gico de Monterrey un laboratorio de arte y ciencia, tomando como
base estas implementaciones. También se presentd una carpeta al Centro de actualizacion del

magisterio para realizar cursos de capacitacion con respecto a este tema.

Dentro de las recomendaciones que se reportan para continuar con este estudio, estan las

siguientes:

1. Capacitacion docente como prioridad. Es urgente la actualizacién docente, continua
y cercana. Valdria la pena pensar en gestionar apoyo para recibir asesorias en campo,
porque muchas veces es ahi donde surgen las dudas.

2. Dar vitalidad académica a los docentes. Muchos profesores se sienten sobre cargados
con las actividades burocraticas que tienen que realizar. Tal vez no es posible vaciar
la carga, pero si pueden revitalizarse académicamente. Con esto nos referimos a que
las universidades inviten a los maestros a hablar sobre las experiencias educativas

que tienen, seria enriquecedor.

3. La educacion artistica como remedio. Algo que se pudo observar en este estudio es
la resistencia de los maestros a cambiar sus practicas porque creen que ‘“‘sera
complicado”. Llevar a cabo mas exploraciones como estas y hacer participes a los
docentes puede ayudarles a hacer familiar el arte y este ser un remedio para despertar

inquietudes y crear nuevas ideas.
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4. Recursos libres. Durante la bdsqueda de recursos, se disertd sobre la necesidad de
recursos libres pensados para didacticas especificas. Por ejemplo, en una de las
intervenciones se deseaba reproducir la masica a la par del metrénomo, pero al hacer
la prueba previa, no se pudo empatar. ES importante que existan recursos que se
compartan con especificaciones bien pensadas para el uso de la ensefianza.
Regularmente, hay muchisimos recursos en la red, pero tienen problemas como estar
dispersos, creados para otros fines o de mala calidad. Se necesita un repositorio donde
puedan acceder a estos recursos. Existen varios gratuitos para docentes, pero hay

pocos para la educacion artistica.

5. Retomar algunas viejas practicas. Después de la reforma del 2006, los maestros
tiraron por la borda los contenidos televisivos. Sin embargo, estos se siguen
produciendo y suelen estar bien fundamentados, con aportaciones muy valiosas. La
recomendacion en los talleres que se impartieron fue que buscaran en YouTube el
canal de EDUSAT? y se sorprenderian de la cantidad de recursos que hay,
especialmente disefiados para ellos. El reto seria incluirlos en su practica docente para

realizar estas mediaciones.

6. EIl arte de diario. Un estudio muy interesante seria el de justificar por qué los
programas de educacion artistica debieran ser flexibles a la realidad de cada entidad.
Se sabe que la propuesta de acercar las Bellas Artes a la educacion tiene un objetivo
mayor, pero muchas veces queda lejano a las diversas realidades que vive el pais. En
este ejemplo, si se buscara hacer una orquesta en estas escuelas, como es la intencion
del nuevo secretario de educacion, ni siquiera se alcanzaria con los alumnos que tiene.
Cuidar la flexibilidad de los programas de estudio para la educacion artistica seria un

buen proyecto de investigacion.

7. Latelesecundaria, un modelo olvidado. Seria muy importante promover mas estudios
en la telesecundaria. Se sigue dando por sentado que, al ajustar a la secundaria, la

telesecundaria hara lo mismo. No es asi, las realidades didacticas, numero de alumnos

21 https://www.televisioneducativa.gob.mx/
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y manejos de grupo son completamente diferentes. Entender este modelo, puede ser

la clave de su permanencia.

8. Mas danza y mas mdsica. Las artes visuales siguen apoyando mucha de la
transversalidad del arte. La misma investigadora se apoyd del estimulo visual para
complementar sus intervenciones. Sin embargo, la musica y la danza pueden ofrecer
muchos rasgos de transversalidad. Realizar practicas con ello, seria también

interesante.

Conclusiones

La capacitacion docente y la vinculacion educativa: la tarea urgente en la telesecundaria

Como se ha visto desde la historia de la telesecundaria, la actualizacion docente es un tema
que esta difuso en todos los tramites que se tienen. En un primer momento, pareciese que el
Consejo Técnico Escolar cubria esta situacion; sin embargo, es insuficiente ante el sin

numero de saberes que debe tener el profesor.

Como quedd de manifiesto en este trabajo, al revisar los planes y programas de la
telesecundaria, son demasiados los temas que tiene que dominar el maestro guia para poder
impartir clases en el entorno en el que se sitda. Aun mas cuando el personal es insuficiente y
un docente tiene que dar clases a primero, segundo y tercero de secundaria, que es una
realidad existente. Entre los constantes cambios educativos, la desaparicion o apertura que
tuvieron los maestros de utilizar e implementar las tecnologias de la informacion, parece que
el docente esté perdido entre todas las posibilidades y ninguna de ellas. Lo mas comodo es
seguir el libro y explicar aquello que no les quede claro a los alumnos. Es por eso que la
educacién artistica es desdefiada, porque la carga de saberes, habilidades y actitudes que el

docente tiene que tener es muy alta.

Por otro lado, se comprobd que la educacion artistica necesariamente debe tener una
preparacion minima. La intervencion educativa exigio en la maestranda cursos y lecturas para
preparar las mediaciones con los docentes. Esta premisa es la que no tienen constante los
maestros, no solo en educacién artistica, sino en todos los aspectos educativos. En un

constante ir y venir de cambios en las politicas pablicas, es dificil establecer una capacitacion

75



adecuada para ellos ya que, con los diferentes cambios, lo primero en lo que se tiene que
actualizar es en como funcionara la escuela. No se juzga el cambio educativo constante, la
educacion es un ente que esta en invariable transformacion, planeada o no, un ejemplo esta
pandemia; sin embargo, hay que incidir en que la investigacion no solo del arte, también de
la educacion, debe y tiene que ser ‘a prueba de todo’. Si la constante es el cambio en la

educacidn, entonces capacitemos a los docentes para el cambio.

Estas exploraciones artisticas traen consigo una propuesta que ayuda a los docentes a
intervenir su clase con elementos transversales: vemos arte, matematicas, espafiol, historia,
biologia... al mismo tiempo. Son en si mismas, una manera de diversificar la manera de
ensefiar y distribuir los horarios en atencion a otros temas. Ademas de traer consigo el
aprendizaje situado, ya que es respetuoso con el contexto que ellos tengan y deseen

compartir.

No obstante, la intervencion dejo una reflexion en la maestranda: la necesidad de vincular a
las instituciones de nivel medio superior y superior con la educacion basica. Uno de los
grandes compromisos de estas es el beneficio para la sociedad. Debe de existir una
vinculacion constante entre los profesionistas del arte y la educacion en general. Y la
didactica de los temas particulares debe ser un tema curricular en las carreras dedicadas a la
disciplina artistica, porque, aunque el artista realice produccidén, estd mediando
educativamente. Un ejemplo, los museos que, aunque las piezas estén expuestas y sean
producciones del artista, estan mediando en la apreciacién, entendimiento del contexto y la

técnica utilizada. En sintesis, el arte es un educador innato.

Esta gestion de vinculacion entre profesionistas y la educacion basica debe ser tema de la
actualizacién docente. Los canales, procesos y procedimientos para solicitar que un
profesional llegue a su escuela, seria un curso excelente para incluir en la capacitacion del

magisterio.

Es indispensable que el Centro del arte y cultura de la Benemérita Universidad Autonoma de
Aguascalientes establezca canales de comunicacion claros para el aprovechamiento y puesta
en practica de sus profesionistas. Vincular, no solo ayudaria a los docentes a descargar un
poco su trabajo, sino que los acercaria a diferentes ideas para estrechar lazos con el arte. Es

prudente también que la institucion observe en sus planes la posibilidad de situar la etnografia
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en sus estudiantes, ya que esto permitird la flexibilidad de los programas de educacion

artistica en la educacion basica.

Con este trabajo, se buscé contribuir por medio de recursos libres de uso e ideas didacticas,
motivar a los docentes a que reflexionaran sobre su practica. Si a esto se pudiese afiadir la
capacitacién constante y la vinculacion de los profesionales, se aseguraria de alguna manera

una escuela mas humana.
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AnNexos

Preparacion de la maestranda
Siguiendo las etapas del disefio de intervenciones, en la etapa uno que conlleva la

preparacion de la investigadora, se presentan datos recopilados en entrevistas con Fernando

Aragén y Aline de Castillo, asi como las primeras intervenciones que se tuvieron.

Entrevistas

Fernando Aragon, entrevista realizada el dia 15 de diciembre de 2019, en el Café el
Péndulo del Centro Comercial Perisur, en la Ciudad de México durante la estancia de la
maestria:

Maestranda: Hola Fernando, antes que nada, gracias por el tiempo, tus comentarios como
especialista en la educacion artistica son importantisimos para el desarrollo de estas
intervenciones. Lo primero que te quiero preguntar, suponiendo que hay un hueco en la
educacion artistica en México, ¢Cual crees gue es la principal causa?

Fernando Aragon: ... Durante toda mi vida como docente de danza e incluso bailarin
ehhh, me he fijado que los maestros de educacion basica, llamale de preescolar, primaria y
secundaria siempre tienen un monton de problemas para llevar a cabo su labor, desde que
el director no le da la importancia y nada mas les llama cuando hay festivales del dia de la
madre, hasta que toman como actividad relajante, que si puede llegar a ser, la educacion
artistica y la mandan los viernes, que por lo regular tienen concejo técnico. Aqui en
Ciudad de México es incluso més dificil llevar a cabo todo. En un ultimo recuento de la
SEP, los profesores de arte al nivel nacional solo representan el 5.54% del total del
magisterio jimaginate la carga que tienen los profesores! Los maestros de asignatura
curricular solo manejan un plan de trabajo, acé los profes de artes manejan a veces hasta
tres. Simale a ello que muchos de los profes de primaria y preescolar no tienen ni siquiera
la preparacion para abordar los temas, es complicado, pero es una realidad del sistema
educativo.

Maestranda: ¢ Consideras entonces que la capacitacion docente es un problema?

Fernando Aragén: Siy no. Por alla de los primeros afios en que se fundaron el INBA'y
posteriormente CONACULTA se realizaron esfuerzos importantisimos por capacitar a los
profesores, es el caso de los CENDART y sus cursos de capacitacion. Creo que la
informacidn esta ahi, pero no se ha encontrado la correcta vinculacion entre los que saben
y los que ignoran...mmmm... puede ser, me atrevo a suponer, que es porque los que saben
desconocen a los que ignoran y los que ignoran no saben que lo ignoran. Entonces se
vuelve un circulo vicioso en donde se hacen muchos esfuerzos por presentar educacion
artistica a personas que no le dan importancia, al final no es motivo para evaluacion.

Maestranda: Fer, entonces, si lo que consideras es que hay poco interés de los profesores
hacia la educacion artistica, entonces ¢ Cual es la propuesta para atraerlos a esta?

Fernando Aragén: considero que la propuesta es no sobreacargarlos de trabajo. Suficiente
tienen con atender un grupo grande de chicos, en edades complicadas y con situaciones
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sociales, familiares y econdémicas diversas. En definitiva, los profesores no deberian
cargar con el peso de saber (hace una expresion de comillas con los dedos) de arte. Insisto
que el camino es la vinculacion...

Maestranda: disculpa que te interrumpa, pero si no es la responsabilidad del profesor
saber de arte, entonces ¢ De quién deberia de ser?

Fernando Aragdn: no es que no sea responsabilidad del profesor, creo que la
responsabilidad radica en reconocer que no sabe de arte y no inventarse cosas por sacar el
tramo. Asi como hay capacitaciones para todo, también hay capacitaciones para docentes,
el punto es investigar y saber que, si no domino el tema, busco ayuda de algin experto que
me pueda auxiliar. Pero el profesor de primaria o preescolar, por ejemplo, cree que con
ensefarle algunos pasos aprendidos de un video de youtube o algin hazlo tu mismo esta
cubriendo las necesidades artisticas, que hay que ser claros, en un primer momento no
debe exigirse un dominio de la historia del arte, pero en las edades tempranas debe ser el
arte un motor para hacer funcionar nifios con destrezas motrices gruesas y finas, ademas
de asentar en ellos términos como ritmo y coordinacion que son valiosisimas en esa edad,
eso es precisamente lo que el profesor no esta obligado a saber, lo que si tiene que saber es
a pedir ayuda.

Maestranda: Fernando, has realizado una serie de grabaciones de acceso libre no solo de
historia de la danza, sino también de los principios basicos de la técnica para el Acervo de
EDUSAT, muchos de ellos son materiales especificos para Telesecundarias... ;jpor qué
crees entonces que se necesita vinculacion con el experto? ¢ No crees que con la difusion
de estos materiales se puede avanzar?

Fernando Aragén: Pues si se puede avanzar, siempre y cuando los materiales sigan una
planeacion determinada. De nada sirve queeeee, por ejemplo, el profesor de telesecundaria
le ponga los videos a los alumnos para seguirlo si no hay una integracion a los temas.
Muchos profesores de telesecundaria, bueno al menos aca en Ciudad de México, creen que
con terminar las paginas del libro de texto y poner los videos los alumnos ya estan
aprendiendo a bailar. Tu'y yo sabemos que hay mas detras de la danza, desde entender la
musica hasta las habilidades que el cuerpo adquiere con la préactica diaria. Los materiales
son excelentes recursos para el profesorado, peeero no sustituyen el seguimiento del
profesor ni los beneficios extra que puede llegarse a tener. Es por eso que estos videos
requieren en si un sentido, ser parte de algo, no solo pasarlos por pasarlos.

Maestranda: Fernando, ya para concluir ¢ Como ves la investigacion educativa,
especificamente en la educacion artistica, en un futuro préximo?

Fernando Aragén: Lo veo esperanzador. Personas como la doctora Maria Esther,
Georgina, Olga, etcétera, a quiénes tuviste la oportunidad de conocer en el Seminario, me
dan la impresion de que los esfuerzos se estan haciendo. Cada quién aporta desde su
trinchera, ahora mismo tu intervienes un modelo muy olvidado por la misma Secretaria y
que tiene tantas carencias. Creo que ya hay muchos investigadores que estan centrandose
en la importancia y beneficios que tiene acercase a la educacion artistica.

Maestra Aline del Castillo, docente de danza etnocontemporanea. Curso en su estudio en
Tequisquiapan, duefia de Khamsa, laboratorio de danza que permite acercarse a la cultura
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mexicana a través de cualquier lenguaje dancistico. Dentro del curso que dur6 3 dias (del
18 al 21 de diciembre), la maestranda rescato tres reflexiones importantes para el trabajo:

Aline del castillo, en clase de ritmologia:

PRIMERA REFLEXION: Chicas, es importantisimo seguir el pulso. El pulso es
universal, es la belleza del sonido. Son asi porque son el mismo corazon. Asi de universal
debe ser la preparacion del docente: revisar ritmos, melodias y letras musicales debe ser
un trabajo etnograéfico, el lenguaje se debe volver el pulso, la preparacion, el compromiso.
Hay movimientos propios de cada uno de los estados, personas, hasta la forma de caminar
de cada comunidad es diferente, busquen el movimiento en ustedes y su entorno, porque
ahi va a estar el pulso, el lenguaje y por supuesto, en donde nos debemos de preparar.

- Esta reflexion es importante porque invita a los artistas y preparadores a hacer
contacto con los alumnos y encontrar en lo cotidiano, aquello que se puede
incorporar al lenguaje dancistico.

Aline del Castillo, en clase sobre corporalidad:

SEGUNDA REFLEXION: El lenguaje corporal debe de venir de la memoria. La memoria
es para el ser humano el punto de ancla de su realidad. Es a partir de la memoria que
entendemos de donde venimos y vamos dejando camino. La corporalidad desde la memoria
es un vinculo entre lo que quiero aprender y lo que aprendi. Observen mucho, platiquen
mucho, la danza se platica también.

- Esta reflexion es importante porque la memoria es uno de los ejes que otros
investigadores sefialan como parte de la formacidon de la cultura. Aunque el estudio
de corte exploratorio que se esta haciendo no sefiala esas partes, es importante
recordar que la parte etnografica en la comunidad debe prevalecer en el
movimiento, madsica y contexto.

Aline del Castillo, en un ejercicio sobre la ciudadania de la danza:

TERCERA REFLEXION: Nos hemos movido de un lado a otro y hemos disfrutado como
se siente ser el norte, del centro y sur del pais (hace referencia al ejercicio que realizamos
previamente donde escuchabamos la musica e imagindbamos como se movian cada uno de
los habitantes donde se ubicaba la cultura) ahora imagina ser un habitante de ningun lado,
no tienes cultura, no hay memoria, solo lenguaje: ¢ Qué harias?

- Esta reflexion fue reveladora para la maestranda. Realmente no pasaria nada si no
fueras ciudadano de ningun lado porque tienes memoria y lenguaje. Estos limites
desdibujados en donde creia que la cultura era todo, regresa al ser humano como
un habitante duefio de su cuerpo y movimientos, pero al mismo tiempo, hay una
necesidad latente en todos los participantes de este curso por imaginar cdmo seria
una danza, como la masica. Creo que el arte es necesario.
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Ademas de estos datos recopilados en la estancia que se realizo6 en la Ciudad de México,
aqui en la Universidad Autdnoma de Aguascalientes se asistié a un curso-taller

‘Fundamentos de educacion musical: Orff, Dalcroze y Schafer” impartido por el doctor

Raul Capistran Gracia
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Dentro del marco del Coloquio Nacional e Internacional de Educacion Musical en su
edicion sexta y tercera respectivamente, se tuvo la oportunidad de tomar clases con la

maestra Patricia Arenas y Barrero quien dio un curso sobre educacion musical.
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Se llevaron a cabo dos pruebas piloto antes de realizar las intervenciones a partir de las

siguientes planeaciones con la finalidad de hacer los ajustes pertinentes para las
intervenciones con los docentes de la zona de telesecundarias.

Primera intervencion piloto

Intervencion llevada a cabo el dia 20 de noviembre de 2018, en la Unidad de Estudios
Avanzados de la Benemérita Universidad Autonoma de Aguascalientes, asisten alumnos de

la Licenciatura en Musica. Tuvo una duracion de 120 minutos.

Maestria en Arte
Guia didactica
PRIMERA INTEVENCION PILOTO

EXPLORACIONES ARTISTICAS TRANSVERSALES: UNA PROPUESTA DIDACTICA
PARA SECUNDARIAS RURALES DESDE LA DANZA Y LA MUSICA

2. INFORMACION BASICA DEL CURSO
TITULO JERARQUIA DE PARTICIPANTES | Minimo 5, maximo

OPERACIONES; LA 20
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MUSICA'Y LA DANZA

AL RESCATE

90 minutos Ser alumno de
mausica del séptimo
y/o noveno

semestre.

A partir de un ritmo 4/4 sencillo, los alumnos aprenderan pasos basicos de danza para

poder desarrollar una coreografia en donde interpreten como entienden la jerarquia de

operaciones matematicas.

Establecer una relacion transversal entre la masica, la danza y las matematicas.

Préctica de ritmo 4/4

Presentacion y reflexion en

plenaria de su coreografia Pasos basicos de expresion

para repasar la jerarquia de corporal
operaciones

Tiempo para preparar su Explicacidn sobre la jerarquia
propia coreografia de operaciones
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Contenidos Objetivos particulares Tiempo
a. Ritmo 4/4 (saidi) Repasar con ellos el ritmo
en un tempo de 60 bpm
para familiarizarse con él.
b. Pasos l;)gswos de . Practicar !os pasos en el 20 minutos
expresion corporal: tempo y ritmo que se
paso griego, paso frente | presento.
Yy giro, giro en tres
tiempos.
c. Explicacion de Explicamos por medio de
jerarquia de imagenes y un vu;leo para 10 minutos
operaciones, con que recuerden cuales eran
imagenes y video. las jerarquias de las
operaciones.
d. Colaboracion para Observar la aplicacion de
formar una coreografia | los pasos y seguimiento de
con los pasos y el ritmo | la musica para explicar un
visto, que relate como | tema matematico 15 minutos
entendieron ellos la
jerarquia de las
operaciones.
e. Explicacion de la Verbalizar el aprendizaje
jerarquia de adquirido. 25 minutos

operaciones desde sus
coreografias

7. TECNICA DIDACTICA

Aprendizaje significativo.

8. METODOLOGIA DE TRABAJO

Primero se les dan los elementos de musica y danza, para después introducir los
conceptos de matematicas y que lleven a cabo su interpretacion de estos desde el arte.

9. SECUENCIA DIDACTICA

Pasos

Material

Productos que
incluyen las
evidencias de
aprendizaje para
evaluarlas
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@

Se inicia con el calentamiento para preparar el
cuerpo.
Se presenta el ritmo Saidi (dum-tac-tac-dum-tac)
en 4/4. Se canta un poco y se analiza.
Se establece un caminar basico al ritmo.
Se ensefian los pasos basicos:

a. Paso griego

b. Paso al frente y giro

c. Giro en tres puntos.

d. Giro.
Se les muestra el video:
https://www.youtube.com/watch?v=FIjylOufxyU

y se les ensefia la imagen de la piramide con la
jerarquia de operaciones. Preguntamos:
a. ¢Podremos aplicar la danza y la musica a
las matematicas?
b. ¢Qué relaciones podemos observar?
c. ¢Cbémo podriamos explicar esto con una
coreografia?
Se les da tiempo en equipos para que preparen
una coreografia de 4 a 8 secuencias de 8x para
presentar su explicacion de la jerarquia de
operaciones.
La presentan frente al grupo y explican cual es la
razon de elegir los movimientos, las secuencias y
los pasos.
Cerramos con la reflexion:
a. ¢Qué mas podemos aprender a partir de
la masica y la danza?

Bocina,
metronomo,
ritmo saidi.

Mousica,
bocina con
auxiliar de
audio o
bluetooth

Computadora,
imagenes
para todos

Préactica de los pasos
en individual y en
equipo

Trabajo de la
coreografia en
equipo

10. EVALUACION

Sera una reflexion que permita observar si la implementacion es viable o no.
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Minuta de la sesion:

MINUTA

ASUNTO: Primera explo.ramo'n artistica: Ta!ler con los alumnos de la FECHA- 20.11.2018
Licenciatura de Misica de la UAA
ELABORADA POR: Nelly Angélica de Loera Pérez

DESARROLLO DE LA SESION:

Se inicia la sesion a las 9:00 am con una breve presentacion de parte de la doctora
Susana Carbajal Vaca sobre los elementos importantes que deben considerarse en la
pedagogia de la musica. Presenta al maestrante Nelly Angélica de Loera Pérez la cual
sera la guia en el desarrollo de la sesion.

La guia, inicia con un calentamiento de articulaciones y muscular, el cual se hace con
musica seleccionada, el ritmo saidi (ritmo de 4/4, que se compone de un golpe grave,
uno agudo, seguido de un silencio dos graves y un agudo) para trabajar pulso y ritmo.
Posteriormente, se camina un poco al ritmo y se ensefian algunos pasos basicos de
danza: el paso griego, algunas coordinaciones mano y pie ademas del giro en tres
puntos.

Se aborda el tema de la jerarquia de operaciones. En ella se explica cémo las
operaciones siguen un orden para resolverse se hace de acuerdo con una estructura ya
establecida para obtener el correcto resultado. Después se les da un tiempo a los
alumnos de planear una coreografia al ritmo saidi para representar como se veria esa
jerarquia de operaciones desde una coreografia. Los alumnos practican su coreografia y
después la presentan a la guia.

El tiempo se agota y el cierre se ve afectado por ello. La doctora Susana interviene para
pedir que expliguen sus creaciones, pero solo algunos equipos logran hacerlo. La
implementacion no se consigue completa debido a dos cuestiones: la primera la
planeacion de los tiempos no fue adecuada y no se contaba con los recursos tecnoldgicos
suficientes para ver el video donde explicaban la jerarquia de operaciones, por lo tanto,
la guia tuvo que improvisar esta parte y explicarla desde el pizarrén.
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Segunda intervencién piloto
Segunda sesion llevada a cabo en una escuela primaria al oriente de la ciudad, con 5

docentes. Se llevo a cabo el dia 9 de octubre de 2019 en las instalaciones de la primaria con

una duracién de una hora y media a partir de la siguiente planeacion:

Maestria en Arte
Guia didéctica
SEGUNDA IMPLEMENTACION PILOTO

EXPLORACIONES ARTISTICAS TRANSVERSALES: UNA PROPUESTA DIDACTICA
PARA SECUNDARIAS RURALES DESDE LA DANZA Y LA MUSICA

11. INFORMACION BASICA DEL CURSO
TITULO Exploraciones artisticas PARTICIPANTES | Minimo 5, maximo

transversales: una vision 20

didactica diferente

DURACION | 60 minutos REQUISITOS Estar en la préctica

docente
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12. DESCRIPCION DEL TALLER

Este taller esta dirigido a los docentes que estan frente a grupo y estén interesados en
implementar una practica didactica a traves del arte. A partir de las exploraciones
artisticas en la danza, se estableceran los elementos transversales para desarrollar
proyectos de trabajo en equipo que incorporen teméticas de matematicas. El taller
refuerza temas del curriculo formal, que involucre el arte como estrategia de ensefianza —

aprendizaje.

13. OBJETIVO GENERAL

Implementar exploraciones artisticas a traves de la danza que permitan fortalecer temas
de matematicas desde una estrategia didactica que permita establecer elementos de

transversalidad.

14. ESQUEMA DEL CURSO

Exploraciones artisticas
transversales

a. Reflexion sobre el
contexto de su
escuela

a. Existenciay
unicidad: uso
de dngulos en

rectas
perpendiculare

15. CONTENIDQOS, OBJETIVOS Y TIEMPOS ESTIMADOS

Contenidos Objetivos particulares Tiempo
a. Reflexiones sobre el Detonar la reflexion:
aprendizaje a través del | ¢Aplicaremos las artes a las 30 minutos
arte
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matematicas o las
matematicas al arte?

b. Ejemplificar la Construir una coreografia
estrategia que implique el uso de
angulos y lineas.
c. Reflexion sobre la Reflexionar las posibilidades

metodologia de trabajo | que brindan los contextos
escolares para la
implementacion de la
metodologia

30 minutos

16. TECNICA DIDACTICA

Aprendizaje mediante proyectos artisticos con enfogue en aprender sirviendo

17. METODOLOGIA DE TRABAJO

La forma de trabajo se llevara a cabo desde la ejemplificacion de la estrategia didactica,
donde los participantes viviran el trabajo. Aprenderan una coreografia que incluya el
trabajo de los angulos de 90° y 45°, las lineas paralelas y perpendiculares. Las
reflexiones se evidenciardn en una guia de observacion. Después, se dirigira la sesion
hacia el analisis de su practica docente, para poder contextualizar la realidad e
implementacion de la estrategia ensefiada.

18. SECUENCIA DIDACTICA

Productos que
incluyen las
Pasos Material evidencias de
aprendizaje para
evaluarlas

9. Se inicia con el video “Geometric dance” de
Bauhaus Movement.
(https://www.youtube.com/watch?v=U26jnb3kd _Y)

En el ejemplo:

¢Aplicamos las matematicas al arte o el arte a las Proyector,
matematicas? pantalla,
Reflexionamos sobre la estrategia, comparten si la han video

utilizado alguna vez o no.

10. Ejemplificamos la estrategia: comenzamos a
aprender los pasos y la secuencia de trabajo. Al
momento que se van ejecutando, vamos
verbalizando la cancién de repaso de angulos.
Primero se aprenden los pasos en individual.

11. Se juntan las cinco personas. La secuencia la tienen

que desarrollar formando dos figuras Mdsica,
fundamentales: el cuadrado y la linea. Aprendemos | bocina con
todos la coreografia y la repasamos. auxiliar de
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12. Se les da la guia de observacion para angulos donde | audio o
detallan paso a paso cuales son los angulos, figuras | bluetooth
y lineas que recorren, lo hacen con un cédigo que
ellos conozcan, a manera de mapa de trabajo.

13. Presentan por equipo su coreografia de 20 Hoja de Préctica de los
segundos. observacion | pasos en individual
14. Regresamos en formacion herradura para escuchar | de angulos y en equipo
las reflexiones. Se les comparte desde el site de y figuras

Google la descripcion de la metodologia con los
materiales disponibles. En equipos elaboran una
reflexion que indique:

a. ¢Implementarias esta estrategia en tu Google site
clase?

b. Teniendo en cuenta tus recursos ¢;Crees
que el método pueda implementarse en
tu practica docente?

c. ¢En qué momento de tu secuencia
didactica lo pondrias?

Trabajo de la
coreografia en

p ] equipo
d. ¢Qué otras ideas se te ocurren que
pudieran funcionar, en caso de que
quisieras implementar la estrategia, que
involucren aprendizajes a traves del
arte?
15. Compartimos en plenaria las posibilidades de la
implementacion.
Hoja de
observacion
contestada

19. EVALUACION
Sera una reflexion que permita observar si la implementacion es viable o no segun su
practica docente.

Minuta de la sesion:

MINUTA

ASUNTO: Primera prueba piloto: Exploraciones artisticas FECHA: 09.10.2019
transversales
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ELABORADA POR: Nelly Angélica de Loera Pérez

DESARROLLO DE LA SESION:

Se inicia la sesién a las 10:00 am con la presentacion de la facilitadora. Se les platica
un poco del proyecto y porque se les solicita su apoyo. Algunos docentes comentan el
interés sobre los temas de educacidn artistica, otros refieren que es muy poco el tiempo
que se tiene para abordar esos temas, pero todos coinciden en que no se sienten muy
preparados para guiar a los nifios en temas artisticos, "no sé ni por donde empezar, pa’
acabar pronto’ comenta un profesor. La facilitadora comienza a detonar una serie de
preguntas con ellos y les pone el video “Geometric dance” de Bauhaus Movement. Se
cuestiona que es lo que observan, entre las respuestas estan el ritmo, la masica, las
formas que logran con las manos. Se hace evidente para los profesores como con los
brazos forman angulos de 90 y 45 grados. Se detona la pregunta ¢Aplicamos las
matematicas al arte o el arte a las matematicas?

Después se les invita a levantarse para aprender algunos pasos, se les explica que se
Ilevara a cabo un ejercicio similar. Los docentes aprenden los pasos de una secuencia
coreogréfica previamente compuesta con una cancion que dice:

Comienzo con 90, brinco a 45y cierro hasta el O;
Con estos angulos puedo formar cuadrados, triangulos y lineas;
Todo es basico, todo es claro.

Repetimos la cancion mientras hacemos la coreografia, esto sirve a los docentes para
aprenderse la secuencia. Algunos presentan dificultad para adaptarse al trabajo
colaborativo cuando armamos la secuencia de pasos con todos, pero los demas le
ayudan a lograr la meta. Los docentes presentan solos la coreografia, pero esta vez se
usa la cancion de “Paloma negra” en una version acustica para hacer la secuencia de
movimientos. Les parece gracioso a los docentes hacerlo con la cancion debido a que
sienten que deben impostar la voz para cantar “como el mariachi”. La guia aprovecha
el sefialamiento para hablarles un poco de la cancion, de lo que representa, asi como en
que ritmo esta y como llego ese tipo de melodias a México.

Para cerrar la clase, nos sentamos en herraduray ellos hacen su mapa de la
coreografia, les parece simpatico que para recordarla cantan la cancioncita que
aprendimos. Ahora comentamos sobre su practica docente, se les cuestiona que tan
probable es que utilicen este tipo de intervencidn con sus alumnos, recuperamos todos
los temas que vimos, restan temas como movimiento, coordinacién, los angulos, las
figuras que se forman con los angulos, el trabajo en colaboracion, lo que aprendieron de
la cancion y como cantando todavia recuerdan con el movimiento cual es la diferencia
entre los angulos de 90 y 45 grados.
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DESARROLLO DE LA SESION:

Les parece una didactica bastante interesante y responden las preguntas del cierre. Se
termina la sesion a las 11:05 am.
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Aunado a esto, se realizaron practicas con los alumnos del Tec de Monterrey en Prepa para
realizar una Feria Medieval que mezclaba las matematicas y la literatura, los chicos leyeron
“El infierno” de Dante Alighieri y juzgaron lanzando su nombre con una flecha - segun la
investigacion bibliografica — a un personaje de la época medieval segun los circulos del
infierno. Para ello tuvieron que hacer una ‘diana’, dividirla en 9 secciones y calcular el

lanzamiento para que cayera en el circulo que pretendian.
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Para las etapas cinco y seis que corresponden a la planeacion e implementacion de las

intervenciones, se visitd en diversas ocasiones las comunidades
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Evidencia de intervenciones practicas
Posteriormente se implementd la primera intervencidn con las docentes de la zona. Se

realiz6 el 9 de marzo de 2019, en marco del paro nacional de las mujeres. Se llevo a cabo
en la Unidad Regional de Servicios Educativos (URSE) de la zona 9, con una duracion de 1

hora y 45 minutos.

Maestria en Arte
Guia didéctica
PRIMERA IMPLEMENTACION PRACTICA

EXPLORACIONES ARTISTICAS TRANSVERSALES: UNA PROPUESTA DIDACTICA
PARA SECUNDARIAS RURALES DESDE LA DANZA Y LA MUSICA

| 20. INFORMACION BASICA DEL CURSO |
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Exploraciones artisticas Minimo 5, maximo

transversales: una vision 20

didactica diferente

90 minutos Estar en la préctica

docente

Alineados al nuevo modelo de la Escuela Mexicana, este taller busca entablar dialogos
entre el cuerpo y la autoaceptacion desde el cuerpo femenino utilizando como lenguaje la
danza denominada “bellydance”, donde a través de una coreografia se podran establecer

reflexiones acerca del género femenino.

Establecer una reflexién sobre el género femenino, la relacion con el cuerpo y la

autoaceptacion donde el lenguaje comun sea la danza denominada “bellydance”.

Exploraciones artisticas

- b. Lo cotidiano de

nuestro cuerpo

2. Exploracién
del cuerpo

2. Pasos basicos de
bellydance

b. Lo que me
gusta y lo que
no

3. Coreografia 'y
reflexion
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24. CONTENIDQOS, OBJETIVOS Y TIEMPOS ESTIMADOS

Contenidos Objetivos Tiempo
particulares
d. Pequefio video sobre el género femenino y se | Detonar la
responde la pregunta ¢ Qué es ser mujer en reflexion: ¢Qué es
México? ser mujer en
https://www.youtube.com/watch?v=k9Ae5n66bvo | México? ¢Qué
VIVO COMO MUIET 1 51 minutos
en México?
e. Hablamos de violencia en México a partir del | Encontrar puntos
violentometro e identificamos los niveles de | en comun sobre
violencia que se han sufrido y ejercido violencia ejercida
https://www.youtube.com/watch?v=rFY9EuUEsfeA | y sufrida.
f. Hablamos de autoviolencia, detonamos la Si aplicaré el
reflexion sobre la violencia que se han violentometro en
autoejercido. mi ¢En que color 15 minutos
estaria? ;Qué
violencia me he
autoinfringido?
g. Reconocemos: se comenta lo que no Se detona la
aceptamos de nosotras del todo y aquello que | reflexion ¢Qué
nos fortalece acepto y trabajo
en mi? (Que de 10 minutos
mi cuerpo es
bello? ;Qué de mi
cuerpo me
representa?
h. Construyendo la danza: lenguajes comunes Se les muestran
entre la danzay el cuerpo cuatro pasos
béasicos de
bellydance a partir 25 minutos
de aquello que
ellas sefialaron
como importante
en su cuerpo
i. Coreografia con ritmo base “baladi”

25. TECNICA DIDACTICA

Desing Tinking en transversalidad con Arte Educacion

26. METODOLOGIA DE TRABAJO

Primero se reflexionara sobre las posibilidades de ser mujer en México, la violencia
infringida, recibida y autoinfringida para establecer las relaciones en el cuerpo y las
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posibilidades de expresar a traves de la danza un discurso de autoaceptacion y el género

femenino.

27. SECUENCIA DIDACTICA

Productos que incluyen las evidencias de

Pasos Material L
aprendizaje para evaluarlas
Se inicia con el video “;Qué es
ser mujer en México”
Se detona la pregunta ¢Qué vivo
yo como mujer en México?
Observamos el violentometro,
detonamos ¢Qué nivel violencia
me han ejercido o he ejercido?
Comentamos con las maestras qué
tipo de violencia se han ejercido a Proyector,
ellas mismas. Dibujamos la figura pantalla,
video

A partir de lo que dibujaron
elegimos pasos de bellydance con
los que puedan sacudir esa
violencia del cuerpo, observamos
los pasos y se hace énfasis en que | Musica,
son movimientos propios de la bocina con
mujer, que son formas cotidianas | auxiliar de
en las que se mueven. Hablamos | audio o Préctica de los pasos en individual y en
del Baladi y la posicion de la bluetooth equipo
mujer en oriente, como el baladi
es un baile de pueblo y lo bailan
las mujeres en sus casas, a manera | Hoja de
de terapia. figura

humana
Hacemos una coreografia con
mausica de baladi con los
movimientos, cantamos todas
juntas: Google site

Me acepto como soy, me amo por
lo que soy y aquello que no me
gusta, tengo el poder y la decision
de cambiarlo.

Se presenta la coreografia y
cerramos con una reflexion.

Regresamos en formacion
herradura para escuchar las
reflexiones. Se les comparte desde
el site de Google la descripcion de

Trabajo de la coreografia en equipo

Hoja de observacion contestada

108



la metodologia con los materiales
disponibles. En equipos elaboran
una reflexion que indique:

a. ¢Implementarias
esta estrategia
en tu clase?

b. Teniendo en
cuenta tus
recursos ¢ Crees
que el método
pueda
implementarse
en tu préactica
docente?

c. ¢Enqué
momento de tu
secuencia
didactica lo
pondrias?

d. ¢Qué otras ideas
se te ocurren
que pudieran
funcionar, en
caso de que
quisieras
implementar la
estrategia, que
involucren
aprendizajes a
través del arte?

16. Compartimos en plenaria
las posibilidades de la
implementacion.

28. EVALUACION

Sera una reflexion que permita observar si la implementacion es viable o no segun su
practica docente.
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Reflexion docente de intervencién didactica nimero uno sobre violencia de género.

Maestria en arte, Benemérita Universidad Autonoma de Aguascalientes

111



Nombre del ¢Me quiero? Dias de
taller: intervencién:
Horario: 10:00 — 12:00 horas Ubicacién:
Facilitador: Nelly Angélica de Loera Pérez

DATOS GENERALES DEL DOCENTE

Grado que imparte:  Primeroy segundo de Numero de

secundaria alumnos:

Edades: 12 a 14 afios

Comunidad:

9 de marzo de 2020

Unidad Regional de
Servicios Educativos
(URSE) oriente de la
ciudad de
Aguascalientes

12

Congregacion
Matamoros

¢Implementarias esta
estrategia en tu clase? ¢Por
que?

Si. Me parece una manera muy humana de acercarme a
temas delicados para conversar en la comunidad, porque
muchas mamas sufren de violencia en casa.

Teniendo en cuenta tus
recursos ¢Crees que el
método pueda implementarse
en tu practica docente?

Pues, mas 0 menos. Los recursos de espacios y cosas Si
los tenemos, pero necesitaria aprender danza para poder
hacer algo asi con mis alumnos, ademas tendria que

buscar algo que involucrara a los nifios.

¢En qué momento de tu
secuencia didéctica lo
pondrias?

Al inicio o al final. Definitivamente no es una estrategia
gue pueda utilizar como para que aprendan algin

concepto.

¢ Qué otras ideas se te ocurren
que pudieran funcionar, en
caso de que quisieras
implementar la estrategia, que
involucren aprendizajes a
través del arte?

Pues yo lo que se es danza folclérica. Tal vez podria
hacer algo similar a esto, pero buscando pasos de danza
folclérica que me ayuden. Buscar algin tema o cuento
como el que compartio la maestra que tenga que ver con | au
lo que en realidad vivimos como sociedad.

Reflexion docente de intervencion didactica nimero uno sobre violencia de género.

Maestria en arte, Benemérita Universidad Auténoma de Aguascalientes
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Nombre del ¢Me quiero? Dias de 9 de marzo de 2020

taller: intervencion:

Horario: 10:00 — 12:00 horas Ubicacién: Unidad Regional de
Servicios Educativos
(URSE) oriente de la
ciudad de
Aguascalientes

Facilitador: Nelly Angélica de Loera Pérez

DATOS GENERALES DEL DOCENTE

Grado que imparte: Tercero de NuUmero de 6
telesecundaria alumnos:
Edades: 14 a 15 afos Comunidad: Congregacion
Matamoros
¢Implementarias esta Si se puede. Pero tendria que buscar la manera de que
estrategia en tu clase? ;Por con mis conocimientos cumplirla. La haria porque creo
que? gue es una manera atractiva para los chavos de aprender.
Teniendo en cuenta tus Si se puede. Tenemos los espacios y el material, si nos
recursos ¢Crees que el apoyamos de videos de YouTube como los que nos

método pueda implementarse | €nsefio la maestra, se puede.
en tu practica docente?

¢En qué momento de tu Lo dejaria como al inicio para hacer un proyecto con
secuencia didactica lo ellos.
pondrias?

¢Qué otras ideas se te ocurren | Nos serviria para activacion fisica y aprovechar ver
que pudieran funcionar, en valores con ellos.

caso de que quisieras
implementar la estrategia, que AM
involucren aprendizajes a
través del arte?

Reflexion docente de intervencion didactica nimero uno sobre violencia de género.

Maestria en arte, Benemérita Universidad Autonoma de Aguascalientes
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Nombre del ¢Me quiero? Dias de
taller: intervencién:
Horario: 10:00 — 12:00 horas Ubicacion:
Facilitador: Nelly Angélica de Loera Pérez

DATOS GENERALES DEL DOCENTE

Grado que imparte: Tercero de NUmero de
telesecundaria alumnos:
Edades: 14 a 15 afnos Comunidad:

9 de marzo de 2020

Unidad Regional de
Servicios Educativos
(URSE) oriente de la
ciudad de
Aguascalientes

Duraznillo

¢Implementarias esta
estrategia en tu clase? ¢Por
que?

Si, creo que asi estd mas sencillo aplicar la educacion
artistica, porque no exige que yo sepa de mdsica culta o
esas cosas, es facil si presentamos lo que sabemos méas

organizado.

Teniendo en cuenta tus
recursos ¢Crees que el
método pueda implementarse
en tu practica docente?

Si se puede, nada mas se necesita una bocina y un
espacio, y eso lo tenemos en la escuela y si yo presento
lo que se de arte, pues ayuda mucho, todos sabemos algo

de arte.

¢En qué momento de tu
secuencia didéctica lo
pondrias?

Lo dejaria para la clase de educacion artistica, igual

hasta sirve para repasar contenidos.

¢ Qué otras ideas se te ocurren
que pudieran funcionar, en
caso de que quisieras
implementar la estrategia, que
involucren aprendizajes a
través del arte?

Pues se me ocurre ver en asignatura estatal, porque hay
un tema que justo habla de eso, solo lo tendria que
ajustar para verlo con los nifios también.

AM
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La segunda intervencidn practica se llevé a cabo en abril de manera remota ya que debido a
la pandemia COVID-19 se suspendieron las clases presenciales desde marzo. Se adapt6 un

curso en linea impartido por medio de la plataforma zoom el dia 24 de abril de 2020.

Maestria en Arte
Guia didactica
SEGUNDA IMPLEMENTACION PRACTICA

EXPLORACIONES ARTISTICAS TRANSVERSALES: UNA PROPUESTA DIDACTICA
PARA SECUNDARIAS RURALES DESDE LA DANZA Y LA MUSICA

29. INFORMACION BASICA DEL CURSO

TITULO El ritmo fraccionante PARTICIPANTES | Minimo 5, maximo
20

DURACION | 60 minutos REQUISITOS Estar en la practica
docente

30. DESCRIPCION DEL TALLER
Este taller esta dirigido a los docentes que estan frente a grupo y estén interesados en

implementar una practica didactica a traves del arte. A partir de las exploraciones
artisticas en la musica, se estableceran los elementos transversales para desarrollar
proyectos de trabajo en equipo que incorporen teméticas de matematicas. El taller
refuerza temas de fracciones, compéas y musica regional mexicana e involucra el arte

como estrategia de ensefianza — aprendizaje.

31. OBJETIVO GENERAL
Reflexionar sobre las posibilidades de incluir a la educacion artistica en los temas

académicos en la nueva modalidad digital e implementar exploraciones artisticas a través
de la musica que permitan fortalecer temas de matematicas desde una estrategia didactica

que permita establecer elementos de transversalidad.

32. ESQUEMA DEL CURSO
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Exploraciones
artisticas desde la
musica

Se escucha la musica
tradicional mexicana:

Se reflexiona sobre la
pertinencia de la
intervencion

bolero y corrido

Ubicamos compases y

comparamos con
fracciones

33. CONTENIDOS, OBJETIVOS Y TIEMPOS ESTIMADOS

Contenidos Objetivos particulares Tiempo

J. Boleroy corrido: Ubicar puntos en comun y

historia, similitudes y | diferencias de las canciones

diferencias
k. Contexto de las Hacer un recuento de la 30 minutos

canciones en la importancia de los ritmos en

comunidad y en México

México.
I. Reflexion sobre la Reflexionar las posibilidades

metodologia de trabajo | que brindan los contextos !

30 minutos

escolares para la
implementacion de la
metodologia

34. TECNICA DIDACTICA

Aprendizaje mediante proyectos artisticos con enfoque en aprender sirviendo

35. METODOLOGIA DE TRABAJO

La forma de trabajo se llevara a cabo desde la ejemplificacion de la estrategia didactica,
donde los participantes viviran el trabajo. Escucharan canciones que tienen un contexto
similar en México, pero hay diferencias en su estructura ritmica. A partir de ello se
ejemplificara con fracciones estas diferencias desde la alegoria de la pizza, se finaliza
con una reflexion de la practica docente.

36. SECUENCIA DIDACTICA
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Pasos

Material

Productos que incluyen las evidencias de
aprendizaje para evaluarlas

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Se escuchas las canciones
seleccionadas para la
implementacion un bolero
y un corrido de antafio,
otros del contexto actual.
Se buscan similitudes y
diferencias. Se anotan.

Se aborda el contexto e
historia de ambos ritmos
gue conforman las
canciones.

Se cuenta el compas para
representar la pizza con
las fracciones.

Se hace un concierto con
percusiones corporales,
siguiendo los dos tipos de
ritmos.

Regresamos para
escuchar las reflexiones.
Se les comparte desde el
site de Google la
descripcion de la
metodologia con los
materiales disponibles. En
equipos elaboran una
reflexion que indique:

a. ¢Implementarias
esta estrategia
en tu clase?

b. Teniendo en
cuenta tus
recursos ¢Crees
que el método
pueda
implementarse
en tu préactica
docente?

c. ¢Enqué
momento de tu
secuencia
didactica lo
pondrias?

d. ¢Qué otras ideas
se te ocurren
que pudieran

Cuenta Zoom

Imagen de
pizza

Hoja de
observacion
de angulos y
figuras

Google site

Escucha activa y participacion

Debate de los datos encontrados

Encuesta contestada
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funcionar, en
caso de que
quisieras
implementar la
estrategia, que
involucren
aprendizajes a
traves del arte?
23. Compartimos en plenaria
las posibilidades de la
implementacion.

37. EVALUACION

Sera una reflexion que permita observar si la implementacion es viable o no segun su
practica docente.

P 000432/ 004112 F)

Seguin Tus Labios - Los Plebes del Rancho de Ariel Camacho [Video Oficial]

Puta (] s et modo e patal completa
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Reflexion docente de intervencién didactica nimero uno sobre violencia de género.

Maestria en arte, Benemérita Universidad Autonoma de Aguascalientes

Nombre del El ritmo fraccionante Dias de 24 de abril de 2020
taller: intervencion:

Horario: 10:00 — 12:00 horas Ubicacion: Plataforma Zoom
Facilitador: Nelly Angélica de Loera Pérez

DATOS GENERALES DEL DOCENTE

Grado que imparte:  Segundo y tercero de  Numero de 14
secundaria alumnos:

Edades: 13 a 15 afios Comunidad: Norias de Paso
Hondo

¢Implementarias esta Creo que si. Estuvo bien interesante porque no me habia

estrategia en tu clase? ;Por dado cuenta de que puedo utilizar elementos como la

qué? musica para detonar un proyecto, por ejemplo. Me

parece adecuada.
Teniendo en cuenta tus Si, tenemos todos los recursos en el salon, realmente no
recursos ¢Crees que el se necesita mucho, yo creo que lo que necesitamos es

método pueda implementarse | capacitacion.
en tu practica docente?

¢En qué momento de tu Ahora que se vino la pandemia ha sido dificil dar clase
secuencia didactica lo de Educacién artistica, no lo habiamos hecho. Creo que
pondrias? con esto se puede conjuntar para dar clases.

¢ Qué otras ideas se te ocurren | Siempre tengo problemas con los temas de fisica. Ahora

que pudieran funcionar, en que lo pienso, el sonido también es una cualidad fisica,
caso de que quisieras creo que lo juntaré con algun experimento que puedan
implementar la estrategia, que | Nacer en casa. AM

involucren aprendizajes a
través del arte?

Reflexion docente de intervencion didactica nimero uno sobre violencia de género.

Maestria en arte, Benemérita Universidad Autonoma de Aguascalientes
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Nombre del El ritmo fraccionante Dias de 24 de abril de 2020

taller: intervencion:
Horario: 10:00 — 12:00 horas Ubicacion: Plataforma Zoom
Facilitador: Nelly Angélica de Loera Pérez

DATOS GENERALES DEL DOCENTE

Grado que imparte:  Primero, segundo y NUmero de 22
tercero de alumnos:
telesecundaria

Edades: 12 a 15 afios Comunidad: El codo

¢Implementarias esta
estrategia en tu clase? ¢Por
qué?

Si. Esta bien facil asi. Realmente pensaria al revés qué
de las otras materias se pueden apoyar de la educacién
artistica para hacer estas estrategias.

Teniendo en cuenta tus
recursos ¢Crees que el
método pueda implementarse
en tu préactica docente?

Si, pues esta muy sencillo, solo necesitas el material y
estad todo en internet. Es muy simple. Ya en presencial,
igual le batallamos poquito por el internet.

¢En qué momento de tu
secuencia didéactica lo
pondrias?

Al inicio o al final. Puede ser que hagan un producto
artistico donde plasmen lo que aprendieron del tema o
gue se les despierte la espinita por el tema cuando tenga
que ver con algo de arte.

¢ Qué otras ideas se te ocurren
que pudieran funcionar, en
caso de que quisieras
implementar la estrategia, que
involucren aprendizajes a
través del arte?

En algunos momentos batallo para que lean, bueno
realmente en todos los momentos. Pero si los invito a
hacer un museo con sus dibujos inspirados en cuentos,
igual logro que nomas por hacer el dibujo lean el cuento.

AM
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