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Resumen
La industria cultural y econdomica cinematografica, histéricamente, apoyada en la evolucién
de los discursos, nuevas narrativas, generacion de nuevas tecnologias, y distintos marcos
legales, ha transformado la manera en que las sociedades perciben, crean e interactian con
los productos cinematograficos.

Desde el cine, se ha posibilitado que ptublicos mas vastos tengan acceso a expresiones
artisticas y culturales, sin embargo, dicha accesibilidad no se refleja en los procesos de
produccion de las obras cinematograficas; y resulta inquietante que el problema se torna mas
complejo conforme nos vamos alejando de las grande capitales que centralizan los recursos.

Hacer cine, no es un proceso sencillo, mucho menos economico. En la periferia, la
actividad cinematografica se enfrenta a condiciones desfavorables para su realizacion, por
ello, es necesario analizar y reflexionar distintos métodos que posibiliten el quehacer
cinematografico.

A través de un andlisis y comparacion de los principales modelos de realizacion, del
contexto nacional y local que enmarca a la industria cultural cinematografica, y finalmente
de las politicas publicas que lo amparan, se proponen reflexiones que se aterrizan en un
estudio de caso de una propuesta de realizacion de largometraje en Aguascalientes,
denominada “El circo del suicidio”.

El autor de esta investigacion, aporta dos perspectivas importantes del panorama; el
primero desde el punto de vista de la academia, y el segundo, desde su experiencia como
creador de productos cinematograficos; para ofrecer puntuales observaciones que abonan a
la discusion, reflexion y propuesta de un modelo de realizacion de bajo costo, enmarcado en
las coordenadas geograficas, sociales, y temporales; que se ajusta a las necesidades
especificas de cada proyecto, denominado cine posible.

En este documento, ademas, se analiza la industria cinematografica de Aguascalientes

desde distintos enfoques y adjunta una carpeta de produccion del largometraje antes referido.



Abstract
Historically, the film cultural and economic industry, supported by the evolution of
discourses, new narratives, generation of new technologies, and different legal frameworks,
has transformed the way societies perceive, create and interact with film products.

From the cinema, it has been possible for larger audiences to have access to artistic
and cultural expressions, however, such accessibility is not reflected in how the production
processes of cinematographic works; and it is disturbing that the problem becomes more
complex as we move away from the large capitals that centralize resources.

Making films is not a simple process, much less an economic one. In the periphery,
the cinematographic activity faces unfavorable conditions for its realization; therefore, it is
necessary to analyze and reflect on different methods that make the cinematographic works
possible.

Through an analysis and comparison of the main models of filmmaking, the national
and local context that frames the cultural film industry, and finally the public policies that
support it, reflections are proposed that land in a case study of a proposal to make a feature
film in Aguascalientes, called "El circo del Suicidio".

The author of this research contributes two important perspectives of the panorama;
the first one from the point of view of the academy, and the second one, from his
experience as a creator of cinematographic products; to offer punctual observations that pay
to the discussion, reflection and proposal of a low cost model of film realization, framed in
the geographic, social, and temporary coordinates; that adjusts to the specific necessities of
each project, denominated possible cinema.

This document also analyzes the film industry in Aguascalientes from different

perspectives and includes a production folder for the aforementioned film.



1 Planteamiento del problema

1.1 Introduccion

La presente revision de bibliografia y referencias, estan enfocadas a la reflexion sobre la
situacion actual de los modelos y métodos de realizacion de cine en México, un
acercamiento al comportamiento historico del mismo, el modelo de centralizacion que ha
adoptado la Industria cinematografica del pais, la produccion de cine independiente de los
programas de mecenazgo de gobierno, y la generacion de productos cinematograficos
impulsados por programas académicos de instituciones educativas. Asi mismo, se enlista
informacion sobre la creacion de largometrajes en Aguascalientes, y los modelos y
caracteristicas de cada produccion.

En muchas ocasiones tratar de explicar la realidad del contexto en el que se
encuentra un tema en especifico se torna en un problema complejo, dada la cantidad de
factores y variables a las que es necesario recurrir para que la explicacion tenga sentido; y
también por la diversidad de puntos de vista desde los que se puede observar el mismo
hecho. Cada largometraje es distinto y unico, y también lo es el proceso de desarrollo, asi
como sus etapas de produccion, a través del analisis cualitativo de la informacion obtenida,
se busca proponer un modelo especifico y acotado a las necesidades de El circo del
suicidio, como enuncia Castafieda a continuacion:

Cada pelicula es tinica y no se puede reproducir realmente, incluso si Hollywood de

vez en cuando libera remakes o secuelas que apuntan a copiar, para mejor o para

peor, lo que hizo un cine con éxito. Las peliculas también reflejan su €poca, y en
ultima instancia se experimentan en la oscuridad de una sala de cine por diferentes
personas que han llegado a compartir la misma experiencia durante dos horas o asi.

Las peliculas pueden incluso convertirse en eventos simbolicos, sociales o populares

(Castanieda Suarez, Lopez Gradilla, Magana Marquez, Mora Rodriguez, & Pajarito

Guzman, 2017).
Las fuentes primarias y secundarias consultadas son bibliografia especializada en

inglés y espafiol, articulos de investigacion, tesis y entrevistas a creadores de cine

mexicanos contemporaneos. Una serie de entrevistas a productores de largometrajes en
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Aguascalientes, los anuarios estadisticos de IMCINE 2017 y 2018, asi como la consulta de
informacion directa con el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE). Una estancia
en el marco del Festival Internacional de Realizacion Audiovisual (FIRA) en la que el autor
recopild informacion a través de la aplicacion de un cuestionario grabado en video, en
entrevistas con creadores participantes del festival, provenientes de distintas locaciones de
Latinoamérica. La observacion de los proyectos realizados durante el festival, por medio de
una guia de observacion previamente disefiada en coautoria con sus tutores de posgrado.
Revision documental de peliculas realizadas en Aguascalientes, y las nombradas por
IMCINE como peliculas independientes que no recibieron apoyo del Estado, resultado de la
consulta directa con IMCINE después de revisar el anuario estadistico 2018 de la misma
institucion.

Ademas, como parte del programa profesionalizante de la Maestria en Arte de la
Universidad Autonoma de Aguascalientes (UAA), se cred una carpeta de produccion para
el largometraje “El circo del suicidio”, proyecto dirigido por el autor de esta investigacion.
Dicha carpeta se desarroll6 en torno a la reflexion de la informacion obtenida por los
medios antes citados, y bajo la premisa de participar en la convocatoria de FOPROCINE en

co-produccion con escuelas de cine, del Instituto Nacional de Cinematografia (IMCINE).

1.2 Justificacion
La investigacion de este documento se realiza por el interés personal del autor, de disenar el
modelo de realizacion Cine Posible, donde se analice la situacion local de Aguascalientes,
se reflexione, y se logre crear la carpeta de desarrollo de pre-produccion del proyecto de
largometraje “El circo del suicidio” de autoria del investigador, como producto
profesionalizante de la Maestria en Arte, parte del Programa Nacional de Posgrados de
Calidad (PNPC), y que ofrece la Universidad Autonoma de Aguascalientes (UAA).

Por otra parte, enumerar y establecer los tipos de apoyos a los que puede sujetarse
un proyecto de largometraje desde la localidad, analizar distintos modelos de realizacion y
financiamiento, equipo técnico de produccion digital de bajo costo, apoyos ofrecidos por
actores culturales y sociales locales, nacionales, e internacionales; y plataformas digitales

que ofrecen nuevos canales de distribucion y exhibicion.
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Es importante mencionar que El circo del suicidio, es un proyecto cinematografico
de ficcidn, con un discurso de caracter social, pues en su argumento desarrolla situaciones
que llevan a una critica social del autor, y por eso, se escribe a continuacion un breve
analisis del reflejo de la violencia y situaciones sociales en el cine mexicano.

La carpeta de desarrollo de produccion de una pelicula es necesaria como punto inicial para
la realizacion de un proyecto cinematografico, es la primera etapa de la produccion de una
pelicula, y sirve para determinar el tipo de modelo de produccion y de rodaje, se crea a
través de un trabajo de reflexion sobre las posibilidades econdmicas y geograficas, que van
moldeando desde el proceso de escritura del guion a la pelicula en si. Ademas, genera
certidumbre a través del calculo de costos y tiempos de produccion de la pelicula, asi como
plasma las ideas creativas de distintos departamentos del crew y se genera una imagen
detallada del argumento del largometraje.

La realizacion del proyecto de largometraje “El circo del suicidio”, nace de la
necesidad del autor de crear obra cinematografica con un trasfondo social, un canal de
comunicacion para expresar posturas e inquietudes a cerca del México actual, desde una
coralidad que conjuntan varias voces, al plantear un desarrollo del tema desde un formato
en que existen varios personajes protagénicos, divididos uniformemente en cada uno de los
diez episodios que contiene de la pelicula.

El proyecto se comenz6 a escribir en verano de 2010, cuando como tesis de egreso
de la licenciatura en comunicacion e Informacién (LCI), de la Universidad Autonoma de
Aguascalientes (UAA); se realizo el cortometraje Vagon (Rodriguez Pasillas, 2011), la
cuarta historia en el orden dramatico de El circo del suicidio. Vagon fue seleccionado en los
festivales de cine VIART de Venezuela, FENAVID de Bolivia, Cinélatino Rencontres de
Toulouse, Foco Oaxaca, Shorts Shorts, y en la Cinéfondation del Festival de Cannes;
durante afos, el autor continu6 trabajando paulatinamente en los guiones de las demas
historias que conforman el proyecto. Hasta uniformar las historias en un solo guion.

El circo del suicidio es un proyecto que representa un reto formal y técnico, por la
cantidad de personajes, el tipo de disefio de produccién planteado, y el factor geografico y
temporal por el que atraviesa México y concretamente Aguascalientes. Lo anterior debe ser
tomando en cuenta en el disefio del modelo de produccién que se proponga para el

proyecto.
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El argumento de “El circo del suicidio” busca generar una critica social, a través de
una comedia circense de humor negro, drama, fantasia, y ciencia ficcion. Tocando temas
como la violencia normalizada, la misoginia y el machismo, la desaparicion de personas, la
cisma en el modelo tradicional de familia, el poder del icono que representa el narcotrafico,
la depresion psicologica en masas, el clasismo y la separacion de clases economicas, y el
suicidio.

La pelicula tiene como meta, generar una denuncia en la realidad, desde del
universo fantdstico creado por las herramientas del cine, usar el icono del circo como un
velo que cubre el mensaje colectivo de las historias del largometraje. Y que cubre también
al espectador, posiciondndolo en una situacién cémoda donde identificarse con los
personajes de “El circo del suicidio” no sea de una manera directa. Es decir, el uso de
personajes arquetipos de la cultura y que son faciles de reconocer, como payasos, mimos,
magos, domadores de animales; aunque representen a gran parte de la poblacion de México
por las historias y su desarrollo dentro de la narrativa, existe una barrera circense que no
permite la invasion directa a la posicidn y susceptibilidad del espectador de cine.

Aunque el propdsito es reflejar una sociedad como la mexicana, es imposible no
considerar las similitudes con nichos sociales de otros paises en vias de desarrollo; el autor
ha tenido especial cuidado en la escritura del guion y su carpeta de produccién, para lograr
una identidad que no sea exclusivo de la idiosincrasia de México, sino que el lenguaje y
mensaje sean universales.

Es pertinente realizar un analisis objetivo y sustentado por la investigacion del
desarrollo de largometrajes realizados en Aguascalientes y la region, asi como peliculas
realizadas en México por medio de modelos de produccion independientes y/o alternativos;
que se convierta en la base de una propuesta de un modelo mixto de realizacion, que se
mezclen también con los métodos usados por el autor en su propia experiencia como
creador.

Un modelo que el autor denomina como Cine Posible, que logre ser tnico y
ajustado para cada proyecto, en este caso El circo del suicidio, un modelo que justifique
cada planeacion y decision, y asi disminuya los riesgos de produccion del largometraje y
contribuya a la creacion y promocion de la industria cultural en la ciudad de

Aguascalientes.
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La propuesta de analizar y reflexionar distintos modelos de produccion, a través de
un estudio de caso de una pelicula en particular, para asi desarrollar un modelo de
produccion con caracteristicas de otros varios, pero ajustado a las necesidades particulares,
es lo que el autor denomina Cine Posible, e intenta demostrar que se puede realizar cine
desde la periferia de la Industria, aprovechando los recursos técnicos, humanos, y
geograficos con los que se cuenta en la region donde se desarrolle el proyecto; separandose
asi de una de las caracteristicas del modelo de /ndustria en el que movilizan crews, talento,
y equipo técnico desde la capital del pais hasta la locacion aunque esté a una distancia
considerable, generando costos de millones de pesos por proyecto. Bajar los costos de
produccion, generando un tabulador més en congruencia con el mercado local, para genera

una industria cultural cinematografica, desde provincia.

1.3 Protocolo general

1.3.1 Problema

La realizacion de cine en México apoyada por el Estado, y la produccion de cine comercial,
se centraliza en la capital del pais, como consecuencia, la industria cinematografica del
pais, asi como proveedores, y gran parte de los recursos gubernamentales destinados a
proyectos de cine, dejando al resto de los Estados de la Republica Mexicana en una
situacion en la que para desarrollar proyectos cinematograficos, es necesario emplear
modelos de produccion alternativos a los de la Industria, que resultan en productos
cinematograficos desarrollados con recursos escasos y menor alcance en su etapa de
exhibicion.

Desde 2018, el interés de Secretaria de Cultura y en especifico del Instituto
Mexicano de Cinematografia (IMCINE), ha sido precisamente la descentralizacion de la
produccion de cine en el pais, a través de estrategias de desarrollo, produccién, y exhibicién
directamente en la comunidad donde surja el proyecto; sin embargo, dichos apoyos y
esfuerzos, estan disefiados para fortalecer el cine en la provincia como un esquema de
realizacion viable y sustentable, a pesar de que las cifras indican que la descentralizacion

no se esta logrando (Instituto Mexicano de Cinematografia, 2019).
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1.3.2 Pregunta General
(Qué modelo o combinacion de modelos de produccion, gestion de recursos, y realizacion
cinematografica es o son los mas adecuados para el desarrollo y produccion del proyecto de
largometraje “El circo del Suicidio” en Aguascalientes, ante la centralizacion de recursos
humanos y econémicos para la produccion, la poca inversion regional destinada a la
creacion de cine, y la poca experiencia de un crew local?
1.3.3 Preguntas Particulares
e Que especificidades de produccion requiere El circo del suicidio para su
realizacién?
e ;Cuales son los modelos de produccion usados en largometrajes desarrollados en la
capital del pais?
e ;Cuales son los modelos de produccion usados en largometrajes desarrollados en
provincia?
e ;Qué posibles estrategias de financiamiento existen para lograr productos
cinematograficos en Aguascalientes?
1.3.4 Hipotesis
Es posible crear el producto cinematografico “El circo del suicidio”, a través de la
integracion de caracteristicas de distintos modelos de produccion y financiamiento,
enfocados y acotados a las coordenadas geograficas y temporales de Aguascalientes,
México; basandose en las caracteristicas propias del proyecto y separandose de los
tabuladores de la Industria en la capital del pais.
1.3.5 Objetivo General
los modelos de produccion de largometrajes mas usados en México en general en la
actualidad, y en Aguascalientes a lo largo de la historia. Para identificar estrategias,
modelos de produccidon, métodos, convocatorias, y técnicas que permita disefiar una
estrategia factible y actual para la realizacion del proyecto de largometraje “El circo del
Suicidio” en Aguascalientes. Que ademas sitiia al investigador en una doble perspectiva, la
de académico y la de creador.
1.3.6 Objetivos Particulares

* Revision del guion del proyecto “El circo del suicidio”.
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e Generar un breakdown de necesidades de produccion del largometraje “El circo del
suicidio”.

* Realizar la conceptualizacion de una carpeta de desarrollo del proyecto “El circo del
suicidio”.

* Identificar las instituciones, fuentes posibles de financiamiento (empresas o individuos)
que podrian funcionar como co-productores.

* Analizar los distintos tipos de financiamiento, en liquido o en especie, y aterrizarlo a la
ciudad de Aguascalientes, para complementar la lista de coproductores e inversionistas.

* Conformacion del crew basico, generar propuestas artisticas de cada area (sonido,
fotografia, vestuario, maquillaje, arte).

* De acuerdo a la revision de informacion obtenida, disefiar un método de produccion y

financiamiento, estimando un presupuesto de acuerdo a la propuesta del autor.

1.4 Intervencion

Como complemento a la presente investigacion, el autor que funge también como creador
de productos cinematograficos, desarrolld en un esfuerzo compartido con un equipo de
personas que seran nombradas mas adelante; una carpeta de produccion del proyecto de
largometraje que funciona como su caso de estudio: “El circo del suicidio”. Una pelicula
episodica planeada a filmarse en formato digital, y con una duracion aproximada de 90 min.
A través de la reflexion de métodos y modelos de produccion, financiamiento y exhibicion,
y de acuerdo a las posibilidades que se ofrecen en el &mbito local en Aguascalientes.

Lo anterior, basado en la investigacion, compilacion y reflexion de datos historicos
sobre la realizacion de largometrajes en México y en concreto el estado de Aguascalientes,
enfocados en los modelos de produccion empleados y los principales modelos de
financiamiento de la industria cultural cinematografica del pais.

Ademas, con el afan de complementar la pertinencia de la investigacion, el
investigador asistio al Festival Internacional de Cine de Guadalajara 2019 en la modalidad
de Industria, y tuvo una estancia académica durante el Festival Internacional de Realizacién
Audiovisual (FIRA) 2019, donde documento a través de video entrevistas a los realizadores

locales, nacionales y extranjeros; observé de cerca las configuraciones de los modelos de
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produccion de la realizacion de ocho largometrajes internacionales, ademas participando
directamente como director de fotografia en la realizacion de una pelicula documental sobre

el FIRA 2019.

1.5 Antecedentes de la Investigacion

La inquietud del investigador nace desde 2012, cuando el cortometraje Vagon, estreno en
festivales de cine nacionales e internacionales. Comenzo a desarrollar su guion del
largometraje El circo del suicidio, pero las caracteristicas del proyecto lo hacian poco
viable para realizarse con los conocimientos sobre modelos de produccion y financiamiento
del realizador.

El antecedente préximo inmediato que da razon a esta investigacion, es el caso de
estudio de la preproduccion que desarrollo el investigador de 2014 a 2016, de un proyecto
de largometraje titulado “Tierra Adentro”, que surgi6 de la inquietud del autor, como
intento de consolidar un modelo de produccion que funcionara en Aguascalientes, y que
comparte importantes caracteristicas con “El circo del suicidio”, como el formato
episodico, la duracion, y el plan de realizarlo en Aguascalientes con talento local,
caracteristicas que resultan pertinentes de considerar en esta investigacion para buscar el
disefio de un modelo de produccion mixto denominado Cine Posible.

“Tierra Adentro” buscaba integrar al sector industrial de Aguascalientes,
instituciones gubernamentales, y sociedad civil, en un proyecto cinematografico que
generara identidad entre el espectador y Aguascalientes como region y como patrimonio
cultural, a través de historias ficticias que mostraban las locaciones de los municipios del
Estado, y donde actuarian personas de la localidad. Ademas, el proyecto también intentaba
apoyar a consolidar una industria cultural local de produccion y de exhibicion de cine local,
pues se pretendia distribuir gratuitamente directamente en la plataforma digital Youtube,
para que todos los colaboradores y el publico en general tuviera un acceso abierto al
proyecto. Véase Anexo A.

En 2016 se preproduce el largometraje “Tierra Adentro”, sin embargo, el proyecto
no logrd concretarse y solo se produjo uno de los once episodios planeados, “Los muertos

no se quejan’ que tampoco se culmind como se tenia calendarizado, y se pone en pausa
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hasta 2020, por falta de recursos econdmicos. Se propuso filmar una historia por cada
municipio de Aguascalientes, apoyandose de instituciones publicas de turismo y cultura, a
través de sus programas y presupuestos enfocados en promocion; ademas se contd con una
estrategia fiscal a través del apoyo del Instituto Nacional de Cinematografia y Artes
Visuales (INCAV), una asociacion civil aguascalentense especializada en cine, que fungiria
como productora ejecutiva y tenia la capacidad de expedir comprobantes deducibles de
impuestos fiscales a los patrocinadores del proyecto.

El plan de financiamiento consistia en implementar un modelo mixto que mezclaba
la autogestion, y trabajar con equipo técnico que ya se poseia; con convenios de co-
produccion con casas productoras audiovisuales, el canal de television Radio y Television
de Aguascalientes (RyTA), la UAA; y agentes profesionales independientes que
conformaron el crew y aportaban en especie la renta de su equipo técnico y el salario
equivalente a su trabajo como parte del equipo de produccion.

El proyecto fue ofrecido con el fin de colaboracion a distintas instituciones, la
Universidad Autonoma de Aguascalientes, a través de la licenciatura en artes
cinematograficas y audiovisuales ofrecid un apoyo en especie (lentes y luces
principalmente) que después fue retirado por el decano del Centro de la Cultura y las Artes
de la UAA con base a una decision de los representantes de la carrera de cine, ya que “el
corte de la pelicula era de tipo comercial, y en LACAV buscaban que sus alumnos
produjeran cine de arte” (J. Ruvalcaba, comunicacion personal, 5 de octubre de 2015).

El modelo que se siguid para producir consistio en dividir el argumento de la
pelicula en once historias que se filmarian de manera independiente y en tiempos con una
separacion considerable de un rodaje a otro, dependiendo sobre todo del financiamiento.

El autor de esta investigacion optd por producir un primer cortometraje, confiando
en que al estar listo para exhibirse, mas empresas e instituciones se sumarian al proyecto en
general, asi que se decidid producir el cortometraje “Los muertos no se quejan”, donde se
fusionaron caracteristicas del cine colaborativo y de cooperativa, sin conocer la teoria de
esos modelos en especifico, sino mas bien trabajando con gente que ya se habia laborado
antes, que existia una afinidad en gusto, y con el propésito en comun de conseguir un
primer largometraje en sus curriculums. El equipo era muy variado, especialistas con

trayectoria, pero también personas que debutaban y algunos que nada habian tenido que ver
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con la produccion de un proyecto cinematografico, pero con habilidades que permitian
tener un puesto en el crew. A la gran mayoria no se le pagaron sueldos, con un convenio
previo y aceptacion de ambas partes; solo se le cubrieron transportes, materiales, comidas,
o alguna renta de equipo técnico que fuera necesaria.

La Secretaria de Turismo del Estado de Aguascalientes, apoyd con permisos y
tramites, y aportod un auto con el que se hizo scouting en la sierra del laurel en el municipio
de Calvillo, en un esfuerzo conjunto con la comision de filmaciones del Estado; a la
Secretaria de la Juventud (SEJUVA), que patrocind en especie el uso de un camion para
poder trasladar al crew a los municipios, y su estudio de grabacion de audio, donde por una
semana los musicos No¢ Ibarra y Romeo Eme, gratuitamente compusieron y masterizaron
un tema musical para “Los muertos no se quejan”.

El Instituto Cultural de Aguascalientes (ICA), a través de la Universidad de las
Artes (UA), apoyaron al proyecto con el préstamo de una oficina equipada dentro de las
instalaciones del Fideicomiso Tres Centurias (Ficotrece), ademas del apoyo en especie para
la realizacion del cortometraje, otorgando en préstamo el espacio denominado “Caja negra”
del edificio de teatro de la UA, vestuario, materia prima para la construccion de un set,
hospedaje, boletos de avion, y traslados del actor Gustavo Sanchez Parra, que protagonizé
el episodio del proyecto.

El Instituto Municipal Aguascalentense para la Cultura (IMAC) apoy6 al proyecto
con $70,000.00, en un acuerdo de promocion en el que apareceria su logotipo en créditos
iniciales y finales, en la publicidad y poster del cortometraje, ademas de que el actor
Gustavo Sanchez Parra impartiera un curso de seis horas que fue coordinado por el IMAC
en donde se reunieron a actores y creadores audiovisuales, con una asistencia de 20
personas.

Las comidas del crew y cast se consiguieron por medio de convenios de patrocinio
con distintos restaurantes, asi como una fiesta wrap en un bar del centro de la ciudad que
patrocind en especie, y que también aportd efectivo en un acuerdo de promocion.

Al terminar el rodaje de “Los muertos no se quejan”, el ICA tuvo problemas con un
recurso que habian obtenido de $5000000.00 , que habian gestionado con casi un afio de
anticipacion. El dinero estaba ya en una cuenta de la Secretaria de Educacion Publica del

Estado (SEP), quienes retuvieron el apoyo, y la promesa del ICA de apoyar a Tierra

19



Adentro con $1600000 fue incumplida (J. Velasco, comunicacion personal, 12 de enero de
2017).

El cortometraje filmado no pudo entrar a la etapa de postproduccion en el tiempo
que estaba planeado, la mayor parte del crew entendieron la situacion y apoyaron a los
responsables del proyecto, el equipo de produccion dejé el proyecto en malos términos, y el
investigador, Carlos Rodriguez Pasillas obtuvo una deuda de $120000 para terminar
contratos de participacion con el casting, y los encargados de la postproduccion. En 2020 se
retoma la postproduccion de “Los muertos no se quejan” y se planea el estreno en 2021.
Véase Anexo B Carpeta de ejecutiva del cortometraje, y Anexo C: link del primer corte del
cortometraje.

En retrospectiva, el investigador reconoce que el modelo de produccion para el
proyecto “Tierra Adentro” no fue so6lido, el no contar con seguridad economica cambio el
cronograma de trabajo en repetidas ocasiones, y con ello, la produccion se retraso y hasta

inicios de la segunda mitad del afio 2020 el cortometraje esta casi listo para su estreno.

1.6 Estrategias Metodolégicas

En la presente investigacion, para lograr el objetivo del proyecto, se emplearan técnicas de
la metodologia documental para recaudar informacion por medio de consulta a fuentes
primarias y secundarias con bibliografia y entrevistas. Se analizaran datos para realizar
cuadro comparativos para hacer cruce de datos y generar una reflexion respecto a los
modelos de produccion. Se indagara sobre esquema y modelos de produccion para conocer
como desde el guion y la propuesta de direccion es posible reducir el costo de produccion
para lograr un presupuesto mas econoémico, por medio de un Script Doctor, la experiencia
en el Mercado del Festival de Cine de Guadalajara, entre otras.

Concentrar el conocimiento en la planeacién de un modelo de produccién acotado a
las necesidades del proyecto “El circo del suicidio”, y a las caracteristicas sociales,
econdmicas, temporales; de Aguascalientes, México. Dicho modelo de realizacion con base
a la reflexion historica de peliculas producidas en la localidad, largometrajes
independientes a nivel nacional durante 2018, los andlisis de datos que ofrece el IMCINE;

entrevistas a través de cuestionarios disefiados especificamente para dicho propdsito a
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creadores locales y regionales; asi como la observacion y participacion del investigador en
la realizacion de un documental detras de camaras del FIRA en su edicion 2019, donde a
través de video entrevistas al crew, principalmente a los productores y directores de los
largometrajes que se filmaron en verano del mismo afio. Se revisardn también distintos
modelos de produccion establecidos tanto en industria como en lo independiente, con la
finalidad de compararlos y generar una guia de observacion para tomar ejemplos desde la
teoria critica, combinada con la investigacion accion.

Es pertinente mencionar que el investigador esta usando la autoetnogratia como
metodologia para la experiencia durante la estancia profesionalizante del autor en el FIRA
2019, y dar cuenta de todo lo observado en dicha estancia, como apoyo en la recopilacion
de informacion para el desarrollo de la presente tésis, bajo el precepto de que la pelicula El
circo del suicidio, es en parte su propio caso de estudio y que sirva para dimensionar en

analisis resultante, a nuevos proyectos de futuros lectores.

1.7 Proceso de una Produccion Cinematografica

El sigiuente apartado contiene los pasos a seguir para poder realizar una carpeta de

preproduccion con base en el modelo de Industria, el méas usado en México y en el mundo,

para las etapas tempranas de desarrollo de peliculas, asi como también, es el modelo que el

investigador aprendi6 en su formacion academica previa. Es decir, aunque la presente

investigacion forma parte de la reflexion del maestrante que dara como resultado

unicamente la primera etapa de realizacion de su pelicula, es necesario contemplar las

siguientes etapas para lograr las cotizaciones y un presupuesto realista, asi como un

estimado del costo total del proyecto.

1.7.1 Preproduccion

* Creacion del argumento: Redaccion de las historias que forman los capitulos del guion.

* Escritura del guion, tratamientos de guion: Dar formato de guion cinematografico a los
argumentos, incluyendo revisiones y tratamientos hasta llegar a una version definitiva.

* Registro de guion ante el Instituto Nacional del Derecho de Autor (INDAUTOR):
Registrar los derechos autorales de la version definitiva del guion.

* Ruta critica: Generar un cronograma de trabajo.
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Presupuesto: Generar uno o varios presupuestos, pensando en distintos modelos de
produccion (modelo con apoyo de becas y gobierno, modelo colaborativo, modelo de
cine universitario).

Apoyos: Enlistar distintos tipos de apoyos, en liquido o en especie, para cubrir las
distintas etapas del proyecto. Programar participaciones.

Shooting list: Crear una lista de planos a fotografiarse para contar el guion.

Storyboard: Tlustrar graficamente el guion literario, por medio de vifietas y dibujos que
representen al shooting list, incluyendo movimientos de cadmara y personajes.
Breakdown: Vaciar en un formato de tabla preestablecido los requerimientos técnicos,
fisicos, y digitales de cada escena del guion.

Desglose de personajes: Vaciar en un formato preestablecido y numerar a cada uno de
los personajes nombrados en el guion, incluyendo extras y bits.

Desglose de locaciones: Vaciar en un formato preestablecido y numerar a cada una de las
locaciones nombradas en el guion.

Propuesta de Crew: Por medio de un acuerdo con LACAV y la UAA, generar una
propuesta de equipo técnico humano para la realizacion del proyecto. Disenar
convocatorias € invitaciones personales.

Generacion de contratos de prestacion de servicios.

Perfiles psicologicos de los personajes: Generar un documento que contenga el perfil
psicologico de cada uno de los personajes principales de la pelicula.

Lecturas de guion y tratamientos de didlogos: A través de al menos tres sesiones por
capitulo, realizar lectura del guion con actores locales invitados, y poner a prueba los
didlogos de los personajes. Proponer cambios en ellos si es necesario.

Disefio de vestuario: Propuesta sobre el vestuario a usar cada personaje del guion.
Scouting: Exploracion en busqueda de locaciones en la region y municipios aledaios.
Disefio de set y locaciones: En base al scouting, determinar a través del disefio de arte,
los cambios y modificaciones necesarios para cada locacion.

Propuesta de Casting: Con base en el desarrollo de personajes del guion y en conjunto
con el departamento de produccion, realizar propuestas de actores para algunos

personajes.
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Propuesta visual-sonora: En conjunto con el director, el director de fotografia y el
disefiador sonoro, crear una propuesta creativa artistica y funcional para determinar el
estilo y tono de la pelicula.

Generacion contratos y convenios de servicios y de derechos de explotacion.

Casting: Generar convocatoria dependiendo el perfil del personaje.

Plan de rodaje: Generar un desglose por semana y por dia, de las actividades a realizarse

en el rodaje, con el afan de optimizar tiempos y recursos.

1.7.2 Produccion

Rodaje: Se estima un rodaje de seis semanas con jornadas de siete horas y un dia de
descanso a la semana. Tratando de avanzar episodio por episodio, pero sin respetar el
orden cronologico del guion, sino optimizando recursos y grabando segun sea mas

sencillo y ordenado.

1.7.3 Postproduccion

Montaje/Edicion: Se editara en las instalaciones de LACAV en un aproximado de cuatro
semanas.

Visualizado primer corte: Se convocara a los profesores de la academia de LACAYV al
visualizado del primer corte de la pelicula, con el fin de generar retroalimentacion y
continuar y mejorar el montaje. En las instalaciones de LACAV.

Retakes: En caso de ser necesario, regresar a rodaje, y re-hacer los planos que no estén
funcionando en el montaje.

Doblaje: En caso de ser necesario, se hard un llamado extra a los actores para hacer
doblaje de su voz.

Musica original: Se generara musica original para la pelicula, trabajada con su propio
cronograma, entre dos o mas artistas de la musica. Se grabara en estudio profesional
(pendiente de patrocinio).

Visualizado de corte final: Se convocara a los profesores de la academia de LACAV y a
expertos invitados al visualizado del corte final de la pelicula. En las instalaciones de
LACAV.

Disefio sonoro. Llevara su propio cronograma mientras se edita la pelicula. Al estar listo

el corte final, en un espacio de aproximadamente cinco semanas, el disefiador sonoro
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generard el armado de los sonidos en sincronia con las grabaciones y sonidos foleys.
Ademas del conformado final con musica y ecualizaciones.

* Masterizacion en 5.1: Se llevara el proceso de conformado de audio en 5.1 canales en un
estudio profesional calificado para disefiar el sonido espacial.

* Masterizacion THX: Se utilizard la sala especial THX de Estudios Churubusco en CDMX
para el conformado de audio espacial certificado THX.

* Créditos: El disefo de créditos iniciales, que incluyan los logotipos pertinentes. Y el roll
de créditos finales, y las video animaciones necesarias.

* FX: Trabajando sobre el corte final, a la par del disefio sonoro, en un lapso de cuatro
semanas, se agregaran. Los efectos especiales digitales necesarios.

* Correccion de color: Trabajando sobre el corte final, a la par del disefio sonoro, en un
lapso de tres semanas, se ajustard el color de acuerdo a la paleta seleccionada por el
director, el director de arte, y el director de fotografia.

* Visualizado final: Se convocara a los profesores de la academia de LACAV, y a
miembros del nucleo académico de la Maestria en Artes, al visualizado del corte final de
la pelicula. En las instalaciones de LACAV.

* Conformado DCP. Generar el conformado del material finalizado en formato DCP

requerido para algunos festivales de cine renombrados y exhibiciones especializadas.

2 Fundamentacion Teorica

2.1 Modelos de Produccion

Un modelo de produccion de un proyecto de largometraje, es la planeacion del rodaje, no
solo en la calendarizacién de los planos a filmarse, sino en ser conscientes desde la
generacion del argumento y guion, de las capacidades, limites, fortalezas y debilidades de su
plan para poder realizar el proyecto. Los modelos de produccion son guias no definitivas que

ayudan al productor, al director, al guionista; a escoger la mejor ruta para lograr el desarrollo
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de una pelicula, segiin convenga a los intereses propios, gustos personales, tradiciones,
compromisos, etcétera, de los creadores.

A continuacion, se mencionaran algunos modelos alternativos de financiamiento de
produccion de cine que el autor consider6 pertinentes a analizar brevemente para asi poder
llegar a una reflexion necesaria y proponer un modelo propio de realizacion a utilizarse en

su intervencion del programa de posgrado.

2.1.1 Cine de Industria

Es el modelo de produccion usado por los grandes estudios de Hollywood, que se replica
con adaptaciones en México asi como en otros paises o regiones del mundo, un cine que es
mas bien un producto econémico detras del acto creativo que representa crear una pelicula.

La industria produce indiscriminadamente, en masa, y con el objetivo de obtener
ganancia de cada producto cinematografico que se crea. A través de contratos, patrocinios,
product placement, campaias de marketing, estudios de produccion que poseen derechos
sobre tantos guiones que no alcanzan a ser filmados en base a la tendencia o moda del
momento. Se filma en grandes foros acondicionadas para la produccion audiovisual, o en
locaciones que se cierran al publico, se adaptan al proyecto por medio de permisos con los
gobiernos locales que ven al cine como un agente que aporta al negocio del turismo, o a
mejorar su propia imagen. Grandes equipos de constructores, carpinteros, pintores, junto
con decoradores de set, vestuaristas, maquillistas, y asistentes para cada puesto, junto con
creativos especializados que conforman los departamentos de arte.

El cine de industria es un negocio que a la vez favorece a otros sectores, una
produccion grande cuenta con su propio equipo de catering, conformado por chefs,
cocineros, meseros. Lavanderia industrial, transporte de personal, montaje de carpas, renta
de campers y trailers que sirven como camerinos. Ademas, de contar con el mas sofisticado
equipo técnico, ya sea rentado o propio del estudio de produccion, que va desde cdmaras y
monitores, hasta microfonos inalambricos de ultima generacidn, drones, equipo acuatico,
hasta la renta de helicopteros y tanques enormes de gas para las explosiones de los

blockbusters.
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A la industria se le liga con los mecanismos de distribucion, un mercado nacional,
otro mundial, donde importa més el nombre del creador que el discurso o forma de su
producto. El investigador asistio al Festival Internacional de Cine de Guadalajara (FICG)
en su edicion numero 34 en marzo de 2019, inscrito como delegado de industria; y tuvo la
oportunidad de conocer de primera mano a productores y creadores de la Industria
nacional, donde parecen resaltar dos tipos que engloban a la diversidad de personas que
asistieron: los que buscan una oportunidad en la industria, el suefio compartido de miles de
producir una pelicula con las comodidades de un crew especializado y un presupuesto
amplio; asi como los que ya estan dentro de la industria, con un apellido reconocido, o con
un curriculum amplio en la International Movie Database (IMDb), este segundo grupo, que
solo se hablan entre ellos mismos y parecen tener los mismos gustos entre si. Una esfera
invisible que separa a los que pertenecen al cine de industria, de los demas.

Basta ver la publicidad de los folletos de mano del FICG, las imagenes que cubren
sus sedes, los créditos de las peliculas, sus patrocinadores para darse cuenta de lo obvio: la
Industria es manejada por grandes empresas, con convenios de distribucion y exhibicion
internacionales y nacionales (ya sea con festivales de cine, o complejos de salas de cine)
que aun antes de terminar una pelicula, ya tienen asegurada la ruta de exhibicion.

La Industria se usa como medio de promocion de marcas, de partidos politicos, de
manipulacion de masas, pero sobre todo como negocio. En México, en la ultima década,
nos han abarrotado de comedias romanticas, y pocas peliculas de género o de argumentos
diferentes a lo que sus estudios de consumo demuestran y sefialan como cine exitoso, cine
de taquilla, cine que se mide en nimeros. Con su propio sistema para medir el éxito de las
peliculas, crear estrellas de cine, entre otros.

El festival de cine de Guadalajara es el mas fuerte en México en cuanto a su faceta
de Industria, que incluso separa completamente de las sedes de exhibicion de peliculas y
cortometrajes, la sede de la Industria es exclusiva y la acreditacion para entrar tiene
distintas modalidades y distintos costos.

El asistir a charlas impartidas por profesionales de la Industria en México, conocer
los precios de los proyectos que estan desarrollando, sus contenidos tematicos y narrativos,
llevo al investigador de este trabajo a plantearse que probablemente El circo del suicidio,

no tenga las caracteristicas que requiere una pelicula de Industria, ya que en un
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pensamiento muy personal de acuerdo a la experiencia FICG, la Industria en México es
demasiado parecida al sistema de produccion de Hollywood.

Sin embargo, el modelo de produccion de Industria de Estados Unidos es mucho
mas exitoso que el mexicano, Melwani enumera algunas caracteristicas que el cine de bajo

presupuesto comparte y aprende de Hollywood:

Lo que mas nos interesa analizar del sistema de Hollywood es la estructura del
proceso de creacion, la jerarquia que se mantiene para las tareas y la organizacion
de la industria a nivel econdmico. Hollywood consigue que este arte se convierta en
una forma de entretenimiento aceptado por las masas y que logre mover millones de
dolares, convirtiéndolo en una industria propiamente dicha, cuyos métodos pueden
ser aplicados a otros cines de menor envergadura econdmica.

Crea una estructura solida con pequefias variables que se adaptan al momento
social en el que se inscribe. La estructura base incluye:

e Escribir el guion antes de rodar, organizando todos los aspectos del
rodaje antes de gritar ‘accion’.

e Estructurar las tomas y promover lo grabado con el fin de llegar al
publico mas amplio.

e Crear con animo de lucro.

Estas son las partes del modelo que no se deberian cambiar y sirven como base
para el Low Cost o cualquier otro modelo de industria (Melwani, 2017, pag.
465).
2.1.2 Cine de guerrilla
El cine de guerrilla es el método para producir peliculas en video a costos exageradamente
bajos, o sin costo, peliculas con un esquema independiente, pero con grupos de técnicos
pequefios y equipo barato o prestado, grabar en la locacion sin importar si se consiguieron
los permisos, con el minimo de equipo, técnicos, y actores (CINEARTE, 2018).

Surgio historicamente como un cine de protesta, en paises europeos bajo regimenes
politicos que controlaban la libertad de expresion, y monopolizaban la produccion de
productos cinematograficos. Algunos ejemplos del cine de guerrilla son: Pink Flamingos
(Waters, 1972), Eraserhead (Lynch, 1977), El Mariachi (Rodriguez R. , 1992), Paranormal
Activity (Peli, 2007).

En la actualidad, nos referimos a guerrilla no por el contenido argumental de las

historias sino por el modelo de bajo costo que representa, una sublevacion desde las
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“trincheras” hacia la industria centralizada y monopolizada. Normalmente los creadores
que cuentan con grandes presupuestos no hacen cine de guerrilla, es decir, no es un modelo
utilizado por la forma sino mas bien por una necesidad que la misma industria parece haber
ignorado histéricamente, con el alcance de las nuevas tecnologias, el cine de guerrilla
actual se ha representado como un cine de “jovenes”, generando una tendencia creciente de

producciones Opera prima bajo este esquema.

Se le da importancia al hecho de que los cineastas compensen la falta de recursos
economicos con la aplicacion de nuevas tecnologias de una manera cada vez mas
creativa. Este tipo de cine empieza a ser aceptado entre las instituciones formales y

encuentra escaparates con mas facilidad (Melwani, 2017, pag. 467).

Bajo el esquema de cine de guerrilla, se producen cortometrajes que finalmente
funcionan como el inicio de carrera profesional de varios cineastas. Es decir, la tendencia es
producir varios cortometrajes, para “dar el salto” a la produccion de un largometraje. Esto
mismo genera que en el pais haya muchos cortometrajistas y al intentar obtener un recurso
gubernamental o una beca, la competencia sea refiida. Este esquema tan popular, ha creado
sus propios medios de visualizacion y escaparates; y también se ha convertido un campo de
experimentacion, de profesionalizacion; que, en la mayoria de los casos, es el unico modelo
viable para las peliculas. “Es arriesgado teniendo en cuenta que las ayudas a nuevos
cineastas son limitadas, pero también lo es quedarse de brazos cruzados esperando a que un

productor llame a tu puerta.” (Melwani, 2017, pag. 467).

La gran diferencia entre este modelo y el de Industria, es la cantidad de recursos
econdmicos y técnicos utilizados. Y que son pensados desde el guion y durante todos los
procesos de produccion de una pelicula, para escribir historias que sean posibles,

realizables.

2.1.3 Cine colaborativo
El cine colaborativo es un modelo de produccidon poco usado en México de manera
consciente, aunque sea el mas popular entre los productores independientes nacionales, se

hacen cortometrajes y peliculas con estas caracteristicas, por medio de cooperativas y
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acuerdos especificos, podria ser el modelo casi natural de hacer las primeras peliculas de
los creadores, reuniéndose con personas con gustos afines, aunque no sean profesionales
del quehacer cinematografico, y usando el material que cada uno puede proveer a la
produccion.

El cine colaborativo puede verse como el modelo de produccién donde se implica
efectivamente a un conjunto de personas alrededor de un proyecto, que estan dispuestas a
ceder su tiempo, conocimiento, equipo técnico, para contribuir al desarrollo, toma de
decisiones, y la difusion del mismo, formando una comunidad (Roig, 2009).

En un pais donde la economia no es estable, y los presupuestos otorgados para
cultura cambian cada afio, los programas y apoyos son fluctuantes. El modelo cooperativo,
colaborativo, de autogestion; es el que siendo combinado o no con otra forma de
financiamiento, logra hacer comunidad entre individuos interesados que invierten su
tiempo, conocimiento, equipo técnico; para lograr hacer cine.

Quizas uno de los elementos que mas caracteriza al cooperativismo es que la

integracion y la ayuda mutua que pretende promover suele presentarse

principalmente en un &mbito de produccion horizontal, es decir que en el
cooperativismo los agentes econdmicos que se suelen presentar son del mismo

orden o actividad econdémica entre si (Cepeda Palacio, 2009, pags. 59-76)

La importancia de las producciones de cine comunitario reside en primer lugar, en la
apertura de un didlogo interno y externo de la comunidad, en segundo lugar, se inserta en la
memoria audiovisual del pais produciendo un archivo historico diverso, preservando
tradiciones, actividades y miradas de varios grupos sociales, que de otra forma se
mantendrian en el anonimato y se perderian en el olvido (Amador, El cine comunitario: un
medio de comunicacion y de creacion de memoria colectiva, 2017).

2.1.4 Cooperativas

Es un modelo no exlusivo del cine ni de las industrias culturales, que ocurre a través de la
organizacion de cierto numero de personas con una misma afinidad y proposito. Las
cooperativas culturales en cine suelen ser alternativas en las perfiferias de industrias

cinematograficas que no permiten abiertamente la participacion, pues estan gestionadas
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directamente por los socios, capaz de rescatar peliculas que no podrian tener distribucion
comercial y quedarian sin proyectar en el cajon de alguna distribuidora residual.

Como menciona (Rosello, 2016), es una organizacion que a través de asambleas y
voto igualitario toman decisiones, ya sea salvar una sala de cine en estado de abandono,
reabriendo locales cinematograficos en quiebra o reflotando proyectos de salas de cine que
habian quedado estancados. Por ello, estos espacios dinamizados por los movimientos
sociales se configuran como una alternativa real a las censuras que promueve por
naturaleza el sistema de distribucion comercial cinematografica.

2.1.5 Clusters

Los clusters se originaron principalmente en la industria, empresas pequefas que se reunen
para formar alianzas que les permitan ser mas competitivas, generar ganancias, crecimiento.
La estructura de los clusters a diferencia de las asociaciones cooperativas se centra mas en
una verticalidad de la integracion que en una horizontalidad.

Pues los diversos agentes que intervienen en los diversos procesos de produccion y

comercializacion son los que mas influyen en las decisiones finales de las empresas

y se suele tomar a los competidores (que.seria.la.horizontalidad) como un aliciente

para mejorar los procesos.Es decir que los competidores se tornan en un elemento

que promueve la industrializacion, y la mejora de los productos y servicios, por
tanto, en los distritos industriales se promueve la competencia entre productores
para de esta manera generar unas condiciones de competencia y desarrollo sectorial

mas estructurada (Cepeda Palacio, 2009, pags. 59-76).

Y aunque su origen sea meramente industrial, el modelo se ha replicado en sectores
culturales, logrando resultados. En cine en especifico, el Cluster Audiovisual de
Aguascalientes México, se apoya directamente de la estructura de clusters en Argentina, y
aunque se organiza de manera distinta, atiende las mismas convocatorias que sus afines de
Sudamérica. Organiza reuniones mensuales con sus activos, donde se atienden proyectos
del grupo e individuales, se programan muestras, se promocionan proyectos. Y

recientemente, el Cluster de Aguascalientes estuvo a cargo de la produccion y logistica del
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FIRA 2019, que result6 en la grabacién de ocho peliculas de largometraje en el municipio

de San José de Gracia, en el norte de Aguascalientes, México.

2.1.5 Dogma 95
Es una corriente cinematografica propuesta por el director danés Lars Von Trier a mitad de
la década de los 90s, y aunque mas que un modelo de produccidn era una lista de reglas de
creacion de cine, mas enfocadas a retar a la creatividad de los creadores y a enfadar a los
criticos de la época. Se concibi6 un decalogo como guia, y utilizarlas indudablemente
llevaba a producir peliculas de low cost, con énfasis en tener un buen guion que logre
sostenerse a pesar de las reglas del Dogma, que parecia que jugaban en contra de la misma
pelicula.
Lars Von Trier, acompanado por Soren Kragh Jacobsen, Thomas Vitenberg y
Kristian Levring para ofrecer una alternativa al modo de hacer cine que se conocia
hasta entonces. Su intencion era manifestarse en contra de los artificios que se
utilizan en la industria cinematografica en su modo de realizar un film, para rescatar
los conceptos esenciales de una pelicula: la pureza de la interpretacion de los
actores, un buen guion que escondiese una buena historia, economia en las

imagenes, realismo en la iluminaciéon (Duno Gottberg, 2007).

A lo anterior, sumandole que las cdmaras debian usarse sin tripodes o estabilizadores, y que
la grabacion de secuencias se filmaran de manera lineal, para tener una edicion que emulara
la vida misma. El manifiesto contaba con diez preceptos que a continuacion se enlistan por
Von Trier y Vinterberg (Dogma 95 Manifiesto, 1995):

* Los rodajes deben rodarse en espacios naturales

* El sonido ha de ser el real de la filmacion; no se puede doblar ni afiadir musica en

postproduccion

* La camara no se apoyara en tripodes para rodar ni en ningln eje artificial

* La pelicula tiene que ser en color, no se admiten ni trucajes ni luces artificiales

» Usar efectos especiales o filtros de cualquier tipo esta prohibido.

* No pueden haber armas ni pueden ocurrir crimenes en la historia

* Las alteraciones de tiempo y/o espacio estan prohibidas.
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* Peliculas de "género" (genderfilm) no estan aceptadas.
* El formato debe ser 35 mm normal (academy format)

* El director no debe aparecer en los créditos

Hay que sefialar que este decalogo no fue cumplido del todo, el punto sobre filmar en 35
mm especificamente, ya que se hicieron peliculas con camaras portatiles y caseras; incluso
existid una innovacion en el lenguaje cinematografico y en el modelo de produccion, al
apropiarce del formato y grabar a multiples cdmaras para lograr peliculas en pocas semanas
y asi probrar que era posible hacer peliculas con formato de video. (A. Andrade,
comunicacion personal, 3 de junio de 2020)

Al deshacerse de los artificios, el Dogma, buscaba una representacion mas real del
cine, y mas pura segun Lars Von Trier; la camara se convertiria en el ojo humano, y la
narrativa seria lo mas importante de la pelicula. En su momento, este manifiesto fue
tomado por los criticos como una manera vanguardista de crear cine, y también fue
fuertemente criticado. Sin embargo, varias peliculas como (Festen, 1998), (The King Is
Alive, 2000), (Idioterne, 1998); producidas bajo el manifiesto de Dogma 95 llegaron a
grandes circuitos de festivales y después a la distribucién a través de la compaiiia Zentropa.
2.1.6 Cine universitario
El modelo de produccion cinematografica universitario, es aquel que, desde la academia,
por medio de una carrera de cine o afin, produce peliculas realizadas por los estudiantes y
profesores. En algunos casos, la institucion provee del equipo técnico y espacios
especializados para el desarrollo del proyecto.

2.1.6.1 E1 CCC
El Centro de Capacitacion Cinematografica, A.C. (CCC) se funda en 1975 con el objetivo
de formar cineastas de alto nivel profesional en las areas técnica y artistica de la
cinematografia. Es una de las escuelas mas reconocidas a nivel nacional, y conocida
internacionalmente por la participacion de alumnos con proyectos cinematograficos en
diversos festivales de cine en el mundo. Ademas, posee un acervo bibliografico
especializado, y uno filmico, que recurrentemente participa en muestras de cine por todo el

pais.
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El CCC pertenece a la Asociacion Internacional de Escuelas de Cine y
Television- CILECT (Centre International de Liaison des Ecoles de Cinéma et de
Television) y desde el 2011 a la Federacion Internacional de Archivos Filmicos (FIAF).
Recibi6 el Premio a la Excelencia Académica en el Festival de Escuelas de Cine de Tel
Aviv, en Israel, en 2005, y en 2006 el Ariel de Oro por sus 30 afios de labor educativa y
contribucion al cine nacional.

Mas de 30 generaciones de cineastas han egresado del CCC y se han obtenido mas
de setecientos premios y reconocimientos nacionales e internacionales. Dos
estudiantes han recibido el Foreign Student Academy Award (Premio Estudiantil
Extranjero) de la Academy of Motion Picture Arts and Sciences de Estados
Unidos: Javier Bourges (EIl ultimo fin de afio, 1991), y Rodrigo Pla (El ojo en la
nuca, 2001). En 2015 La Parka (La parka, 2013) fue nominado al Oscar en la
categoria de cortometraje documental y en julio del mismo afio se anuncio6 que el
cortometraje 400 maletas (400 Maletas, 2014) era finalista del Foreign Student
Academy Award. El egresado del CCC, Carlos Carrera recibi6 la Palma de Oro por
su cortometraje E/ héroe (El héroe, 1994) en 1994 y en el 2006, Elisa Miller se
convirtid en la primera mujer mexicana cineasta en recibir una Palma de Oro por su
cortometraje del CCC, (Ver llover, 2006) Ver llover.

Cabe mencionar que entre los egresados mas destacados del CCC se encuentran
personajes de la talla del cinefotografo Rodrigo Prieto, (Amores

perros, Frida, Alexander, Brokeback Mountain) miembro de la ASC y de la AMC,
nominado al Oscar, ganador de muchos premios internacionales como el Golden
Osella del Festival de Venecia; Felipe Fernandez del Paso, disefiador de arte y
ganador de un Oscar por la pelicula Frida; Gabriel Beristain, ganador del Oso de
Berlin en 1986 por la cinefotografia de la pelicula Caravaggio y miembro de la
ASC, BSC; Carlos Carrera, nominado a un Oscar; Ignacio Ortiz, ganador de varios
Arieles y director de la pelicula Mezcal, y Francisco Vargas, director del
largometraje El violin.

Nuestros egresados hacen cine y nuestra escuela tiene un solido prestigio y
reconocimiento. Es parte fundamental de la cinematografia mexicana.

El CCC tiene la fortuna de contar con maestros activos profesionalmente y
destacados cineastas, entre ellos los siguientes: Francisco Athié, Sigfrido Barjau,
Carlos Bolado, Christiane Burkhard, Simén Bross, Carlos Carrera, Felipe

Cazals, Nicolas Echeverria, Luis Estrada, Jorge Fons, Jos¢ Luis Garcia

Agraz, Guillermo Granillo, Henner Hofmann, Toni Khun, Beatriz Novaro, Maria
Novaro, Ignacio Ortiz, Marina Stavenhagen.

Cada ano, las peliculas y videos que produce la escuela son promovidos en el marco
de numerosos festivales y muestras en el &mbito nacional e internacional. De
calidad competitiva internacional, los materiales del CCC participan activamente en
mas de 200 eventos nacionales e internacionales al afio y han recibido 720 premios
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y reconocimientos. Los cortometrajes del CCC se transmiten en canales de

television abierta, y desde el 2013 se encuentra una seleccion de producciones en

linea de manera gratuita. Los largometrajes se estrenan en salas comerciales y estan
disponibles en DVD, asi como en plataformas en linea (E1 CCC » Centro de

Capacitacion Cinematografica, 2014).

El CCC desde hace 31 afios cuenta con el apoyo del IMCINE “Opera prima”, un apoyo que

permite el debut de estudiantes y egresados (a través de un concurso interno) por medio de

la realizacion de una primera pelicula con el apoyo institucional que brinda la escuela, un

proyecto justo entre el cine industrial y la produccion estrictamente académica. A

continuacion, las listas de titulos de ganadores de Opera prima del CCC en cooperacion con

IMCINE en ficcion (Tabla 1) y en documental (Tabla 2):

Tabla 1

Peliculas producidas (ficcion) por el CCC con el apoyo Opera Prima de IMCINE

Numero Aiio Nombre
1 1988 El secreto de Romelia
2 1991 La mujer de Benjamin
3 1992 Lolo
4 1993 Dama de noche
5 1994 La orilla de la tierra
6 1995 Un hilito de sangre
7 1997 Por si no te vuelvo a ver
8 2000 De ida y vuelta
9 2001 Seres humanos
10 2003 Recuerdos (documental)
11 2005 1973 (Documental)
12 2005 Noticias lejanas
13 2006 Mas que a nada en el mundo
14 2008 Cémo no te voy a querer
15 2008 Conozca la cabeza de Juan Pérez
16 2009 La pantera negra
17 2010 Somos lo que hay
18 2011 Mi universo en minasculas
19 2013 Inercia
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20 2013 La vida después

21 2015 Estrellas solitarias

22 2015 Distancias cortas

23 2017 Ayudame a pasar la noche
24 2018 Cria puercos

25 En postproduccion Masacre en Teques

26 En postproduccion Blanco de Verano

Elaboracion propia. Con base en los datos recuperados del sitio web del CCC. (E1 CCC. Centro de
capacitacion cinematografica, 2019)

Tabla 2
Peliculas producidas (documental) por el CCC con el apoyo Opera Prima de IMCINE

Numero Aiio Nombre
1 2011 El lugar mas pequefio
2 2012 La revolucion de los alcatraces
3 2014 El silencio de la princesa
4 2015 Tiempo suspendido
5 2016 El buen cristiano
6 2017 Takeda
7 En postproduccion La frontera invisible

Elaboracion propia. Con base en los datos recuperados del sitio web del CCC. (E1 CCC. Centro de
capacitacion cinematografica, 2019)

2.1.6.2 El CUEC
El CUEC es la escuela nacional de artes cinematograficas de la Universidad Autonoma de
México (UNAM), Considerada la escuela de cine mas antigua de América Latina.
(Reestructuracion profunda en el CUEC, 2015). Se fund6 en 1963 y a la fecha se ha
constituido como una de las principales escuelas de cine del pais, ademas de un espacio de
creacion, difusion, divulgacion, e investigacion cinematografica.

El CUEC oftrece la Licenciatura en Cinematografia y la maestria en cine
documental. Produce libros bajos dos principales lineas: La generacion de conocimiento, y

el apoyo a la docencia. También publica la revista trimestral “Estudios cinematograficos”
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que se distribuye en librerias, y mas de 30 escuelas de cine en el pais, cuenta a la actualidad
con 39 tomos.

En sus instalaciones cuentan con una sala de mezclado de sonido de tecnologia
Dolby Atmos, como apoyo académico para beneficio de sus estudiantes. Con una capacidad
para 102 espectadores, sistema de proyeccion de pelicula de 35mm marca Strong, y
proyector de cine digital marca Barco 4K con posibilidades de 2D y 3D (UNAM, 2015).

La escuela cuenta con varios egresados notables, entre los que destacan: Alfonso
Cuaron, Emmanuel Lubezki, Graciela Iturbide, Jorge Fons, Luis Estrada, Sergio Arau,
Arturo Ripstein, Maria Novaro, Julian Herandez Pérez, Fernando Eimbcke, Juan Mora
Cattlet, Carlos Marcovich, y Jaime Aparicio.

Al igual que el CCC, El Centro Universitario de Estudios Cinematograficos
Cultura UNAM también cuenta con el apoyo de IMCINE a través del FOPROCINE para
Opera prima. Algunas de las peliculas desarrolladas por medio de este apoyo son listadas

en la Tabla 3 de cine de ficcidn, y la Tabla 4 de cine documental:

Tabla 3
Peliculas producidas (ficcion) por el CUEC con el apoyo Opera Prima de IMCINE

Numero Afio Nombre
1 2000 Rito terminal
2 2001 Un mundo raro
3 2004 El mago
4 2006 La vida inmune
5 2007 Todos los dias son tuyos
6 2008 Espiral
7 2011 Todo el mundo tiene a alguien
menos yo
8 2016 El suefio del Mara'akame
9 2017 Mente revolver

Elaboracion propia. Con base en los datos recuperados del sitio web del CUEC.

Tabla 4
Peliculas producidas (documental) por el CUEC con el apoyo Opera Prima de IMCINE

Numero Ano Nombre
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1 2008 Los ultimos héroes de la

peninsula

2 2008 Hasta el final

3 2010 Yoga en prisiones

4 2012 Azul intangible

5 2016 La historia negra del cine
mexicano

6 2018 Rita

Elaboracion propia. Con base en los datos recuperados del sitio web del CUEC.

2.1.6.3 Escuelas de Cine en Aguascalientes

Las universidades de Aguascalientes han jugado un papel importante en el cine
creado en la region, impulsando nuevos talentos y aportando profesionales a la industria
nacional.

A través de la UAA, la licenciiatura en Medios Masivos de Comunicacion

(LMCM), fue pionera en hacer cortometrajes en el estado. Filmando y trabajando con cine

analogo, representaron a la Universidad y a Aguascalientes en distintos festivales de cine.
A partir del cambio en el plan de estudios, la carrera cambid su programa y su nombre a
Licenciatura en Comunicacion en Informacion (LCI), que ha generado cortometrajes en

cada generacion de egresados por décadas, participando en festivales de cine locales,

nacionales, e internacionales, competencias y rallys; el departamento de Comunicacion que

alberga la carrera destina un pequefio presupuesto para dichas realizaciones, y otorga el
préstamo de la mayoria del equipo técnico necesario para la produccion de los
cortometrajes. El resto del presupuesto se cubre con pequeios patrocinios y apoyos de
empresas del sector privado y gubernamental.

La Universidad La Concordia a través de la licenciatura en artes escénicas y
audiovisuales, generd cortometrajes académicos de calidad que también han ocupado
lugares importantes en diversos festivales y concursos de cine, y el largometraje “La vida
que elegimos” (Killingan, 2017).

La Universidad Cuauhtémoc campus Aguascalientes, a través de su carrera de
comunicacion ha generado también varios cortometrajes y el largometraje “Destinos

Cruzados” (Garcia & Castillejo, 2007).
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El Tec de Monterrey anunci6 un proyecto en conjunto con Cinepolis, firmardan un
acuerdo de colaboracion en un proyecto sobre cambio de actitudes a través del cine, en el
que los estudiantes ayudaran a formar el plan de negocios (Ortiz, 2019). El proyecto
arranca en verano de 2019 en el modelo educativo Tec21, y busca a través de la materia de
Liderazgo para el desarrollo emprendedor, que los jovenes estudiantes definan un modelo
de negocio, un journey map y el desarrollo de un video que expresen lo aprendido, y por
ultimo, realizar un mock up en la plataforma digital del Tec, segun explica el Doctor
Cristian Granados del Instituto de Emprendimiento del Tecnologico de Monterrey. Dicho
proyecto comenzara en el campus Santa Fe, pero sera replicado y aplicado a los demas
Estados.

La UAA, a través de la Licenciatura en Artes Cinematograficas y Audiovisuales
(LACAV) ha generado cuatro generaciones de egresados, y cada una de ellas, varios
cortometrajes que se han situado en distintos festivales de cine nacionales e internacionales.

LACAV les provee de los recursos técnicos como camaras, luces, micréfonos,
mezcladoras, salas de edicion, ademés del constante seguimiento de los profesores en las
distintas etapas de produccion de las peliculas. Cuentan ademas con el apoyo de la carrera
de Artes Escénicas, que pertenece al mismo departamento académico, donde se nutran de
actores para sus cortometrajes. El resto de los requerimientos para la realizacion de los
proyectos, los alumnos lo proveen a través del autofinanciamiento, patrocinios, acuerdos
con actores culturales de la region, apoyo gubernamental, y las plataformas de
crowdfunding.

En Aguascalientes, ninguna escuela esta generando largometrajes (ni en ficcion, ni
documentales), ni tienen una plantilla de profesores inmersos en el ambito del cine
mexicano de manera directa. Los profesores de materias de produccion, los relacionados a
asignaturas de guion, de cine fotografia, de postproduccion: no tienen proyectos de
largometraje propios.

2.1.7 Crowdfunding
Y por el ultimo, el crowdfunding, que es una red de financiacion colectiva, normalmente

online, que a través de donaciones econdmicas o de otro tipo, consiguen financiar un
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determinado proyecto a cambio de recompensas, participaciones de forma altruista
(Finance, 2015).

Del mismo modo el cine colaborativo y modelos de produccion que dependen del
crowdfounding han demostrado su funcionalidad en casos variados.

Frente a la vision tradicional de un autor que solo es capaz de alcanzar proyeccion

profesional a) mediante proyectos personales de envergadura en el seno de la

industria audiovisual, o b) fruto de su incorporacion laboral, prioritaria y exclusiva
en alguna de las principales productoras audiovisuales, un amplio abanico de
creaciones audiovisuales contemporaneas se desarrollan a partir de
planteamientos creativos colaborativos, basados en la autoproduccion colectiva
audiovisual, y que los nuevos sistemas, herramientas y medios digitales posibilitan

como nunca antes (Alberich-Pascual, 2016, pags. 28-36).

El cine, como cualquier otra disciplina, se encuentra en una dindmica de constante
renovacion y actualizacion; expresiones como cine de codigo abierto, crowdsourcing
audiovisual, largometrajes remezclables o autoproduccion audiovisual han sido a lo largo
de la ultima década el exponente de una amplia corriente cultural caracterizada por haber
rebajado las barreras tradicionales de acceso a la creacion y produccion de proyectos
cinematograficos, facilitando asi una mayor autonomia y accesibilidad a creadores y
profesionales independientes (Alberich-Pascual, 2016, pags. 28-36).

Al margen de grandes industrias, esta modalidad permite la posibilidad de convertir
a la audiencia/comunidad en microproductores de un proyecto. Estas personas participes
apareceran en los titulos de crédito del film.

La Red es el lugar idoneo para dar a conocer el proyecto e incitar su financiacién
por el mayor numero de personas, con el menor coste posible. Una vez informada la
audiencia de la existencia del proyecto y sus intenciones, se trata de brindarles la
oportunidad de apoyar econdmicamente la iniciativa. A cambio de su prestacion, los
intereses van en el reparto de beneficios o de otras ventajas vinculadas al proyecto (Abuja
Rodriguez, 2017).

Algunas de las redes de crowdfounding mas populares en temas de creatividad, se
enlistan a continuacion:

Kickstarter (2019) es una de las plataformas de origen norteamericano y fue fundada por

Perry Chen, Yancey Strickler y Charles Adler en 2009. La plataforma es una de las mas

exitosas y conocidas a nivel mundial para proyectos creativos. Facilita la recaudacion
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monetaria que se destina a la realizacion del proyecto en concreto, y del total recaudado la
plataforma se quede con 5%. El plazo maximo para recaudar el monto solicitado es de tres
meses, pero los mismos asesores de Kickstarter recomiendan que la campafa no sea de mas
de ocho semanas, basandose en su experiencia de observar varios proyectos que han
resultado exitosos; también es vital contar con una estrategia de redes sociales o de
comunicacion y entregar las recompensas prometidas a los patrocinadores; ademas, si el
proyecto no llega a la meta establecida se devuelve el dinero a todos los patrocinadores.
(Vermicelli, 2018).

Indiegogo (2019) fue fundada por Danae Rin- gelmann, Slava Rubin, y Eric Schell
en 2008. Al igual que Kickstarter, se queda con un 5% del total recolectado y el Paypal con
un 3,5 a 9%. Indiegogo es muy utilizada ya que a diferencia de Kickstarter te permite
quedar con todo el dinero recolectado a pesar de no llegar a la meta.

Kifund (Projeggt, 2019 ) es una plataforma espafiola, de mecenazgo para proyectos
cinematograficos o medios audiovisuales, siendo este el principal valor diferencial de todas
las plataformas existentes hasta el momento de su creacion.

Ideame (2019)es una plataforma de crowdfunding argentina que basicamente
conecta emprendedores con proyectos definidos, con colaboradores que se interesen por ese
proyecto. Ideame nace a partir del gran problema que enfrentan muchos paises
latinoamericanos: pocos fondos para realizacion de un proyecto, mas atin cuando es de
corte cultural o artistico como lo es la musica, libros o peliculas. Al igual que Kickstarter,
al no recolectarse la meta total se devuelve a sus patrocinadores el dinero donado.

Dos grandes ejemplos de peliculas mexicanas producidas con apoyo del
crowdfunding son “Los afios azules” (Goémez-Coérdova, 2017), y “Oso polar” (Albornoz,

2017).

2.2 Produccion de Cine en México: La Industria

El presente apartado se refiere al tema de la realizacion de cine en México, focalizando la
atencion en el breve andlisis historico del modelo de produccion mas utilizados en México,
lo que llamamos “Cine de Industria”: Una industria cultural de creacion, produccion,

distribucion y exhibicion de productos cinematograficos que a finales de los afios cuarenta,
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la industria cinematografica mexicana fue la cuarta industria en importancia en México por
su participacion en el PIB (Riera, 1971), y que figur6 como la més prolifica e importante
de Iberoamérica desde 1926 hasta finales de 1989, produciendo 4,609 peliculas (Getino,
1999).

El éxito de la Industria cinematografica se vio afectado a mediados de la década de
los 90, cuando durante las negociaciones que inici6 el gobierno mexicano para firmar el
Tratado de Libre Comercio de América del Norte (TLCAN), con Estados Unidos y Canada.
Se le “recomendd” a México, entre muchas otras prerrogativas, el cambio de la Ley de la
industria cinematografica para que estuviera en consonancia con las politicas de la libre
circulacion de productos y libre flujo de inversiones (Gomez, 2005).

Como senala (Galperin, 1999), las politicas que interesan a las comunicaciones que
fueron aplicadas en México como resultado del TLCAN se basaron en tres pilares: la
privatizacion de las cadenas estatales mas importantes, desregulacion de los mercados
audiovisuales y la disminucion de la intervencion publica en la produccion y distribucion
de los productos audiovisuales. Lo anterior se tradujo a que la iniciativa privada se
conviertiera en la principal inversionista para hacer cine en el pais, pero la crisis de 1994
fue devastadora para la mayoria de los pequeiios y medianos empresarios, y al modificarse
el respaldo de la ley anterior de cinematografia de 1949 (Diario Oficial de la Federacion,
1949) se redujo la obligacion de presentar producciones nacionales en pantallas
comerciales de 50% a un 10% (Guzman, 2011).

Al no contar con apoyo gubernamental de financiamiento y al competir por la
exhibicion con mercados extranjeros, la mayoria de empresas productoras privadas
demostraron no tener bases financieras y flujos de capital solidos, y su continuidad se vio
comprometida (Gomez, 2005).

Estas cinrcunstancias sobre la Industra cinematograficas se mantuvieron e incluso se
centuaron durante los tres siguientes sexenios, y provocaron un desarrollo principalmente
condensado en la Ciudad de México (CDMX), dejando a los demés Estados en una
condicion de poca produccion de cine (Lozano J. C., 2002).

Actualmente, para su estudio, la creacion de productos cinematograficos es dividida
en dos, incluso por el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE), en sus estadisticas

separa la produccion de Industria y la produccion “independiente” (Instituto Mexicano de
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Cinematografia, 2019). La Industria produce bajo esquemas y modelos establecidos muy
similares a los empleados en Hollywood, costeando peliculas de varios millones de pesos y
con aparatos probados tanto financieros como de marketing; mientras que los independiente
producen peliculas a través de modelos alternativos de planeacion, guionizacion,
produccion, realizacion, y exhibicion; de acuerdo a las posibilidades que ofrecen las
coordenadas geograficas y temporales en el que son creados.

La mayoria del cine creado fuera de la Industria no llega a tener un estreno
comercial, y de lograrlo, es dificil que obtenga el retorno de la inversion hecha. Segiin
IMCINE (Instituto Mexicano de Cinematografia, 2019) s6lo el 1.03% de los asistentes a
salas comerciales, consume cine mexicano.

Las grandes diferencias de costos, procesos, y exhibicion; reflejan que en México
los proyectos de cine independientes sufren mas riesgos en todas sus etapas de produccion
y visualizacion publica, y cuyos resultados carecen de la seguridad que podrian tener los
proyectos amparados bajo el esquema de realizacion de industria.

Para analizar esta problematica es necesario mencionar las causas. La centralizacion
de recursos para la produccion de cine: talento actoral, empresas especializadas de servicios
para apoyar la realizacion de peliculas, otorgamiento de recursos econdémicos y apoyos
institucionales, escuelas y academias profesionales, sindicatos de la industria
cinematografica, entre otras varias (Ruiz, 1988).

En otras palabras, la mayoria de peliculas producidas en la Republica Mexicana son
gestionadas principalmente desde la Ciudad de México, aunque también figuran Monterrey,
Guadalajara y recientemente Baja California Norte; la renta de equipo, la disposicion de
recursos especializados (catering, color grading, mastering THX, transfer, compilacion
DCP, subtitulaje profesional, estudios de grabacion, estudios de FX, compositing, etc), de
actores, musicos, prestadores de servicios y personal profesional de cada area para
conformar un crew, se concentra en la capital del pais (La Brajula , 2018). Esta
centralizacion se nota también en el uso de los recursos que proporciona el Estado, apoyos
federales, becas, convocatorias personalizadas a escuelas e instituciones académicas de
cine, que a pesar de los esfuerzos del Instituto Nacional de Cinematografia (IMCINE) de
abrir convocatorias especificas para Estados, dividiendo el pais en varias regiones, las

estadisticas demuestran que la produccion prolifera en la Ciudad de México.
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Creo que lo industria, es sindbnimo de centralizacion de los recursos, por ello solo
los que filmaban o estudiaban cine en la Ciudad de México se les considera como
industriales, pero en realidad se han covertido en acaparadores de los recursos de
IMCINE, hasta que llegé Reygadas con un modelo europeo de financimiento con
fondos internacionales para demostrar que se puede hacer cine en México sin
depender del erario publico y no tener una deuda moral con la sociedad mexicana,
ya que se destinan varios millones a la produccion de cine que no obtiene retorno de
capital y que mucho menos no se ve en salas comerciales (Andrade Zamarripa,
2019).
El Maestro Armando Andrade visualiza al circuito de cine de industria en México como
“Una culebra que se come a si mismo”, al acaparar los recursos y centralizar la produccion,
de peliculas que no necesariamente son de la mejor calidad, y que no tienen garantizada una
salida de exhibicion en salas comerciales, lo que genera incertidumbre sobre el retorno de
capital invertido. Y es que, igual que las demas industrias mexicanas, el cine ha sufrido las
alzas en los insumos y en consecuencia la baja productividad y la casi inexistente utilidad.
Por consecuencia, actualmente una pelicula independiente tiene poca esperanza de
recuperar la inversion utilizada para su produccion; y la mayoria de los largometrajes
comerciales no alcanzan a recuperar en taquilla el costo de la produccion. Se vuelve una
cadena que cada vez produce menos trabajo, las salas comerciales rentan pocas copias a las
distribuidoras, que, a su vez, seleccionan pocas peliculas mexicanas al afo para exhibir e
ivertir.
Con el cambio de gobierno federal a finales del 2018, y los nuevos tratados sobre el
TLC, asociaciones de cineastas como la Camara Nacional de la Industria Cinematografica
(CANACINE), el Observatorio Publico Cinematografico Rafael E. Portas, y productoras
varias, han pedido durante la Mesa de Trabajo Ley Federal de Cinematografia, a la
Comision de Cultura y Cinematografia de la Camara de Diputados, y en concreto al
IMCINE, que se regule el tiempo de exhibicion en pantalla para proyectos mexicanos,
asegurando asi un panorama alentador a la visualizacion de peliculas mexicanas.
La Ley Federal de Cine es una momia, 20 afios después ha sido demasiado. Estamos
ante una emergencia nacional en el cine, hay un severo desequilibrio en los factores

de la produccion, de 2005 a 2018, se hicieron mil 304 peliculas de largometraje, de
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las cuales llegaron a las pantallas de la Ciudad de México 816; de entrada tenemos

un déficit de 488 peliculas sin estrenarse (La Ley de Cine es una momia: Victor

Ugalde, 2019).
El publico del cine sufre también esta crisis, los cineastas independientes la padecen.
Pareciera que la industria se divide en dos, pues al afio se producen peliculas con grandes
presupuestos, y el cine independiente se orilla cada vez mas a buscar métodos de
autofinanciamiento. Como si México fuera la pelicula de “Metropolis” (1927) de Fritz
Lang, la clase privilegiada del pais tiene los recursos para generar peliculas con mensajes
sobre la utopia social y clasista; mientras que la clase trabajadora estd condenada a ver un
cine que no le representa.

Se anexa glosario del vocabulario de cine a emplearse en esta investigacion (Russo,

1998).

2.3 La Coevalidad del Discurso Narrativo y Social del Cineasta Mexicano

El presente apartado busca justificar la pertinencia social del proyecto profesionalizante del

autor, “El circo del suicidio”. Generando un recorrido historico sobre produccion de cine

mexicano y su relacion directa con el contexto social en el que los argumentos fueron

escritos. La relacion de la realidad con las narrativas ficcionales del cine, como comenta en

su tesis Salvador Alba:
La vision de las iméagenes que pueblan el mundo de lo perceptible necesariamente
pasa por el tamiz del esfuerzo intelectual que implica su comprension. Una vez que
hemos tratado de comprender las imagenes, les damos un significado, un sentido, y
de esta manera nos apropiamos de ellas, las aceptamos como producto de nuestra
inteligencia, pero también como patrimonio de nuestra intimidad: son a la vez
recuerdo, vivencia y promesa (Cardona S. A., 2018)

El cine como aparato de critica social en México, desde la época de oro del cine mexicano

(1936-1961), se ha encargado de funcionar como un altavoz para evidenciar o quejarse de

problemas o situaciones sociales, y como documento de registro de una época y un lugar

determinado, desde Luis Bufiuel hasta Nicolas Pereda.
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El cine de conciencia social en México surgio con el rival del director Luis Bufiuel.
Fugitivo de la Espana de Franco, Bufiuel lanz6 21 peliculas en México. Muchas de
estas peliculas presentaban fuertes criticas a los problemas politicos y sociales
latinoamericanos contemporaneos. Su pelicula mas critica, Los olvidados (1950),
retrato a las clases mas bajas desde una nueva perspectiva: una banda de nifios utiliza
la violencia como una forma de supervivencia mientras el estado no puede ofrecer

alternativas (Solérzano-Thompson, 2004 (2), pag. 39).

A través de arquetipos creados y usados comunmente entre la sociedad, se construyen
personajes que logren representar con algo de veracidad a la sociedad misma.

En “Los olvidados” de Luis Buiiuel, los personajes son tan representativos de ese
espacio geografico y temporal en particular, que el director decide evitar encasillar a los
protagonistas como buenos y a los antagonistas como malvados; todos son tan reales, que
tienen una parte de bondad y de maldad que es provocada por distintas acciones. Personajes
adolescentes que enfrentan una realidad muy parecida al contexto social en el que fue
creado el argumento de la pelicula, mostrando un México en desarrollo, pero lleno de
pobreza y conflictos, impunidad, inseguridad (L’age des possibles, 2015).

En “Los caifanes” (Ibafiez, 1967) esta variedad de personajes nota, segiin Solorzano
por medio de “la ropa, las acciones y el uso del lenguaje se convierten en importantes
creadores de la posicion social y el desempefio de género. (...) Aunque todos los caifanes
utilizan cald, cada uno se expresa de manera diferente” (Solorzano-Thompson, 2004 (2),
pag. 40)

En “Los banistas” (Zunino, 2014), los personajes sobreviven a una crisis economica
y su necesidad basica de asearse, los une en situaciones que se transforman en relaciones
humanas, retratos que parecen simples, representan a personajes en su relacion con la
sociedad.

“Los mejores temas” (Pereda, 2013), muestra a sus personajes en situaciones
comunes para la sociedad mexicana, siempre buscando oportunidades de empleo, y
preparandose continuamente para su trabajo. Coexistiendo en una ciudad que no se
muestra, pero obliga a los personajes a estar en constante preparacion para tomar un nuevo

empleo.
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Los personajes de Julio Herndndez Cordon en “Las marimbas del infierno” (2010),
padecen de inseguridad, desempleo, injusticia social, pero siempre encuentran la manera de
formar proyectos artisticos nuevos que los esperanzan para alcanzar estabilidad econdmica.
Sufren el desarrollo tecnoldgico que amenaza a un musico del folclor tradicional, y en su
busqueda, a través del discurso narrativo, nos lleva a conocer sobre la opinién del creador
sobre la situacion social de Guatemala. O en su pelicula Te prometo anarquia (2015),
donde se introduce al mundo del trafico de sangre en México. En una perspectiva terrible y
bizarra, contada desde una pareja de personajes homosexuales.

Los personajes de Ivan Avila Duefias sufren constantemente de aberracion y
monotonia en “El peluquero roméntico” (2016), y “Adan y Eva todavia” (2005), reflejando
asi la cotidianidad de su vida y de la del pais. O el cine de Luis Estrada, que parodia todo el
sitema politico priista y las consecuencias sociales en peliculas como La ley de Herodes
(1999), El Infierno (2010), La dictadura perfecta (2014),

En el México actual se vive una situacion social muy peculiar, las estadisticas
arrojan cifras alarmantes de violencia en todo el pais, “tan s6lo en 2017, unas 70 personas
fueron asesinadas cada dia en México, en total se cometieron 25.339 homicidios dolosos”
(Reina, 2018). Los medios de comunicacion le llamaron “guerra contra el narco”, y algunos
gobiernos usan ese término a conveniencia. El cine, por otro lado, reacciona a esta situacion
en particular con producciones independientes que coinciden en retomar (ya sea como linea
narrativa principal o secundaria) la problematica social y sus multiples formas de aparecer
en la vida de la poblacion en general.

Para Victor Ugalde, se puede advertir que peliculas de Roberto Gavaldon, con
argumentos de José Revueltas, retratan el mismo fendmeno donde el cine y la nota roja se
unen (Ugalde L. n., 2017). O peliculas como “Cuatro contra el mundo” de Alejandro
Galindo (1950), que tratan del asalto a un camion de transporte de dinero, después de una
noticia donde se habia robado a un vehiculo de valores de la cervecera Modelo; o la
pelicula “La mente y el crimen” también de Alejandro Galindo (1964), que aborda el tema
de un asesinato, donde el director del filme convierte la pelicula en un documental que a
través del método cientifico descubren al perpetrador del crimen. Otro gran ejemplo es
“Canoa” de Felipe Cazals (1976), sobre los sucesos ocurridos a un grupo de estudiantes que

fueron linchados en el pueblo de San Miguel Canoa, en Puebla. Del mismo Cazals, “Las
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poquianchis” (1976), que toma la historia veridica de un grupo de mujeres en Guanajuato
que controlaban los prostibulos en acuerdo con presidentes municipales de la region. En
tiempos mas recientes, el director Ismael Rodriguez produce “Reclusorio” (1997) el filme
en el que expone casos de asesinos de distintos recintos penitenciarios.

Como menciona el cineasta e investigador Victor Ugalde: “Tenemos que aceptar
antes que nada que la nota roja ha sido un gran nutriente, para las historias de ficcion, del
género negro y aventuras en el cine mexicano” (Ugalde V., 2017). La violencia y el
periodismo alarmista estan presentes en nuestras peliculas como pais, pero a diferencia de
Estados Unidos, en México no se coloca la leyenda “basada en hechos reales” (Ugalde V.,
2017).

Peliculas de ficcion y documentales abordan el tema de la violencia social desde
distintos enfoques, y una peculiar relacion con la forma en la que se creaban productos
filmicos en el movimiento de cine del Neorrealismo italiano, de los afios 40’s; donde los
cineastas estan saliendo a filmar a las calles sobre conflictos sociales que representan a la
mayoria de los espectadores, y donde se exhibe la realidad social que corresponde a un
espacio geografico y temporal que se encuentra en etapa de post-guerra, resultando en

roa2

productos realistas y de critica; peliculas como “El violin” (Vargas, 2007), o documentales
como “El diablo nunca duerme” de (Portillo, 1995), “La libertad del diablo” (Gonzalez,
2017), “Hasta los dientes” (Arnaut, 2018), entre otras.

Por otra parte, en una realidad simultanea, se producen en México peliculas donde
no se advierten temas delicados de caracter social, género y/o lenguaje. La industria en sus
ultimos anos, suele producir comedias ligeras en donde se muestra un pais que no sufre
crisis econdmica ni social. Ademas, ha tendido a producir varios remakes en vez de apostar
por los nuevos contenidos y los nuevos creadores (Camarillo, 2019).

Tal parece que los discursos argumentativos se separan y se diferencian entre los
que son producidos por el cine comercial y el independiente en México; como refiere
Nielsen (Nielsen L. , 2014, pags. 123-129) sobre la negacion de la coevalidad, las formas
en que su relacion entre si ha cambiado con el tiempo. La tnica equivalencia que existe es
la contemporaneidad, (...) como "sociedades diferentes enfrentadas al mismo tiempo”.

El guion del circo del suicidio se suma a la lista de proyectos cinematograficos que

desde su narrativa y desarrollo de personajes, denuncia problematicas de la realidad
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mexicana. Y se asemeja por su estructura al cine de Nicolas Pereda, de Julio Hernandez
Cordén, y de Ivan Avila; desde el modelo de hacer peliculas de bajo costo, hasta la
propuesta estética fotografica de tener planos muy abiertos y de larga duracion, donde los
personajes se desarrollan al mismo tiempo que lo hace el medio ambiente de los mismos, es
decir, un mensaje entre lineas separado de la narrativa principal de las historias, en la que el
entorno, las locaciones, adquieren un significado semidtico importante de manera

intencional.

2.4 La Relevancia del IMCINE

Segun datos de la UNESCO, México se encuentra entre los 20 paises con mayor

produccion cinematografica, y en los tres primeros lugares de Latinoamérica, de un total de

7070 peliculas producidas a nivel mundial en 2016. (IMCINE, Anuario Estadistico, 2018)
IMCINE (2016) en su afan de promover y fomentar la creacion y exhibicion del

cine nacional, ofrece varios apoyos y concursos al afio, casi para cada etapa de desarrollo

de los proyectos filmicos:

e Estimulo a creadores: guion y desarrollo de proyectos, que apoya a las producciones
que se encuentran etapa de desarrollo de guion, es decir, que la pelicula es apenas
una idea.

e FIDECINE, Es el fondo de inversion y estimulos al cine, un fideicomiso federal
para la produccién, postproduccion, distribucidn y exhibicién de largometrajes (de
75 minutos o mas) de ficcion y/o animacion mediante la inversion de capital de
riesgo y/o la prestacion de créditos. Dirigido a personas fisicas y morales que
pueden acceder al fondo a través de Convocatoria Publicas a nivel nacional.

e FOPROCINE, es la convocatoria que mas solicitudes recibe, tanto de creadores
independientes, escuelas de cine, y profesionales de la Industria. Es el fondo para la
produccion cinematografica de calidad, es un fideicomiso con convocatorias de
apoyo para produccion o postproduccion de largometrajes (de 75 minutos o mas) de
ficcion, documental y/o animacion. Teniendo también un apoyo especifico para
Operas primas que recientemente se abrid a competencia en todo el pais, pero que

originalmente era otorgado en automatico al Centro de Capacitacion
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Cinematografica (CCC) y al Centro Universitario de Estudios Cinematograficos
(CUEC). El Foprocine otorga recursos en contratos de coproduccion via capital de
riesgo o contratos de crédito. No se trata de recursos a fondo perdido.

e EFICINE 189 es un estimulo fiscal para los contribuyentes, se establece en el
Articulo 189 de la Ley del Impuesto sobre la Renta (LISR) con el fin de apoyar la
produccion o postproduccion de largometrajes de ficcion, animacidon y documental;
asi como la distribucion de peliculas. A través de Eficine, los contribuyentes que
aporten recursos en efectivo a proyectos cinematograficos en México pueden
obtener un crédito fiscal, equivalente al monto de su aportacion, para ejercerlo
contra el impuesto sobre la renta que generen en a partir del ejercicio en el que se
determine dicho crédito.

e Estimulo Gabriel Garcia Marquez (EGGM), es un estimulo para la Creacion
Cinematografica en México y Centroamérica es un apoyo otorgado por la W.K.
Kellogg Foundation, el Instituto Mexicano de Cinematografia, el Festival
Internacional de Cine de Panama y Ambulante Gira de Documentales, dirigido a
cineastas de origen indigena y/o afrodescendiente, mexicanos y centroamericanos
(Guatemala, Belice, Honduras, El Salvador, Nicaragua, Costa Rica y Panama), una
convocatoria anual recibe proyectos de largometraje o series de tipo documental, en
cualquier etapa de produccion. El apoyo otorgado por el EGGM es tanto econdmico
como de orientacion profesional.

e IBERMEDIA, el IMCINE representa a México en el Programa Ibermedia, un fondo
en el cual participa un gran niamero de paises de la comunidad iberoamericana para
el apoyo a coproduccion, desarrollo, formacion, distribucion, exhibicion y delivery.
Es una especie de crédito, pues de lograr un apoyo para produccion, se obliga a

reintegrar la suma con la que IBERMEDIA apoy6 al proyecto en etapa temprana..

El 2017 fue un afio muy productivo para el cine mexicano, segin IMCINE, como se puede

apreciar en la siguiente tabla:

49



Tabla 6 Apoyos otorgados por IMCINE durante 2017

Largometrajes 96
Documentales 21

Escritura de guion 47

Produccion y Postproduccion cortometrajes 20

Elaboracion propia. Con base en los datos publicados por IMCINE en su anuario estadistico 2017.

En el ambito econdmico, en 2017, las producciones de largometraje mexicanas
costaron en promedio, 24.8 millones de pesos. El afio en que el promedio ha sido el mas

costoso de la historia, como se puede ver en la siguiente grafica:
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Figura 1

Costo de peliculas de 1989 a 2017 en millones de pesos mexicanos. Recuperado de “Anuario
estadistico de cine mexicano 20177, IMCINE 2017.

IMCINE es también el encargado a nivel nacional de contabilizar la produccion y la
traduccion del cine a cifras a través de su anuario estadistico de cine mexicano (2018).
Durante 2018, la industria cinematografica gener6 30,357 puestos de trabajo. En este
mismo afio, en México el producto interno bruto (PIB) de cultura represent6 el 3.2% del

PIB nacional, del cual el 37.0% correspondi6 a actividades agrupadas en el drea de medios
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audiovisuales (obras de naturaleza visual cuyo objetivo es apelar al sentido estético,
UNESCO, 2009), de las cuales el cine representa el 8%.

Estas mediciones estadisticas son llevadas a cabo por el Instituto de Estadistica y
Geografia (INEGI), tomando como referencia la definicion de cultura de la UNESCO y los
indicadores de medicion como el PIB, los puestos y personas ocupados (que consideran
jornadas de ocho horas), el gasto o las remuneraciones (2017).

Se produjeron 553 cortometrajes, cifra que disminuyo respecto al 2017; y 186
peliculas en 2018, un récord historico para la industria de cine nacional. El 47% del total de
producciones de largometraje fueron peliculas no apoyadas por el gobierno, de caracter
independiente. El 30% de la produccion total represent6 alianzas y coproducciones
internacionales con 27 paises distintos (Estados Unidos, Espafia, Colombia, Canada,
Francia, Marruecos, Italia, El Salvador, entre otros).

La infraestructura del cine nacional nos refiere directamente al Instituto Mexicano
de Cinematografia (IMCINE), ya que las peliculas independientes, la mayoria de industria,
operas primas, y desarrollo de proyectos, ocurren a través de sus convocatorias y apoyos.
Generando asi, una sociedad de produccion de cine siempre ligada al Estado y no tan

“independiente”.

2.5 Producciones Sin Apoyo del Estado

La cooperacion del gobierno federal, los gobiernos de los estados, las organizaciones
publicas y privadas, la comision nacional de filmaciones y su cadena de comisiones de
filmaciones en los distintos estados de la republica encabezan los esfuerzos para promover
la produccioén de cine, de programas de television y de comerciales en méxico, lo cual se
traduce en apoyo para las compaiiias interesadas en producir, puesto que los 31 estados de
la reptiblica y la Ciudad de México, otorgan incentivos de diferentes modos. Ya sea en
efectivo, o en especie.

El apoyo de parte del Estado alcanz6 los 800 millones de pesos mediante los
estimulos fiscales a la produccion (Eficine, Foprocine y Fidecine), pero llama la atencion
que casi la mitad de las peliculas producidas en 2018, sean producciones privadas. A
continuacion, se enlistan los 87 largometrajes independientes realizados en el 2018. Véase

Tabla 5.
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Tabla 5 Peliculas producidas sin apoyo del Estado en 2018

No.

Titulo

Ficha

1

Pamparios

Género: Documental
Duracion: 82 min
Direccion: Florian Seufert

Modelo de Produccion: Coproduccion Alemania-México

Productoras: DREIFILM / Pronoia / HFF
Presupuesto: MXN $6,593,160.00
Exhibicion: Festivales, Ciclo de cine aleman

Niebla de culpa

Género: Ficcion. Drama

Duracién: 72 min

Direccion: Francisco Laresgoiti

Modelo de Produccion: Independiente + Escuela de cine
Presupuesto: MXN4,000,000

Indie/Comercial: Comercial

Exhibicion: Festivales + Comercial Cinemex

La otra revolucion

Género: Documental

Duracion: 107 min

Direccion: Mario Corona Payan
Modelo de Produccion: Autogestion
Indie/Comercial: Independiente
Exhibicion: Gira Ambulante

Tuya, mia... te la
apuesto (antes
Pena maxima)

Género: Ficcion. Comedia

Duracion: 95 min

Direccion: Rodrigo Triana

Modelo de Produccion: Coproduccion México-Colombia
Presupuesto: MXN $19,789,300.00

Indie/Comercial: Comercial

Exhibicion: Comercial salas + Netflix

Mano de metate

Género: Documental (found footage)
Duracion: 62 min

Direccion: Eugenia Varela, Bruno Varela
Indie/Comercial: Indie experimental
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Exhibicion: MUBI + Festivales

No se mata la Género: Documental. Periodismo
verdad Duracion: 107 min
Direccion: Coizta Grecko
Indie/Comercial: Indie
Exhibicion: Internet

Marc Monster & Género: Documental. Musical
The Olives IN  pyracion: 54 min
SITU . P )
Direccion: Osiris Luciano
Modelo de Produccion: Coproduccion México - Inglaterra
Presupuesto: MXN $989,220.00
Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: Festivales

Adam Género: Diccion. Drama
Duracién: 72 min
Direccion: Maria Solrun
Modelo de Produccion: Coproduccion
Germany | Iceland | México | USA
Presupuesto: low budget
Exhibicion: Festivales

9 Balo6n al aire Género: Documental. futbol
Duracién: 48 min
Direccion: Gabriel Marifio
Productoras: Cinépolis Klic + YouTube
Indie/Comercial: Comercial
Exhibicion: Cinépolis Klick + Filmin Latino + YouTube

10 Mas sabe el diablo Género: Ficcion. Comedia

por viejo (antes  Dyracion: 113m

E:;;éf:sl; s Direccion: José Pepe Bojorquez
Modelo de Produccion: Coproduccion México | USA
Productoras: 20th Century Fox + Fox México
Presupuesto: MXN $44,724,490.00
Indie/Comercial: Comercial
Exhibicion: Youtube + Google Play

11 Nosotros las Género: Documental
piedras Duracién: 74 min

Direccion: Alvaro Torres Crespo
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Modelo de Produccion: Coproduccion Costa Rica — México +
Ibermedia

Presupuesto: MXN $2,963,250.00
Indie/Comercial: Indie
Exhibicion: Festivales

12 Belmonte

Género: Drama - Comedia

Duracion: 75m

Direccion: Federico Veiroj

Modelo de Produccion: Coproduccion Uruguay-México-Espana

Productoras: Nadador Cine / Cinekdoque / Corazon Films /
Charles Barthe-Labo Digital / Ferdydurke Films

Indie/Comercial: Comercial
Exhibicion: Festivales - Netflix — Amazon - Hulu

13 Cofradia

Género: Ficcidén. Drama
Duracion: 112 m

Direccion: Emilio Ramoén Vidal
Modelo de Produccion: Industria
Indie/Comercial: Comercial

14 El afo de la plaga

Género: Ficcion. Aventura — Comedia- Fantasia

Duracion: 1h 36min

Direccion: C. Martin Ferrera

Modelo de Produccion: Coproduccion Espafia-México-Bélgica
Presupuesto: MXN $43,430,800.00

Indie/Comercial: Comercial

Exhibicion: Festivales — Cine comercial Europa

15 Mi mariachi

Género: Ficcion. Comedia
Duracion: 86 min
Direccion: Jorge Adridn Espindola

16 Esta todo bien

Género: Documental

Duracién: 70 min

Direccion: Tuki Jencquel

Produccion: Coproduccion Venezuela / Alemania
Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: Festivales

17 Triton

Género: Drama
Duracion: 93 min
Direccion: Arturo Villaseiior
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18

Verte partir

Género: Ficcidon. Drama
Duracion: 72 min

Direccion: Javier Huerta
Produccion: Industria
Presupuesto: MXN $493,825.00
Indie/Comercial: Comercial
Exhibicion: Festivales - Amazon

19

Tierra mia

Género: Documental

Duracion: 74 min

Direccion: Pedro Gonzalez-Rubio
Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: Festivales - Ambulante

20

Ya me voy (I'm
Leaving Now)

Género: Documental

Duracién: 73 min

Direccion: Lindsey Cordero, Armando Croda
Produccion: Coproduccion Estados Unidos-México
Indie/Comercial: Comercial

Exhibicion: Festivales — Salas USA

21

Los débiles

Género: Ficcion. Drama - Comedia
Duracioén: 65 min

Direccion: Eduardo Giralt, Raul Rico
Produccion: Crowdfounding
Presupuesto: MXN $2,624,289.50
Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: Festivales

22

Mi hermano

Género: Documental

Duracion: 71 min

Direccion: Alana Simoes

Produccion: Coproduccion México-Espafia
Indie/Comercial: Comercial

Exhibicion: Festivales - Amazon Prime

23

Fausto

Género: Ficcidon. Drama

Duracion: 70 min

Direccion: Andrea Bussmann

Produccion: Coproduccion México-Canada
Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: Festivales - MUBI
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24

Sangre nuestra

Género: Ficcion. Horror
Direccion: Adolfo Lopez
Indie/Comercial: Indie

25 Elexpediente de  Género: Ficcion. Sci-Fi
Atlimeyaya Direccion: Hugo Vivar
Presupuesto: MXN15,000,000
Indie/Comercial: Indie
Exhibicion: Festivales
26 Nifios asesinos Género: Ficcion. Thriller

Duracion: 120 min
Direccion: Ricardo Tavera
Presupuesto: MXN 7,841,780
Indie/Comercial: Indie

27

Gracias por ser mi
amigo

Género: Ficcion. Familia
Duracion: 100 min

Direccion: José Gerardo
Produccion: Industria
Presupuesto: MXN12,000,000
Indie/Comercial: Comercial
Exhibicion: Salas comerciales

28

ONI

Género: Documental, Experimental

Duracion: 60 min

Direccion: Christine Minnick, Laura Trejo, Mercedes Aldao

Produccion: Co produccion México, Peru, United States

Presupuesto: MXN $590,121.00

Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: Museos y centros culturales —Universidades

29

Perfectos
desconocidos

Género: Comedia
Duracion: 1h 37min
Direccion: Manolo Caro
Produccion: Industria
Indie/Comercial: Comercial

Exhibicion: Cinépolis + Amazon Prime

30

Chivas. La pelicula

Género: Documental
Duracion: 1h 51min

Direccion: Rubén R. Bafiuelos, Ivan Lépez Barba

Produccién: Industria
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Indie/Comercial: Comercial
Exhibicion: Youtube — Google Play — Cinépolis Klic

31

Titixe

Género: Documental
Duracion: 63 min
Direccion: Tania Hernandez Velasco

Produccion: Coproducciones, apoyo de Instancias
gubernamentales

Indie/Comercial: Indie
Exhibicion: Festivales

52

Patrimonio

Género: Documental

Duracion: 83 min

Direccion: Lisa F Jackson
Produccion: Coproduccion USA MEX
Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: Festivales - Museos

33

El pueblo soy yo,
Venezuela en
populismo

Género: Documental
Duracion: 1h 27min
Direccion: Carlos Oteyza
Produccion: Industria
Indie/Comercial: Comercial
Exhibicion: Festivales

34

Cigiienas

Género: Drama

Duracién: 85 min

Direccion: Heriberto Acosta

Presupuesto: MXN $985,065.00
Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: Festivales, salas independientes

35

Desde tu infierno

Género: Horror

Duracion: 1h 22min

Direccion: Alexis Pérez Montero
Indie/Comercial: Indie
Exhibicion: Festivales

36

La revolucion y los
artistas

Género: Drama

Duracioén: 110 min

Direccion: Gabriel Retes
Produccion: Producida por gobierno
Exhibicion: Cinetecas
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37

La visita

Género: Drama
Direccion: Ana Mancera

38

Lo tnico que tengo

Género: Comedia - drama
Duracion: 1h 16min
Direccion: Diego L. Pedroza
Presupuesto: MXN 22,000.00
Indie/Comercial: Indie
Exhibicion: Youtube

39

Las reglas del rey

Género: Drama

Duracién: 90 min
Direccion: Luis Romo
Presupuesto: $20,000
Indie/Comercial: Indie
Exhibicion: Post produccion

40

El velorio
(The Wake)

Género: Ficcion y animacion
Direccion: Gustavo Arteaga
Produccion: México - U.K.
Indie/Comercial: Indie
Exhibicion: Festivales en 2016

41

Hipnosis para ser
feliz

Género: Drama
Duracion: 75 min.
Direccion: Victor Audiffred Bazaldaa

Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: Pequefios circuitos, Cineteca, FilminLatino

42

La muerte de un
fotégrafo de
modas

Género: Drama
Duracion: 77 min.
Direccion: Gabriel Reyes
Indie/Comercial: Indie
Exhibicion: YouTube

43

Antes de que nos
entierren a todos

Género: Drama - Narco
Duracion: 90 min.

Direccion: Miguel Estrada
Indie/Comercial: Indie
Exhibicion: CitiCinemas

44

Water Lola

Género: Misterio — Drama
Duracién: 83 min.
Direccion: Miguel Gomez Catalan
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Produccion: México - Espafia
Presupuesto: MXN4,000,000
Exhibicion: Indie, circuitos culturales Secretaria de Cultura MX

45

El suicidio

Género: Drama - Comedia

Duraciéon: 97 min

Direccion: Pedro Pablo de Antufiano Padilla
Presupuesto: 600,000 MXN
Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: Festivales

46

1985. Héroes entre
ruinas

Género: Documental

Duracién: 90 min

Direccion: Jeanette Russ

Productoras: Merging Folks Studio
Exhibicion: Circuitos Secretaria de Cultura

47

Deriva

Género: Documental
Direccion: Eric Eduarte Villa y Andrei Maldonado
Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: Cineteca de Durango, Videoteca Digital del
Festival Internacional de Cine en Guadalajara

48

Banda

Género: Documental
Duracion: 95 min.
Direccion: Carlos Armella
Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: FICG35, Doctubre Mx, Circuito Secretaria de
Cultura Mx

49

La voz del silencio

Género: Documental

Duracion: 79 min.

Direccion: Jorge Uruchurtu
Productoras: Cultura Colectiva
Indie/Comercial: Comercial TV
Exhibicion: NatGeo

50 El Monstruo. Género: Documental
Relato de tres Direccion: Luis Carlos Davis
sicarios Indie/Comercial: Indie
Exhibicion: Internet Freedom Festival
51 El camino desierto. Género: Documental

Historia de una

Direccion: Alejandro Herrera Castillo
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pelicula
independiente

Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: Festival Internacional de cine de Durango, Almeria
Western Film Festival

52

Golpes duros

Género: Documental

Duracion: 95 min.

Direccion: José Luis Palma

Presupuesto: $100,000 USD

Exhibicion: Secretaria de Cultura Mx, Doctubre Mx

53

Bendito mercado

Género: Documental

Duracion: 100 min.

Direccion: César Garcia

Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: Festivales, Mercado donde se filmo

54

Revueltas, la
pelicula

Género: Drama

Direccion: Alfonso Antonio Jiménez Ramirez
Produccion: Crowdfounding
Indie/Comercial: Indie

55

Inocuo

Género: Drama

Direccion: Fernando Bourget
Presupuesto: 985 000 MXN
Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: Festival Internacional de Cine Independiente en la
localidad de Paracho

56

Crimen por
omision

Género: Drama

Duracioén: 82 min.

Direccion: Jaime Humberto Hermosillo
Indie/Comercial: indie Universidad de Guadalajara
Exhibicion: FICG

57

La reina del porno
show

Género: Documental

Duracioén: 93 min.
Direccion: Sergio Pérez
Presupuesto: MXN120,000
Indie/Comercial: indie
Exhibicion: Indie, Cafés

58

Género: Documental
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Ayac nican nemiz.
Aqui nadie vivira
para siempre

Duracion: 76 min.

Direccion: Carlos Altamirano
Indie/Comercial: indie

Exhibicion: CINELATINOTRIESTE 2019

59

Megalodemocrata.
El arte publico de
Rafael Lozano
Hemmer

Género: Documental
Duracién: 94 min.
Direccion: Benjamin Duffield

Produccion: Canada | Australia | Austria | Brazil | France |
Germany | Hong Kong | Ireland | Mexico | Netherlands | New
Zealand | Portugal | Russia | Spain | USA | United Arab
Emirates | UK

Exhibicion: Festivales de cine

60

Internet Junkie

Género: Erotico - Comedia

Duracion: 91 min.

Direccion: Alexander Katzowicz
Exhibicion: Comercial en Argentina (2016)

61

Dias de invierno

Género: Drama

Direccion: Jaiziel Hernandez Méaynez (CCC)
Presupuesto: 250 000 MXN
Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: Post Produccion

62

Serpiente
emplumada

Género: Docuficcion, Aventura y Misterio
Duracion: 94 min.

Direccion: Ricky Lopez

Productoras: Volaris

Indie/Comercial: indie

Exhibicion: https://rickylopezbruni.net/estandar/

63

Divino amor

Género: Drama
Duracion: 101 min.
Direccion: Gabriel Mascaro

Produccion: Coproduccion Brasil-Uruguay-Dinamarca-
Noruega; Desvia / Malbicho Cine / Snowglobe Films / Bord
Cadre Films

Exhibicion: Festival de Sundance, BERLINALE, FICG

64

Frontera

Género: Drama
Duracion: 95 min.
Direccion: Marcos Almada
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Produccion: Industria
Presupuesto: $800,000 USD
Indie/Comercial: Comercial
Exhibicion: TV

65

Speedy

Género: Documental

Duracion: 70 min.

Direccion: Rodolfo Castillo-Morales
Productoras: La Maroma — MX-USA
Exhibicion: Post

66

El paraiso de la
serpiente

Género: Ficcion, Drama

Duracion: 93 min.

Direccion: Bernardo Arellano

Productoras: México, EE.UU., Italia

Exhibicion: Festival Internacional de Cine de Morelia

67

Teléfono

Género: Drama, experimental
Duracion: 90 min
Direccion: Jerzain Ortega

68

Claudia no se
quiere morir

Género: Comedia

Duracion: 84 min

Direccion: Adolfo Lopez Campafia
Indie/Comercial: Comercial
Exhibicion: Comercial

69

Seré breve al
momento de morir

Género: Drama
Direccion: Juan Brisefio

Productoras: Alas Rojas Producciones, Difusion Cultural
UNAM, Facultad de Cine

Indie/Comercial: Universitaria

70

Tomorrow

Género: Drama

Direccion: Frank Rodriguez

Produccion: Manuel Medina

Productoras: Lylu Films, escuela Glow Artes Escénicas
Presupuesto: $100 000 USD

71

La piel ajena

Género: Drama

Duracién: 90 min
Direccion: Arturo Castelan
Presupuesto: $250,000 USD
Exhibicion: Post produccion
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72

Anima

Género: Thriller
Direccion: Kuno Becker
Productoras: C Media Films

73

Preludio a una
siesta

Género: Drama

Direccion: Mariana H. Menchaca
Indie/Comercial: Indie
Exhibicion: Postproduccion

74

La boda de la
abuela

Género: Comedia
Duracion: 97 min
Direccion: Javier Colinas
Produccion: Los Giieros Films / Corazén Films
Presupuesto: $584,868 USD
Indie/Comercial: Comercial
Exhibicion: Comercial, Corazon Films

75

Hugo Sénchez

Género: Documental

Direccion: Francisco Javier Padilla
Produccion: Patrocinios, Inversion privada
Indie/Comercial: Indie

76

Semillas contra el
despojo

Género: Documental

Duracion: 85 min

Direccion: Maria Antonieta de la Puente Diaz
Produccion: Autogestion

Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: FICG

77

Ok, esta bien

Género: Comedia

Duracion: 90 min

Direccion: Gabriela Ivette Sandoval Torres
Produccion: Convocatorias festivales
Indie/Comercial: Indie

Exhibicion: En postproduccion

78 Buscando al lobo  Género: Documental
(Finding the Duracién: 90 min
Werewolf) Direccion: Rodrigo Iturralde Alvarez, Georgina Gonzalez
Rodriguez
Indie/Comercial:
Exhibicion: Festivales de cine
79 Cheche Lavi Género: Documental




Duracién: 76 min.

Direccion: Sam Ellison
Produccion: Mexico | USA | Haiti
Exhibicion: Festivales de cine

80 Una leyenda punk Género: Documental
Direccion: Inés Morales, Susana Quiroz
81 ;Y como es €l1? Género: Comedia

Direccion: Ariel Winograd
Produccion: industria
Indie/Comercial: Comercial
Exhibicion: 2020

82

Dulce familia

Género: Comedia
Duracion: 101 min
Direccion: Nicolas Lopez
Produccioén: industria
Indie/Comercial: Comercial
Exhibicion: Comercial

83

50 primeras citas /
Como si fuera la
primera vez

Género: comedia
Duracion: 109 min
Direccion: Mauricio Valle
Produccion: industria
Exhibicion: Comercial

84

No manches Frida
2

Género: Comedia
Duracion: 102 min
Direccion: Nacho G. Velilla
Produccioén: industria
Exhibicion: Comercial

85

Sin miedo

Género: Documental

Duracion: 75 min.

Direccion: Claudio Zulian

Produccion: Co produccion Mexico - Espafia
Exhibicion: Festivales de cine

86

Eliades Ochoa.
From Cuba to the
World

Género: Documental

Duracion: 100 min

Direccion: Cynthia Biestek

Produccion: Cuba | Mexico | France | USA

64



Indie/Comercial: Comercial

87 Xotal Género: Documental
Duracién: 60 min
Direccion: Lauri Saksa
Produccion: Co produccion Mexico - Finlandia

Elaboracion propia. Con base en los datos solicitados al IMCINE.

Obtener la informacion de las 87 que IMCINE marc6 como producidas de manera
independiente durante 2018 es una labor que resulté mas complicada de lo pensado, de
muchas de éstas peliculas casi no hay informacion en la web, ni datos de contacto. De las
mas grandes, que no solicitaron apoyo al IMCINE porque ya mecanismos de produccion y
difusion de industria, no estan publicos los datos de presupuesto o modelos de produccion,
pero a través del andlisis de entrevistas a los realizadores, paginas web oficiales, revistas
especializadas, paginas de redes sociales de cada proyecto, redes sociales personales de los
autores, la IMdB, y el sitio MovieAffinity; se logro recuperar la informacion de la tabla
anterior.

De las 87 peliculas producidas durante 2018 en México sin IMCINE, algunas
recibieron apoyos gubernamentales, incluso federales de Secretaria de Cultura (sobre todo
para la exhibicion en ciclos itinerantes), es decir, que no participaran en las estadisticas de
IMCINE, no las vuelve de independientes manera auténtica a todas; otras ya tuvieron
estreno en otros paises desde hace afios, y en 2018 estrenaron en algun festival mexicano.
Otras son producciones que tardaron afios en realizarse y recién estrenaron, sobre todo en el
caso de documental, como “Semillas contra el despojo” (2018), que tardd cuatro afios en
ver la luz del estreno, o “Serpiente emplumada” que comenzoé rodaje desde 2012, asi como
la super produccion “Megalodemocrata. El arte ptiblico de Rafael Lozano Hemmer” que
tardo diez anos en realizarse, aun con el apoyo de 17 paises.

El analisis refleja al menos siete dperas primas, s6lo una pelicula con modelo de
produccion universitario, “Seré breve al momento de morir” (Brisefio, 2018) que tuvo
apoyo de facultad de cine de la UNAM; ocho TV films, asi como tres peliculas que
estrenaron directamente en la plataforma YouTube, una pelicula documental sobre el

aniversario de la fundacidén de un mercado, que estren6 en ese mismo mercado; hasta la
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ultima pelicula de Jaime Humberto Hermosillo, de reconocida trayectoria, que incluso tuvo
una funcién especial en el pasado FICG.

Casos especiales como “Serpiente emplumada” (Bruni, 2018), que es producida por
la aerolinea Volaris, o la pelicula de la web de entretenimiento Cultura Colectiva, “La voz
del silencio” (Uruchurtu, 2018). Llama la atencidén que empresas no especializadas en cine,
comienzan a incursionar en el &mbito y hayan logrado estrenar en festivales y plataformas
digitales. O el caso de “La muerte de un fotografo de modas” (Reyes, 2018), donde el
director también fue guionista, fotdgrafo, editor, y subtitulo la pelicula.

De las 87, 50 fueron ficcion, en las que destacan 45 drama-comedia, un thriller, una
comedia erotica, y una pelicula de horror; y 37 proyectos de cine documental; en las que
destacan, un docuficcion de aventura, un documental periodistico, un documental musical,
y uno de found footage.

2.6 Exhibicion en salas mexicanas

En 2018, México contd con 7024 pantallas en salas comerciales, 614 cineclubs
contabilizados, 155 festivales de cine. El aumento de foros de exhibicion de cine en los
ultimos anos se ha generado gracias a la sinergia del sector privado, gobierno, y gestores
culturales de la sociedad civil; que atienden una creciente demanda del publico.

Se estima que hubo 338 millones de asistentes a salas de cine, y un 7% de la
asistencia total fueron espectadores de cine mexicano; con 424 estrenos en salas, de los
cuales 88 peliculas fueron producciones nacionales. Solo tres filmes nacionales se
estrenaron en mas de mil pantallas en el pais.

Aguascalientes representa el 1% de la asistencia a estrenos mexicanos, en contraste
con la Ciudad de México con 24% (nodtese la diferencia de cantidad de habitantes por
Estado: Aguascalientes 1,313 millones segun el censo de 2015, y CDMX 8,851 millones en
el censo de 2010).

De las 115 peliculas mexicanas estrenadas en 2018, 54 estuvieron disponibles en
plataformas digitales. A su vez, se observo un mayor niumero de largometrajes nacionales
estrenados en plataformas: FilminLatino y Prime Video con ocho cada una, Netflix con

cinco y Cinépolis Klic con uno. De las cintas mexicanas disponibles en plataformas que
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entre 2010 y 2018 no han tenido estreno en salas comerciales, 68 % estan disponibles en
FilminLatino.

Ademas, “Roma” (Cuardn, 2018) se convirtid en un suceso unico, con su exhibicion
en salas independientes, el #Romaratén a nivel nacional, y posteriormente el streaming en
Netflix (IMCINE, 2018); esta pelicula es algo que nunca habia pasado en México, dejando
de lado los premios y la controversia, esta pelicula hizo por México mucho mas que solo
unos premios Oscar, el verdadero legado de roma se llama CEDECINE: una comunidad
diversa y amplia, organizada desde la ciudadania y la autonomia, que pretende articular a
los proyectos y espacios de exhibicion independientes en México, para formar una red de
exhibidores en todo el pais, que busca dar espacio a las producciones nacionales ante el
poco consumo de cine mexicano en las grandes exhibidoras del pais, Diversificar los
contenidos cinematograficos, formar nuevas audiencias; documentar, producir, investigar,
resguardar, encontrar y reencontrar mucho cine, con el objetivo superior de compartirlo y
con ello generar impacto en las localidades que ayude a contrarrestar la situacion de
violencia, desigualdad y falta de acceso a la cultura en el pais (Cedecine, 2020).

La industria cinematografica a nivel mundial esta creciendo, y por ello las salas
comerciales del pais han aumentado, y por su parte el nimero de pantallas en salas
independientes sigue elevandose, espacios que atienden localidades y publicos
especializados donde se diversifica la oferta de cine.

En general se estima que la infraestructura de exhibicion de cine llega al 50% de la
poblacion de México. La ciudad de México cuenta con 1774 salas de cine, mientras que
Aguascalientes con 90; es decir que la CDMX cuenta con 4967 habitantes por pantalla, y
Aguascalientes con 14683.

En Aguascalientes, las pantallas independientes contabilizadas son: Auditorio Pedro
de Alba, dentro de la Universidad Auténoma de Aguascalientes (que no permanece abierto
a ciclos de cine, sino que atiende los provenientes de la Cineteca Nacional tres veces al
ano); el Departamento de Artes Escénicas y Audiovisuales, que proyecta ciclos especificos
durante varias temporadas al afio; Casa Teran, con ciclos de cine que se presentan una vez
por semana en distintas temporadas del afio; y Sala Alternativa, un cine independiente que

consta de una sala, con dos funciones por dia durante todo el afio. Cinema Nubo y
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Retransmision, con un ciclo de cine al afio en espacios publicos y con apoyo de programas

gubernamentales.
Tabla 6 Exhibicion en los Estados
Estado Pantallas Complejos Habitantes por Cineclubes
cinematograficos pantalla
Aguascalientes 90 11 14683 8
CDMX 1774 196 4967 140
México (total) 7024 816 18611 614

Elaboracion propia. Con base en los datos publicados por IMCINE en su anuario estadistico 2018.

Los festivales de cine se han consolidado como foros de exhibicion para peliculas
nacionales e internacionales, peliculas que no logran estrenar en pantallas comerciales,
pueden ser exhibidas en competencia o muestra en festivales de cine. Existe gran variedad
de tematicas de festivales, que especializa la exhibicion y al puablico que participa.

La gran mayoria de festivales de cine en México presentan cine digital, y estan
abiertos a la participacion de creadores y casas productoras emergentes. En 2018 se
contabilizaron 143 festivales, en distintas entidades federativas del pais, Aguascalientes
actualmente no cuenta con un festival local segiin IMCINE. Véase Tabla 7.

Tabla 7 Numero de festivales de cine en México

Aguascalientes 0
CDMX 41
México (total) 155

Elaboracion propia. Con base en los datos publicados por IMCINE en su anuario estadistico 2017.

Después de un ciclo de exhibicion en festivales de hasta dos afios, las peliculas pueden
continuar su ruta de comercializacion a través del DVD y Blu-ray, en 2017 solo el 11% de
los estrenos en DVD en el pais fueron peliculas mexicanas, y 9% en Blu-ray, y 21% de las
peliculas estrenadas en el afio en salas de cine redistribuy6 en DVD/Blu-ray.

Otra ruta alterna para continuar la exhibicion es la llegada a pantallas de television,
en México el canal Once y canal 22 representan una opcion de transmision de peliculas

nacionales, seguidas por las televisoras abiertas que contribuyen a la exhibicion de

68



peliculas mexicanas, pero en su mayoria son producciones de hace varios afios y de caracter
comercial.

En Aguascalientes existen dos televisoras publicas, el canal 26 Aguascalientes TV
que pertenece al Gobierno del Estado, y TV UAA de la Universidad Auténoma de
Aguascalientes. Ninguna de ellas mantiene en su programacion la transmision de peliculas
nacionales, pero aportan programas con tematicas de cine que acerca al publico con las
producciones locales, y enlaces a canales de cultura nacionales donde se exhiben
producciones mexicanas.

Las estrategias comerciales que se desarrollan alrededor del cine, es decir, la
industria que envuelve al arte del cine, se adapta a regiones especificas. La exhibicion de
peliculas en salas comerciales tiene costos distintos dependiendo de la ubicacion de la sala
de cine, la autogestion y los modelos emprendedores de negocios se hacen presentes
ofreciendo distintas alternativas para el publico, desde auto cinemas modernos, cines cafés,
salas alternativas, plataformas digitales, programas de gobierno de alcance a municipios,
entre otros. Eso plantea pequeiias y medianas soluciones al problema de la exhibicion en
Meéxico, no so6lo de estrenos sino de peliculas y cultura en general.

Si reducimos a su forma mas simple el proceso de creacion cinematografico seria en
tres pasos, como los enumera Jessica Izquierdo: “Produccion, distribucion y exhibicion son
los tres pilares basicos sobre los cuales se asienta la industria cinematografica. Esta
division, aunque eficaz por su funcion condensadora, resulta demasiado simplificadora de
los multiples procesos y actividades necesarios para llevar a cabo la realizacion y
comercializacion de una pelicula” (2007, pag. 65).

Aun los modelos alternativos son influenciados por la industria, incluso en forma, lo
ideal es seguir los pasos establecidos, crear el guion, revisarlo, estructurar los planos
fotograficos, planear los distintos encuadres y movimientos, tener el crew mas adecuado
para el proyecto, y después del rodaje, montar y tratar de que la pelicula termine lo mejor
posible; para luego estrenar y llegar a su publico. Pero, aunque se cumplan las mismas
tareas en todos los modelos de produccion analizados, en Industria existe la posibilidad de
pagar sueldo a mas personas, y se tienen mas puestos ocupados en el organigrama de la

produccion; es decir, en los modelos alternativos de bajo costo, se suele tener a personas
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multitareas, y como dice la autora Vibha Daryanani: “eso representa una cualidad muy
valorada, pero que suele generar errores” (Melwani, 2017).

Es un hecho que la Exhibicion de productos cinematograficos ha evolucionado para
cubrir mas territorio, para adaptarse a los distintos espacios y publicos del pais, y atender
las necesidades culturales y comerciales de la sociedad, ;Por qué la Produccion de cine no
se adapta de la misma manera? Las cifras prueban que el cine independiente esta vivo, que
no es necesario ser subsidiado de gobierno para producir, sin embargo, las cifras también

muestran que en Aguascalientes los esfuerzos no han alcanzado.

2.7 Panorama del cine independiente en México

Para buscar una perspectiva mas amplia del diagnostico de la situacion actual del cine
independiente en el pais, partiremos desde lo Nacional, para después acotarlo al Estado de
Aguascalientes.

El cine en México, como en otras industrias artisticas, esta ligado a los avances y
modelos de produccion del pais vecino, Estados Unidos de América. Es importante conocer
la historia del cine independiente para aprender de lo que ya se ha logrado, y no repetir
procesos que lleven a resultados ya obtenidos; desde el cine Underground de los afios 50°s
descrito por Reekie (2007) “de caracter trasgresor, cadtico, vulgar y subversivo”

hasta las producciones mas actuales y experimentales que utilizan el streaming como
medio de distribucion (Feng, 2016).

Por cine independiente nos referimos a producciones de productos cinematograficos
que no obedecen a los modelos impuestos por la industria, ni en tiempos, formatos, formas,
desarrollo, discursos argumentales, entre otros; y por lo tanto rara vez cuentan con
presupuestos similares a los de industria.

El cine independiente estadounidense contempordneo puede dividirse

productivamente en tres periodos distintos, aunque no siempre claramente

demarcados: el “independiente", el “indie" y el “indiewood”. Esta periodizacion
es esencial como en los 35 afios que constituyen En la época contemporanea del

cine independiente de Estados Unidos. (Tzioumakis Y. , 2016).
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Aunque Tzioumakis acota su investigacion al cine documental, el bastion del cine
independiente Norteamericano a finales del siglo pasado, las similitudes con el cine
independiente son tantas que nos permite validar la comparacion, ya que el cine de ficcion
independiente también ha evolucionado tanto que actualmente es cuestionable la
“independencia” en si misma; sin embargo, en México, esa nocion de “independencia” se
asocia directamente con los presupuestos bajos, y la libertad creativa que permite el no
pertenecer a una industria formalizada y centralizada comercialmente.

Producir cine es costoso, eso no debe perderse de vista nunca, incluso las peliculas
independientes necesitan de modelos de financiamiento. “Asi, con pocas excepciones, los
presupuestos se mantuvieron generalmente en niveles muy bajos, con cine que trata temas
maduros dirigidos especificamente a un publico adulto, educado y, a menudo politizado”
(Tzioumakis Y., 2016, pags. 1-21)

El cine independiente por su naturaleza en si, es rechazado por el aparato comercial
de la industria, y eso significa que las producciones no tienen la oportunidad de ser
visualizadas como negocio que recupere al menos la inversion econémica para la
realizacion. Pero después de la oscuridad, viene la luz.

México ha sobrevivido a un periodo de sequia de producciones cinematograficas;
durante de la época del cine de oro mexicano, que abarca entre los afios 1936 y 1956,
representd la época con mayor auge en la historia del cine mexicano (Castro-Ricalde, 2014,
pags. 9-16), la produccion mexicana llegd a colocarse como el cuarto generador de ingresos
para el pais dentro del PIB, acaparando el 60% del publico en el pais. Contaban con una
produccion mayor a 100 peliculas anuales siendo su mercado mayormente personas de
clase baja y media baja (Duefias D. G., 2008).

Posteriormente la industria se concentr6 en TV films y peliculas comerciales que se
alejan del término “séptimo arte” y atienden mas al entretenimiento.

En la década de los ochenta, se intent6 revivir a la industria del cine mediante
iniciativas como las cooperativas y el financiamiento privado lideradas por productores y
directores como Gabriel Retes, Alfredo Joskowicz y Jaime Humberto Hermosillo. Con el
llamado Nuevo Cine Mexicano, la industria cinematografica del pais, desde la década de
los aflos noventa hasta nuestros dias, ha experimentado cambios significativos en cuanto a

convocatoria ¢ interés del publico local e internacional (Gomez Garcia, 2005).
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Como menciona Pelayo sobre la decada de los afios 80, las peliculas reaizadas por
cooperativas o a través de recursos y concursos que combinaban el capital privado con
instituciones hicieron frente a la crisis de mercado en contra de las producciones de
Industria:

Las producciones privadas que acaparaban la realizacion con obras de
pésima calidad, tematicas insulsas y sin los minimos atributos estéticos, fueron las
que causaron el desmantelamiento de las salas de cine, no s6lo en México, sino en
Estados Unidos, donde habia muchos espacios para los latinos. Y con ello el cine se
convirtio en una propuesta de videocasetera, incluso la filmacién desaparecié y los
materiales comenzaron a hacerse en video (Recuerda Alejandro Pelayo los afios
ochenta y la crisis del cine independiente, 2014).

En las décadas mas recientes y con el esfuerzo de distintas instituciones, casas productoras,
inversion extranjera y talento de cineastas mexicanos emergentes; se han producido
largometrajes y cortometrajes de ficcion, documentales, y animacion, que han puesto el
nombre de México en alto en diversas plataformas, festivales y circuitos de exhibicion
extranjeros (The New York Times, 2018).

Se reconoce a Cuardn, Inarritu, Del Toro, Lubezky, principalmente como los
cineastas mexicanos que estan demostrando la calidad de sus trabajos, pero su obra se
desarrolla en producciones extranjeras, con recursos internacionales y mas cercanos a
Hollywood que a México. Autores como ellos forman parte de un grupo de creadores que
se desarrollan en el pais, generan cortometrajes y largometrajes, para luego fugarse a otras
naciones y producir desde alla, aunque en sus discursos México sigue siendo un comun
denominador.

Los productos de cine con esquemas de desarrollo independientes han florecido y
obtenido reconocimientos a nivel mundial, y aunque sus producciones requieren mucho
menos capital que las de industria, dichos modelos basados principalmente en el
planeamiento de su realizacion desde la etapa de creacion del argumento y guion de los
proyectos, girando en torno a las necesidades de la narrativa y resolviendo de diversas
maneras, pero casi siempre con poco recurso econdomico.

El cine no puede separarse de su significado original, cuando los hermanos Lumiere

capturaban imagenes en movimiento que mas bien parecian postales de la vida cotidiana de
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finales del siglo XIX, se estaba generando un documento historico que retrataba el contexto
social de la época. En la actualidad, el discurso narrativo ha evolucionado través de las
vanguardias renovadas y el uso de la tecnologia como herramienta de creacion
cinematografica; pero sigue representando los intereses sociales del autor, empresa
productora, o publico al que va dirigido. El cine sigue funcionando como lenguaje para
expresar mensajes.

Ahi es donde surge la necesidad de resolver los métodos particulares de cada
proyecto, para la creacion sustentable de “cine posible”, que logra ser mas realista, critico,
libre, y propositiva que el cine de industria comercial:

(...) en el tiempo posterior al TLC, el narcocapitalismo es la tnica fabrica local que

todavia esta contratando. Reygadas examina el tiempo después del TLCAN en

trabajos que rastrean a las clases creativas de é€lite del privilegiado entorno urbano de
la Ciudad de México a medida que entra en contacto con aquellos que historicamente

han sido enviados para servirlos (Nielsen L. , 2014, pag. 123).

Después de la incorporacion de méxico al TLCAN a mediados de los afios noventa, los
cines se llenaron de peliculas importadas de Estados Unidos y casi destruyeron la industria
nacional, afirma Levine:

El resurgimiento del cine mexicano comenzo con el éxito de Amores perros (2000),

de Alejandro Gonzalez Inarritu, que introdujo a Gael Garcia Bernal al publico y

recabd $5,408,467 de dolares en la taquilla estadounidense y $20,908,467 de dodlares

en el mundo; y El crimen del padre Amaro (2002), de Carlos Carrera, que recaudé
$5,717,044 en la taquilla estadounidense y $26,996,738 en el resto del mundo

(Levine, 2016).

Y con ese resurgimiento, se abre el camino para mas peliculas mexicanas con presencia en
Estados Unidos y en el mundo, pero también para el nuevo modelo de produccion de
Hollywood, invertir en producciones locales. Nosotros los nobles (Alazraki, Nosotros los
nobles, 2013), No se aceptan devoluciones (Derbez, No se aceptan devoluciones, 2013),
son super producciones y triunfos en taquilla tanto mexicana como extranjera. Y son
producciones de Warner Brothers invirtiendo en mercados locales, como el mexicano.

Para el cineasta que no pertenece a la industria, la ausencia de una estructura de

politica cultural que apoyen por un lado a la creacion, y por otro a la exhibicion de peliculas
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mexicanas, pone a sus proyectos lejos de la audiencia. El cine no termina cuando se graba
la ultima escena o se termina el visualizado del ultimo corte en edicidn; la exhibicion en
México estd desprotegida contra la enorme industria de Hollywood. “Estados Unidos juega
un papel importante en el cine mexicano” (Levine, 2016).

Por lo anterior, a los productores independientes les es necesario generar discursos
argumentativos que parecieran mas arriesgados, para muchos, la Opera prima es un arma de
dos filos, si algo sale mal se terminaria la carrera del creador. Y a su vez, el cine indie se ve
forzado a adecuar métodos de financiamiento propios de la sociedad especifica donde el
proyecto es llevado a cabo. “La pelicula independiente podria atraer a grandes audiencias,
si contuviera una serie de elementos comerciales que también podrian ser explotados en la
campafia de marketing de una pelicula” (Tzioumakis Y., 2016, pag. 18)

Esto es porque como se mencion6 anteriormente, a pesar de que se realizan
peliculas en México, no todas llegan a cartelera, y las que lo hacen, tienen una corrida
comercial con muy pocas copias, como indica Matute (2011), la publicidad es un factor
importante para la visualizacion de peliculas.

Cuando una de las peliculas llega a cartelera dura relativamente poco tiempo en

comparacion con el cine extranjero, debido a los altos costos y el sistema de

publicidad. En el cine mexicano la promocion, publicidad y propaganda no funciona
por sus precios y las personas no confian en la calidad de sus peliculas hasta que
alguien se las recomienda, por lo que ahora, el mejor aliado del cine mexicano es la

publicidad boca en boca (Matute Villasefior, 2011, pag. 9).

Nosotros los nobles (Alazraki, Nosotros los nobles, 2013), y No se aceptan devoluciones
(Derbez, No se aceptan devoluciones, 2013), son excelentes ejemplos de peliculas con
aparatos de mercadotecnia gigantescos, que influyeron en sus nimero finales de
recaudacion de ganancias.

Los altos costos de producir cine, y los escasos recursos existente para la
produccion de peliculas, forzan a los productores a trabajar con lo que se tiene, y
regularmente no se destina un presupuesto para la promocion de la exhibicion. Incluso el
cine de industria mexicano, carece de este mal. Una parte de las estrategias para combatir
este problema consiste en introducir marcas comerciales no sélo en créditos y pubicidad,

sino en las escenas y hasta en la narrativa. El product placement se ha vuelto cada vez mas
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evidente (Lozano, Barragan, Guerra, & Zuiiga, 2010), pero también lo es, buscar co-
producciones con empresas, institutos, becas de otros paises. Muchas de las peliculas
mexicanas de 2018 reflejan alianzas internacionales que les asegura una exhibicion
internacional y por ende, mas publico.

Las cifras que resultan de dichas alianzas internacionales parecen indicar un giro
importante al paradigma de financiamiento de producciones mexicanas. Ya sea peliculas
con inversion extranjera de fondos o gobiernos en forma de co-produccion, donde se
utilicen locaciones mexicanas, protagonicen actores locales, o incluso peliculas con
inversion 100% extranjera; de cualquier modo, la alternativa de buscar fondos fuera del

pais, estadisticamente demuestra ser funcional.

2.8 Nuevo Realismo en el Cine Mexicano

Una nueva realidad se gesta en el cine independiente mexicano, con nuevas propuestas de
exhibicidn, y en este caso, de produccion. En este apartado se sefiala como un modelo de
bajo presupuesto o la combinacion de varios, puede generar una estrategia mixta a la
medida de cada proyecto, el cine posible.

Un nuevo realismo se ha apoderado de las nuevas expresiones de cine independiente
en México, salir a las calles y grabar fuera del sez, trabajar con “no actores”, el uso de
dispositivos de telefonia mévil como camaras de cine, y hasta los movimientos y
emplazamientos de cdmara, han generado un nuevo sello en el cine de autor mexicano.

El uso de la tecnologia es la alternativa para bajar costos, desde la grabacién con
teléfonos inteligentes con sensores de cdmaras cada vez mejor desarrollados, hasta la
edicion de un largometraje en un computador portatil; generando un cine que se mueve y se
resuelve por necesidades a la medida, y sin la obligacidon de acudir a las grandes empresas
de la Industria, cine artesanal con que resuelve su propia distribucion a través de
plataformas personales y redes sociales.

El cine de Nicolas Pereda que rompe reglas de continuidad y raccord (Verano de
Goliat, 2010), el de Julio Hernandez Cordon que traspasa las lineas entre el documental y
la ficcién (Las marimbas del infierno, 2010), el de Ivan Avila Duefias que enmarca a sus

historias en la cotidianidad social (Adan y Eva (Todavia), 2004); son s6lo una pequeiia
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muestra del perfil que esta tomando el cine independiente en México. Carlos Reygadas
(2010) hace énfasis en transmitir la experiencia al espectador, como si estuviera ahi, en la
locacion del rodaje; donde los colores, los sonidos, la temperatura, y las sensaciones
incluso traspasan el formato de argumento, dejando que las cosas sucedan a medida que se
va re-escribiendo el guion.

En esta nueva libertad de expresion realista y como fenomeno global, se han
modificado o hasta quebrado varias normativas del cine clasico, separando aun mas a los
productos producidos desde esquemas independientes a los de la industria. Desde Reygadas
escribiendo, dirigiendo, actuando, y produciéndose a si mismo en “Nuestro tiempo” (2018),
con apoyos internacionales y rechazando propuestas de la plataforma en streaming Netflix;
a Nicolas Pereda que pitchea preproducciones en festivales europeos importantes para
conseguir financiamiento para sus peliculas de bajo presupuesto, hasta Julio Hernandez
Cordén que filma largometrajes que suceden solo de dia, para tener un esquema de
realizacidn mas economico que rentar luces por el tiempo que dure su rodaje.

El mismo Reygadas (2010) toma una postura muy clara sobre el tema:

Es absurdo pensar que todas las peliculas deben tener el mismo ritmo y duracion;

destruye la esencia de la concepcion cinematografica del tiempo. Es como obligar a

la musica a que siga un fempo determinado; en la diferencia y apropiacion del

tiempo se encuentra una de las libertades creativas del cine (Reygadas, 2010)

Las peliculas independientes mexicanas contemporaneas varian su duracion y no se ajustan
a los canones de la industria, que si sigue produciendo peliculas de cerca de 120 minutos, y
con estructuras similares, aunque pertenezcan a géneros narrativos distintos.

El cine mexicano capaz de cuestionar estos lineamientos tradicionales impuestos
por la industria ha sido premiado durante afios consecutivos en los principales festivales de
cine del mundo, con peliculas como (Chronic, 2015) de Michel Franco, (Heli, 2013) de
Amat Escalante, (Post tenebras lux, 2012) de Carlos Reygadas, (Luz silenciosa, 2007)
también de Carlos Reygadas, entre otras; que a pesar de ser titulos que no se estrenan de
manera comercial en México, existe un reconocimiento mundial a varios creadores
mexicanos que figuran entre los nuevos hacedores de cine de arte, con peliculas que
lamentablemente la industria no consume, por lo tanto, no llegan a salas comerciales de

facil acceso para el publico.
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Ahora, no todo el cine de autor mexicano se sale de estas normas establecidas por la
tradicion y las grandes industrias econdmicas.

El noventa y nueve por ciento de las peliculas son parte del negocio del

entretenimiento. Incluso el llamado cine independiente sigue siendo un negocio. La

mayoria de las peliculas proyectadas en Sundance son simplemente la pelicula de

Hollywood de un hombre pobre: tienen la misma férmula, la misma estructura, los

mismos mecanismos ... Un hombre que busca a una mujer en un viaje por carretera

a través de los Estados Unidos. La banda sonora, una pieza de piano minimalista

(Reygadas, Carlos Reygadas. Interview (111), 2010, pag. 74).

Parte de las grandes actualizaciones que esta viviendo el cine, es el surgimiento de nuevas
plataformas digitales y canales de distribucion de las obras, Netflix, FilminLatino, Mubi,
Amazon Prime, HBO Go, entre otras (Sayan Casquino, 2017, pags. 27-51), ahora tienen la
capacidad y el alcance para poner a la mano del espectador, filmes independientes. El caso
mas sonado es (Roma, 2018) de Alfonso Cuaron, por ser la primera pelicula en México de
un creador reconocido y premiado, producida directamente por Netflix, y por el discurso
que maneja durante el desarrollo de la pelicula: un retrato de la sociedad mexicana de cierta
época, con discursos vigentes y reflexiones sociales; y aunado al hecho de ganar tres
premios Oscars (Politico, 2019), Roma tuvo una exposicion mediatica enorme Fue exhibida
en 112 salas cinematograficas alternativas en México, siendo la CDMX con mas
complejos; y en su exhibicion en streaming a través de Netflix Latinoamérica, pero
enfocado s6lo a México, alcanz6 las 3.6 millones de reproducciones, lo que se traduce en
que seis de cada diez mexicanos suscritos a la plataforma vieron la pelicula (CinePremiere,
2019).

Definir un mercado desde el punto de vista de la mercadotecnia, ayuda a generar un
discurso acertado y con la capacidad de recuperar la inversion para la creacion, ya sea
través de taquilla, apoyos, rentas, publicidad, entre otras. Definir un publico es de vital
importancia para la obra, como lo dice Podalsky (2008) en su articulo:

Al analizar la representacion filmica de los adultos jovenes y su papel como

consumidores, estos estudios exploran formas en que las representaciones

cinematograficas confirman o resisten los discursos juveniles dominantes y las

formas en que los jovenes responden (Podalsky, 2008, pags. 144-166)
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En este sentido, se puede controlar un poco el prondstico sobre el éxito de una pelicula
independiente al enfrentarse a su publico. El imaginario colectivo de la cultura mexicana es
tan extenso que pareceria imposible tratar temas de interés para todos, pero las peliculas de
estreno comercial reciente, parecen tomar los mismos temas recurrentes para sus
argumentos: comedias romanticas, crimen organizado, remakes, adaptaciones a peliculas de
Hollywood. Mientras que el cine de bajo presupuesto, estd respondiendo con realismo, que
sirve también como documento de retrato social, y una ventana para el mundo que al menos
ayude a diversificar la imagen que se muestra del pueblo mexicano en el &mbito
internacional. México es muchos Méxicos, la representatividad de los pueblos indigenas
esta llegando a las pantallas, la diversidad de lenguas nativas, la descentralizacion de los
paisajes utilizados como locacion, y hasta rostros de actores nuevos que comienzan a tener
mas oportunidades.

Nuevas sensibilidades surgidas de formaciones socio-histdricas especificamente,
cultura digital y globalizacion. Nuestra experiencia actual de la compresion espacio-
temporal influye profundamente en nuestra subjetividad (Podalsky, 2008, pags. 144-166).

En los ultimos afios, varias producciones independientes, han optado por producir
sus peliculas a través de métodos autogestivos y autosustentables; y recurrir a los apoyos,
becas, concursos, (ya sean nacionales o internacionales) hasta la etapa de postproduccion
y/o exhibicion. Es decir, cuando la pelicula ya esta grabada. Asegurando asi, un impulso de
las instituciones que ofrecen los apoyos, y una salida a salas de cine comercial por medio
de los canales y vinculos de dichas instituciones especializadas y distribuidoras del pais.

Aprovechando los recursos tecnologicos, y los nuevos canales de distribucion, es
pertinente dejar de separar al cine independiente mexicano, de la idea de generacion de
dinero y la produccion autosustentable, aunque el modelo deberd adaptarse a las
necesidades especificas de cada proyecto, asi como del entorno donde surge. El proyecto
del autor, “El circo del suicidio” se ha desarrollado a través de la reflexion de las fuentes
bibliograficas, asi como la estancia en el FIRA 2019 donde el investigador compar6
modelos y métodos de produccion de varias peliculas, en su busqueda de elementos para
formar un modelo mixto que le funcione a “El circo del suicidio” dadas sus caracteristicas.

Un modelo de cine independiente, colaborativo, pero utilizando herramientas de los
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procesos de produccion del cine de industria. Es decir, desde la experiencia y reflexion del

autor, cada proyecto debe buscar su propia forma de gestionarse para llegar a la produccion.

2.9 El Cine Desde la Academia

Los métodos de creacion de cine independiente son bastos y con distintas variantes, la
mayoria estan ligados con los procesos creativos, mientras que el cine comercial se liga
mas con la parte econdmica del proyecto; y para el interés de la presente revision de
bibliografia, la academia es el punto de reunion de ambos modelos.

Desarrollar un producto cinematografico desde el programa de estudios de una
institucidon es un modelo poco explorado, en México, a excepcion de los dos grandes
referentes del pais: el Centro de Capacitacion Cinematografica (CCC) y el Centro
Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC), ahora renombrado Escuela Nacional
de Artes Cinematograficas (ENAC) que producen cortometrajes, Operas primas,
documentales, y largometrajes al afio a través de distintos porgramas, y con apoyo directo
de la UNAM y el IMCINE. El paradigma que diferencia a estas escuelas con las demés de
Meéxico es muy claro, ;Son escuelas de cine que fungen como productoras, o productoras
de cine que ensefian?.

Como menciona La Ferla (2012), muchas escuelas producen ejercicios académicos,
principalmente cortometrajes o mediometrajes, como objeto para la formacion de sus
alumnos.

Para la Fundacion Universidad del Cine (FUC), esos trabajos no fueron un fin en si

mismos, sino un medio para consolidar un centro de produccién cuyo principal

objetivo fue el de introducir a sus alumnos en el mundo del quehacer
cinematografico, generando la infraestructura que le permitiera aportar todos los
elementos y procesos necesarios para concretar proyectos de largometraje. (Ferla,

2012)

La demanda de carreras y especialidades referentes al cine, por afios nos referian a la
Ciudad de México, pero en la ultima década los productos cinematograficos producidos
desde carreras universitarias en el resto de los estados de la Republica Mexicana han

aumentado, aunque en su mayoria han sido cortometrajes.
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El modelo de licenciatura en cinematografia se ha replicado y expandido por todo
México, debido al creciente interés de nuevos realizadores y la llegada del cine digital que
permite producciones de menor costo que el cine analogo, llegando también a
Aguascalientes. Pero la reciente creacion de licenciaturas sobre produccion audiovisual, y
las estadisticas nos permisten afiermar que aun no con el mismo peso, ni produccion que el
CCC y el CUEC que se ubican en la Ciudad de México.

El cine digital y el avance tecnologico contemporaneo han bajado los costos de
produccion de una pelicula, asi como el uso de dispositivos mdviles como camaras de
teléfonos celulares, o de fotografia (DSLR); la edicion del video en laptops, etc,
representan un modelo de creacion audiovisual alcanzable y posible para los artistas
independientes. Productores de cine, han entrado a las aulas, para fomentar el desarrollo
académico de futuros creadores, no solo para realizar productos cinematograficos, sino
también para desarrollar investigacion.

Siendo muy poco frecuentes los profesionales de la pantalla en las universidades,

una calificacion de investigacion se ha ido incrementando a lo largo de la Gltima

década como un requisito para el empleo continuo como académico de produccion

de pantallas (FitzSimons, 2015, pags. 122-139).

El cine también sucede en las escuelas, y por lo general padece también de la centralizacion
de recursos, con modelos de produccion mas cercanos al “indie” que al comercial. Es
interesante abordar la creacion de un producto cinematografico desde el punto de vista de la
investigacion, requerido en el rigor académico de una maestria avalada por el PNPC; siendo
necesario adecuar la carpeta de produccion a los tiempos del programa de estudio del
posgrado, calculando las necesidades que tengan que ver con los procesos internos de la

institucidon educativa, asi como sus lineamientos, y tiempos.

2.10 Largometrajes Producidos en Aguascalientes
De toda esta variedad de concursos y convocatorias ofertadas por IMCINE, s6lo un par se
han ganado en Aguascalientes, especificamente en la convocatoria para desarrollo de

cortometraje de Foprocine segmentada por regiones, en este caso la Centro-Occidente.
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Este dato revela que la produccion de cine local no estd logrando competir contra la
industria de la capital del pais. La mayoria de los apoyos se quedan en la Ciudad de
México. La ciudad de México durante 2017, produjo el 36% del total de peliculas del pais,
mientras que Aguascalientes representd poco menos del 1%. En el caso de cortometrajes, la
CDMX aporto el 42.6 % del total de producciones nacionales, y Aguascalientes el 0.4%.

El ptblico mexicano consumidor de cine nacional va en aumento, pero sigue siendo
pequefio contra el consumo de cine generado en Estados Unidos. Las distribuidoras de cine
comercial en México son sucursales de Hollywood, excepto Videocine que pertenece a
Televisa. A través de acuerdo con los exhibidores, distribuidoras mas pequefias han logrado
aparecer y proyectar cine internacional y nacional (Canana, Corazon Films, La corriente del
golfo).

El cine nacional es regido por la Ley Federal de Cinematografia, que promueve la
produccion, distribucion, comercializacion, y exhibicion de peliculas mexicanas, pero que
no asegura la salida de las peliculas a pantalla. La Comision de Filmaciones (ComeFilm)
tiene sede en Aguascalientes, pero no produce nada, ni atrae inversion externa, ni cataloga
las locaciones de la region. El Fideicomiso de Inversion y Administracion para el
Desarrollo Econémico del Estado de Aguascalientes (FIADE), so6lo sirvid para apoyar a
Canana con Abel y Miss Bala, pero despu€s, no han otorgado apoyo al cine.

En Aguascalientes se han realizado decenas de cortometrajes, al menos una decena
de largometrajes. El hecho de producir desde provincia ha marcado una tendencia a
separarse de los esquemas de produccion y financiamiento que tienen las peliculas en la
capital del pais, por necesidad.

La 6pera prima se ha convertido en el primer bastion del cine independiente a nivel
mundial, en México representaron el 54% de las producciones nacionales durante 2017
(entre ficcion y documentales), y la mayoria de ellas reafirman el modelo de produccion
alternativo respecto a sus industrias comerciales a las que geografica y temporalmente
“pertenecen”. La siguiente grafica explica la produccion local a través de los afios, Véase

figura 2.
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Figura 2

Elaboracion propia, con base a informacion obtenida por medio de entrevistas.

Pocos largometrajes se han rodado en Aguascalientes, pero la mayoria han sido en la ultima
década, y un despunte en 2019, por las ocho peliculas filmadas en el marco del Festival
Internacional de Realizacion (FIRA), el siguiente apartado desarrolla los indicadores de que
el cine independiente y sus modelos de realizacion son los mas usados para producir cine
en Aguascalientes.

“The last sunset” (The last sunset, 1961) de Robert Aldrich inici6 el listado de
filmes locales, aunque con produccién de Hollywood. Se realiza en el Estado por su
localizacion geografica que favorecia al acercamiento con ciudades mas grandes, y las
locaciones que se adaptaban al argumento del filme western, gastando un aproximado de
6.5 millones de dolares, se convierte en la stiper produccion de Aguascalientes (IMDb.com,
IMDb, 2019).

El proyecto se realiz6 bajo el modelo de produccion de industria, directamente de

Hollywood, Brynaprod S.A. es la compaiiia encargada de la produccion. Véase Tabla 8.
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Tabla 8 Modelos de produccion y financiamiento: The last sunset

Nombre de la pelicula: The last sunset

Nombre del director: Robert Aldrich

Fecha de realizacion:

Fecha de estreno: noviembre 1961

Modelo

Produccion

Financiamiento

Autogestion
Patrocinios
Apoyo
Instituciones
Educativas
Apoyo
Instituciones
gubernamentales

No pagar sueldos

Coproducciones

Crowdfunding

Industria

Guerrilla  Colaborativo  Universitario Otro

X

No. de participantes:

Costo total:

Alcance:

Reconocimientos:

(costo en
$6500000 dolares)

Estreno y distribucion comercial en Estados Unidos de América por Universal Pictures

Nominada al Golden Laurel: Top Action Performance: Kirk Douglas

En 2005, la productora MITRAC estrena su largometraje “Destinos Cruzados”, dirigido por

Michelle Garcia y Ernesto Castillejo, una pelicula autofinanciada por el equipo de

produccion, filmada en 16mm, y distribuida comercialmente por On Screen; utilizando un

casting compuesto por actores reconocidos de la Ciudad de México y talento de

Aguascalientes (Movieaffinity, 2019).

Las principales dificultades surgieron al tener muchos personajes, las areas de

vestuario y direccion de arte se complicaron. Ademas, teniamos muy pocas

oportunidades de repetir planos debido al formato en 16mm, porque contdbamos

con el material casi justo para el rodaje. En aquel tiempo lo més tardado fueron los
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renders de postporduccion, nos costaba renderear una hora por minuto de pelicula.

(Castillejo, 2019).

Ademas de usar un modelo de produccidon mixto, entre lo autogestivo, trabajar con equipo

que ya se poseia; se hicieron convenios con instancias gubernamentales para obtener los
permisos de rodaje, transito, y locaciones. Recibieron apoyos comerciales principalmente

para las areas de arte y vestuario, alimentacion y transporte. Véase Tabla 9.

Tabla 9 Modelos de produccion y financiamiento: Destinos cruzados

Nombre de la pelicula: Destinos cruzados Fecha de realizacién: octubre 2005

Nombre del director: Michelle Garcia, Ernesto Castillejo Fecha de estreno: 6 de mayo 2006

Modelo Produccion

Industria Guerrilla  Colaborativo  Universitario Otro

Autogestion X X
Patrocinios

Apoyo
Instituciones
Educativas

Apoyo
Instituciones
gubernamentales X

Financiamiento

No pagar sueldos

Coproducciones X

Crowdfunding

No. de participantes: 30
Costo total: $200000

Alcance:
Funciones locales
Distribucion comercial por On-Screen con 15000 copias

Reconocimientos:

No
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En 2010 Jaime Humberto Hermosillo realiza “Juventud” (Hermosillo, 2010), un filme
autobiografico que narra su adolescencia en Aguascalientes, grabando en su mayoria en set
(incluso los planos exteriores), con un equipo principal proveniente de la industria en la
capital del pais, se apoya de decenas de voluntarios locales para complementar el crew y
cast, se filma como pelicula indie a pesar de tener esquema de industria. Con un costo
estimado de tres millones de pesos, en co-produccion con el Instituto Cultura de
Aguascalientes (ICA), el proyecto se costed con apoyo del ICA, y haciendo convenios con
hoteles y restaurantes locales.
“La mala distribucion de recursos, el poco tiempo para planeacion, habia
desinformacion sobre la pelicula entre el crew, y los cambios sin previo aviso en las
decisiones del plan de rodaje son lo que obstaculizaron la realizacion de Juventud”
(Aguilar, 2019)
La ruta de exhibicion fue pequeiia, presentandose como una pelicula autobiografica del
director, en pocos festivales nacionales. Estrenando en Aguascalientes en el Festival de
CINENAGUAS; la pelicula ahora se puede visualizar en el canal de videos personal del

director (IMDb.com, 2019). Véase Tabla 10.

Tabla 10 Modelos de produccion y financiamiento: Juventud. suenios y anhelos

Nombre de la pelicula: Juventud: suefios y anhelos Fecha de realizacién: 2009

Nombre del director: Jaime Humberto Hermosillo Fecha de estreno: 2010

Modelo Produccion

Industria Guerrilla  Colaborativo  Universitario Otro

Autogestion X X
Patrocinios X

Apoyo
Instituciones
Educativas

Apoyo
Instituciones
gubernamentales X

Financiamiento

No pagar sueldos

Coproducciones
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l | Crowdfunding

No. de participantes: 60
Costo total: $3000000
Alcance:
Festival de cine de Aguascalientes CINENAGUAS. Vimeo.
Reconocimientos:

Reconocimiento especial al director en el Festival de cine de Aguascalientes CINENAGUAS.

En 2010, Diego Luna produce y dirige una pelicula en Aguascalientes, mostrando en ella
parte de la ciudad y el trabajo de actores protagonistas locales como convenio de co-
produccion con el ICA y la Comision de filmaciones de Secretaria de turismo del estado de
Aguascalientes; obteniendo ademas un préstamo en liquido de varios millones de pesos.
“Abel” (Luna, 2010), logr6 a través de Canana Films posicionarse en festivales y mercados
internacionales, con una produccion de cerca de un millon de délares y un esquema en el
que se invito a los profesionistas locales a participar en la produccion o en el casting de la
pelicula (IMDb.com, 2019), trabajando con actores naturales originarios de Aguascalientes
y ofreciéndoles papeles importantes como el protagdnico de la pelicula y a su hermano (en
la vida real y en el argumento). Se trabajo bajo una convocatoria para participar en papeles
menores de la produccion, y para aparecer en pantalla como extras. A todos se les pago, se
les entregd un contrato laboral y otro de cesion de derechos.

La mayoria de los planos exteriores de la pelicula fueron filmados en
Aguascalientes, y la mayoria de los planos interiores se filmaron en la Ciudad de México.
Luna consigui6 un préstamo en efectivo del Instituto Cultura de Aguascalientes por once
millones de pesos, que se retornarian al estrenarse comercialmente la pelicula. Véase Tabla
11.

Tabla 11 Modelos de produccion y financiamiento: Abel

Nombre de la pelicula: Abel Fecha de realizacién: mayo 2009
Nombre del director: Diego Luna Fecha de estreno: mayo 2010
Modelo Produccion
E Industria Guerrilla  Colaborativo Universitario Otro
=
= Autogestion X
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Patrocinios
Apoyo
Instituciones
Educativas
Apoyo
Instituciones
gubernamentales

No pagar sueldos X

Coproducciones

Crowdfunding

No. de participantes:
Costo total: $18000000 (estimado)

Alcance:
Estrené comercialmente en México con varias copias, tuvo una ruta de festivales internacionales por
dos afios. Actualmente se puede adquirir en formato DVD.

Reconocimientos:
Ariel de plata: Mejor guion cinematografico original.
Ariel de plata: Mejor papel incidental masculino: Christopher Ruiz-Esparza
Nominacion al Ariel de oro
Nominacion al Ariel de plata: Mejor direccion: Diego Luna
Nominacion al Ariel de plata: Mejor actuacion femenina: Karina Gidi
Nominacion al Ariel de plata: Mejor edicion: Miguel Schverdfinger
Nominacion al Ariel de plata: Mejor papel incidental masculino: Gerardo Ruiz Esparza
Nominada Grand Special Prize del Deauville Film Festival
Nominada Best Latin-American Film en Mar de Plata Film Festival
Nominada al International Jury Award en Sdo Paulo International Film Festival

El convenio con Luna derivé en un segundo largometraje de industria en Aguascalientes,
“Miss bala” (Naranjo, 2011) que también mostraba partes de la ciudad y estaba disefiada
bajo el mismo esquema de participacion del talento local, técnico y artistico. A pesar de que
el argumento de la pelicula ocurria en el norte de México, se utilizaron distintas locaciones
de Aguascalientes, asi como actores, extras, y crew de apoyo en la logistica y produccion.
Fue seleccionada como la entrada de México a la categoria del premio a mejor
pelicula extranjera en la edicion 84 de los premios Oscar, y se estren6 en la seleccion Un

certain regard del Festival de Cine de Cannes 2011, (IMDb.com, 2019). Véase Tabla 12.

Tabla 12 Modelos de produccion y financiamiento: Miss bala

87



Nombre de la pelicula: Miss bala Fecha de realizacion: 2010

Nombre del director: Gerardo Naranjo Fecha de estreno: 2011
Modelo Produccion
Industria Guerrilla  Colaborativo  Universitario Otro
Autogestion X
Patrocinios X
8 . Apoyo
g Instituciones
g Educativas
<
S
= ~ Apoyo
.E Instituciones
gubernamentales X
No pagar sueldos
Coproducciones X
Crowdfunding
No. de participantes: Desconocido
Costo total: Desconocido
Alcance: Desconocido
Reconocimientos:

Ya sea atrayendo figuras reconocidas de la industria, sacandolas de la capital para que
inviertan o ayuden a reunir fondos en el estado, como el caso de “Angel Caido” (Anaya,
2011), producido por los hermanos Zurita, que costo cerca de tres millones de dolares
segin (IMDb.com, 2019), y que recurri6 a invitar a los estudiantes de universidades con
carrera afines al cine, como becarios, para puestos de produccion.

Angel Caido tuvo un rodaje que se extendio a tres afios, de 2006 a 2008, y se estrena
hasta 2011. El proyecto tuvo muchos problemas de produccion y financiamiento, costd
$60,000,000.00 (sesenta millones de pesos) que costeo a través de la busqueda de
patrocinios, co-producciones con empresas especializadas en la realizacion
cinematografica, y ahorrando costos al hacer convenios con universidades e instituciones

educativas para obtener mano de obra gratuita; ademas de no pagar sueldo al equipo del

88



crew. Se apoyaron también en la Secretaria del Estado de Aguascalientes para obtener

permisos para rodaje y transporte del crew a los municipios.

El rodaje se complico, pues el argumento requeria de muchos recursos. Tuvieron

paros por solidaridad a quienes no habian recibido sueldo. Filmaron secuencias en

Aguascalientes y en Guadalajara, que el ultimo afio se hicieron retakes porque las primeras

no funcionaban. Era el debut de muchos en el crew, y eso ocasionaba que se perdiera

tiempo, y por consecuencia, dinero.

Inicié como un proyecto muy amateur, los estudios improvisados no tenian las
condiciones adecuadas para el tipo de rodaje, malos tratos a crew, y animales que se
tenian ahi (dos caballos), materiales inadecuados para trabajo, muy mala
organizacion y prepotencia desde un inicio. Se descuido al elenco (se habia
entrenado a unas personas y al final por conveniencia se cambiaron los actores, que
posteriormente en el ultimo rodaje fueron incluidos), por el tipo de pelicula y
porque no se habia hecho algo asi en la ciudad, mucho fue a prueba y error, desde
vestuarios, disefos, realizacion, trajes, etc. Se hacian cosas sin saber si se verian
bien en camara. Se trabajé mas en la forma, en el apantallar, que en el contenido y
coherencia de la historia. Se hacian carpetas para conseguir recursos sin saber si
realmente seria ese el resultado final. Muchos del crew trabajaban en diversos
departamentos, por ejemplo, los de disefio conceptual también fueron parte de los

stunts (Padilla H. K., 2019).

En postproduccion, “Angel caido” necesitaba mucho trabajo de secuencias de trabajo CGI,

y por la falta de presupuesto no se trabajo con un solo estudio de efectos especiales sino con

varios, y eso hizo que la calidad de las secuencias finales no fuera uniforme. Véase Tabla 13.

Tabla 13 Modelos de produccién y financiamiento: Angel caido

Nombre de la pelicula: Angel caido Fecha de realizacion: 2006
Nombre del director: Arturo Anaya Fecha de estreno: septiembre 2011
Modelo Produccién
=
= Industria Guerrilla  Colaborativo Universitario Otro
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Autogestion X X
Patrocinios
Apoyo
Instituciones
Educativas X
Apoyo
Instituciones
gubernamentales X

No pagar sueldos X

Coproducciones X

Crowdfunding

No. de participantes: 20
Costo total: $60000000
Alcance:
Tuvo estreno en la Ciudad de México, y se estrend comercialmente con muy pocas copias.
Reconocimientos:

No.

En el caso de “El tren del no olvido” (Navarro, 2011), una pelicula producida por la
Universidad Autonoma de Aguascalientes, donde también colaboraba un actor de
renombre, Rogelio Guerra. Realizada por el fundador de la carrera de cine de la misma
universidad, el profesor de la Universidad Autonoma de Aguascalientes, Jorge Garcia
Navarro; y con un costo aproximado de 2.5 millones de pesos. El tren del no olvido se
estrena en una unica funcion, para luego ser retirada del mercado, a la fecha no se puede

encontrar publicamente su visualizado (IMDb.com, 2019). Véase Tabla 14.

Tabla 14 Modelos de produccion y financiamiento: El tren del no olvido

Nombre de la pelicula: El tren del no olvido Fecha de realizacion: 2010
Nombre del director: Jorge Garcia Navarro Fecha de estreno: 2011
Modelo Produccion
E Industria Guerrilla  Colaborativo  Universitario Otro
=
= Autogestion X
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Patrocinios
Apoyo
Instituciones
Educativas X
Apoyo
Instituciones
gubernamentales

No pagar sueldos

Coproducciones X

Crowdfunding

No. de participantes:
Costo total: $2500000
Alcance:

Una sola funcion de estreno.
Reconocimientos:

No.

Proyectos de corte més independiente han visto la luz en Aguascalientes, “Blues de
medianoche” (Linares Cardona, 2013) de Omar Augusto Linares Cardona, que utilizé un
esquema de invitacion para conformar el crew sin fines de lucro, y que se filmo solo
durante fines de semana, ya que, en Aguascalientes, la escasez de proyectos de cine
profesionales, obliga a los profesionistas a tener diversos empleos, es decir, no dedicarse
concretamente y exclusivamente a la creacion de productos cinematograficos.

El proyecto fue acercado a instancias culturales gubernamentales, pero no fue
apoyado. La escasez de recursos monetarios fueron el principal obstaculo para la
realizacion del proyecto, por ese motivo no se considerd un sueldo a cast ni crew (Cardona
0. A, 2019).

Blues de media noche es una pelicula que utiliza las locaciones naturales de
Aguascalientes y Jalisco, mezclando un casting de actores y no actores, usando una camara
DSLR para fotografiar el filme (Periodismo de Avanzada, 2019) y editando en ordenadores

portatiles, economizando al maximo en recursos. Véase Tabla 15.

Tabla 15 Modelos de produccion y financiamiento: Blues de medianoche
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Nombre de la pelicula: Blues de medianoche Fecha de realizacion: 2014-2015

Nombre del director: Omar Augusto Linares Cardona Fecha de estreno: 12 abril 2014
Modelo Produccién
Industria Guerrilla  Colaborativo Universitario Otro
Autogestion X X X
Patrocinios X
I Apoyo
_E Instituciones
5 Educativas
2
= ] Apoyo
h= Instituciones
=
gubernamentales
No pagar sueldos X
Coproducciones X
Crowdfunding
No. de participantes: 30
Costo total: 90000
Alcance:

festivales y muestras de cine independiente, incluyendo ciudades como CDMX, Guanajuato,
Guadalajara, Monterrey, Mineral de Pozos, Leon Gto. ademas de contar con una exhibicion y
distribucion via Vimeo on Demand

Reconocimientos:
Premio al ptiblico FICAGS. Seleccion oficial en FICIP, Seleccion oficial Retransmision, Seleccion
oficial Fiesta de cine mexicano.

“Ulises” (Amador, 2013), se realiza también con un esquema de financiamiento alternativo,
hacer cine con el equipo técnico que los productores ya tienen, sin depender de las rentas o
servicios que presta la industria, como renta de equipo, catering, locaciones, etc. Pocas
locaciones y pocos actores, con un guion cargado de simbolismo, resuelve la realidad del
cine local.

El proyecto cont6 con un apoyo gubernamental, la ahora extinta beca 4.L.E.R.T.A
del Instituto Municipal Aguascalentense para la cultura (IMAC), ademés de autogestionarse
los gastos que represent6 el rodaje. Los principales problemas surgieron en la etapa de

preproduccion “La falta de presupuesto para realizar una carpeta de preproduccion
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profesional, que fuera el referente para solicitar apoyos y para que cada departamento
desarrollara sus propuestas y pruebas como era necesario” (Alcala, 2019); en el rodaje
carecieron por la falta de presupuesto para efectos especiales. Ademas, el director comenta
que la ruta usada para la postproduccion no fue la indicada, y el no tener a un editor o
montajista le resultd un problema.

“Ulises” estreno en el festival Post Mortem (Festival de Cine de Horror y Cine
Fantéstico) en noviembre de 2013, y particip6 en otros festivales nacionales de cine de

terror o cine fantastico. Véase Tabla 16.

Tabla 16 Modelos de produccion y financiamiento: Ulises

Nombre de la pelicula: Ulises Fecha de realizacion: Abril 2012

Nombre del director: Abel Amador Alcala Fecha de estreno: Nov 2013

Modelo Produccion

Industria Guerrilla  Colaborativo  Universitario Otro

Autogestion X X
Patrocinios

Apoyo
Instituciones
Educativas

Apoyo
Instituciones
gubernamentales X

Financiamiento

No pagar sueldos

Coproducciones

Crowdfunding

No. de participantes: 11
Costo total: 150000

Alcance:
Principalmente festivales nacionales e internacionales de terror o cine fantastico, algunas muestras
nacionales y proximamente estara disponible de forma gratuita en plataformas online.

Reconocimientos:

No obtuvo
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“La vida que elegimos (2014) de Rocke Killingan” con un modelo de financiamiento
pensado en patrocinios, crowdfounding y fondos gubernamentales, una pelicula de bajo

presupuesto, un crew reducido de cuatro personas, apoyada con donaciones de amigos y

familiares del director a través de la plataforma Fondeadora (Killigan, 2019). Una pelicula

que llevo tres meses de grabacion, por problemas con los tiempos de crew ya que no se
dedicaban de tiempo completo a la produccion de cine.
Aunque se filma en 2014, estrena en 2017 por problemas de postproduccion en

audio y correccion de color de las imagenes, que fueron reparados para el estreno en

festivales internacionales como el Singapore World International, Festival Mix México, 15

El lugar sin limites, Malta Film Festival, Queer International Film Festival Playa del
Carmen, Austria International Film Festival, 2nd Annual Cinema New York City, y

Eurocinema Film Festival (filmaffinity.com, 2019). Véase Tabla 17.

Tabla 17 Modelos de produccion y financiamiento: La vida que elegimos

Nombre de la pelicula: La vida que elegimos Fecha de realizacion: abril 2014

Nombre del director: Rocke Killigan Fecha de estreno: 24 de mayo 2017

Modelo Produccion

Industria Guerrilla  Colaborativo  Universitario Otro

Autogestion X X
Patrocinios

Apoyo
Instituciones
Educativas

Apoyo
Instituciones
gubernamentales

Financiamiento

No pagar sueldos

Coproducciones

Xk X X

Crowdfunding

No. de participantes: 4
Costo total: $124000

Alcance:
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Funcién de estreno. Ruta de festivales nacionales e internacionales de 2017 a 2018.
Reconocimientos:

Nominaciones en festivales de cine.

“Tres” (Marin Cienfuegos, 2016) de Veronica Marin, que se realizé a través de equipo que
ya poseia la produccion, y financio a través de la plataforma de crowdfounding Fondeadora,
reuniendo un poco mas de $40,000.00 a través de la promocidn en redes sociales, creando
asi una comunidad local de interesados en apoyar el cine en Aguascalientes. “Tres” se
realizé con un crew pequeno, y solo dos dias de rodaje; utilizando locaciones y vestuarios a

forma de préstamo o que ya se tenian. (Cienfuegos, 2019) Véase Tabla 18.

Tabla 18 Modelos de produccion y financiamiento: Tres

Nombre de la pelicula: Tres Fecha de realizacion: 2016

Nombre del director: Verdnica Marin Fecha de estreno: 2016

Modelo Produccion

Industria Guerrilla  Colaborativo  Universitario Otro

Autogestion X X
Patrocinios X

Apoyo
Instituciones
Educativas

Apoyo
Instituciones
gubernamentales

Financiamiento

No pagar sueldos X

Coproducciones

Crowdfunding X

No. de participantes: 10
Costo total: $200000
Alcance:

Funciones locales
Muestra de cine independiente Panoramica

Reconocimientos:
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Premio Panoramica

En 2018 surge el proyecto de largometraje de Alan Garcia (2019) que realiz6 una pelicula

completamente con recursos que ya poseia, y bajo convenios con el crew para bajar el costo

del proyecto. “Enter the deep” (Garcia, 2019) se produce con un equipo de seis personas,

y

sin solicitar apoyo a instancias gubernamentales, educativas, o comerciales, sin patrocinios;

exclusivamente con lo que los creadores tenian. El director afirma que el costo total del
proyecto es $0.00, porque no esta monetizando los sueldos, transporte, espacios y
locaciones, compra o préstamo de equipo, entre otros rubros de la produccion.

Al llegar a la etapa de exhibicion, el equipo se presenta con dificultades al buscar
ser distribuidos, pero han iniciado una ruta de festivales internacionales que ha llevado la

pelicula a Sudamérica y partes de Europa. Véase Tabla 19.

Tabla 19 Modelos de produccion y financiamiento: Enter the deep

Nombre de la pelicula: Enter the deep Fecha de realizacion: 2018

Nombre del director: Alan Garcia Fecha de estreno: octubre 2018

Modelo Produccion

Industria Guerrilla  Colaborativo  Universitario Otro

Autogestion X X
Patrocinios

Apoyo
Instituciones
Educativas

Apoyo
Instituciones
gubernamentales

Financiamiento

No pagar sueldos X

Coproducciones X

Crowdfunding

No. de participantes: 6

Costo total: $0
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Alcance:
Festivales de cine en Sudamérica y Europa.
Reconocimientos:

Mejor largometraje internacional: Infierno en los Andes Fest.

A través del Cluster Audiovisual Aguascalientes México, se produce el largometraje
“Hueso de Corvina” (2018) dirigido Abel Amador Alcala, una pelicula filmada
digitalmente en Argentina, dentro del marco del Festival Internacional de Realizacion
Audiovisual FIRA, en Buenos Aires, Argentina, en mayo de 2018. Su modelo de
financiamiento fue principalmente autogestivo, y a través de patrocinios. Se conform6 un
crew pequeino que mezclaba varias nacionalidades, los que viajaron desde México, y los
integrantes del Cluster Audiovisual de la provincia de Buenos Aires. Se realizo con el
minimo equipo técnico, y poco tiempo para producir.

Segun (Galvis, 2019), director de fotografia del largometraje, el enfrentarse a
trabajar con gente que no conocian, tanto en el crew, como con el talento y actores;
significo el principal reto de la pelicula, ademas de filmar en locaciones que no conocian.
Atravesaron por mal clima, sumandole el cansancio del viaje de México a Argentina.
Hueso de Corvina es un proyecto de bajo presupuesto que atn no termina su etapa de
postproduccion precisamente por escases de dinero. Hueso de corvina no ha sido finalizada,
en junio de 2020 contintia en postproduccion.

Varias de las peliculas anteriormente mencionadas tardaron afios en realizarse, solo
cuatro de ellas tuvieron estrenos comerciales, y algunas ni siquiera se han exhibido
publicamente en Aguascalientes. La creacion deberia aumentar ahora que existen escuelas
de cine en el Estado, sin embargo parecen ser los mismos los que realmente se enfrentan a
la produccién de un largometraje. Y aunque se trate de peliculas realizadas con modelos de
produccion alternativos, bajo el corte de cine independiente; Aguascalientes pertenece a un
contexto legal y fiscal federal, varias de estas peliculas contienen imagenes de afiches por
los que no se gestiond un permiso, lo mismo con la musica, y hasta en ciertas similitudes de
un argumento con otro de una pelicula realizadas.

Los integrantes de la industria cultural cinematografica de Aguascalientes no

conocen todas las peliculas producidas en el Estado. La mayoria fueron exhibidas en
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festivales en otras ciudades y otros paises, y los creadores no tienen enlaces publicos de los
largometrajes en plataformas publicas o on demand.

Y aunque la mayoria se lograron con un crew pequeio, no significa que los
integrantes no estuvieran doblando o triplicando sus esfuerzos, es decir, eran peliculas que
necesitaban mas integrantes en produccion, pero aqui otro gran problema de realizar cine en
provincia: hay pocos especialistas en cada puesto, y como ellos no dependen
economicamente de la produccion de cine, tienen diversos empleos que limitan o pueden

chocar con los tiempos de rodaje que una produccion hipotética necesite.

2.11 FIRA: Notas Sobre el Festival

El presente apartado se construyé desde la metodologia de la autoetnografia experimental,
y la descripcion densa de la etnografia, permitiendo ligar la experiencia en campo del autor
por medio de una estancia profesionalizante, con las fuentes citadas e informacion
recopilada a través de entrevistas videograbadas disefiadas sobre guias de preguntas, y un
diario de campo.

El Festival Internacional de Realizacion Audiovisual FIRA es un festival de caracter
itinerante enfocado en la realizacion de cine comunitario latinoamericano, en ésta su
segunda edicion, lo organizo el Cluster Audiovisual Aguascalientes México. Es un festival
pionero en el mundo, ya que, a diferencia de otros festivales, éste es no es un evento para ir
a ver pelicula, sino para realizar peliculas. En este espacio se fomenta el cooperativismo y
la coproduccion entre paises y clusteres audiovisuales de Latinoamérica (IMCINE, Festival
Internacional de Realizacion Audiovisual 2019).

El autor de la presente investigacion recopil6 informacion a través de ser parte
activa del Cluster Audiovisual Aguascalienets, y ofrecerse como voluntario a participar en
el proyecto de largometraje documental del detras de camaras del FIRA, lo que le permitio
un acercamiento directo con los siete crews restantes. Utilizando una metodologia de
recopilacion de informacidn a través de entrevistas grabadas en video, charlas, observacion;
que serviran también como contenido del documental.

La estancia no comenzé en San Jos€, sino en las reuniones previas del Cluster

Aguascalientes para la organizacion del festival, atender la convocatoria y darle
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seguimiento a la misma, asi como la planeacion de su participacion desde el proyecto
académico, y en el crew mismo, aportando ideas como director de fotografia del
documental.

El pasado mes de Julio de 2019, del dia 14 al 26, en el municipio de San José de
Gracia, en Aguascalientes México. Se llevo a cabo el segundo Festival Internacional de
Realizacion Audiovisual (FIRA), con la participacion de mas de 70 personas divididas en
ocho crews para la realizacién de ocho largometrajes distintos, cerca de 50 actores, y
personas de la localidad que se involucraron en los distintos procesos que conlleva un
rodaje de un proyecto cinematografico.

Dichos crews se conformaron por participantes de distintas sedes de Clusters
Audiovisuales, principalmente el de Aguascalientes México, Buenos Aires, Cordoba,
Argentina; Bolivia, Uruguay, y una sola persona del cluster de la CDMX. En su gran
mayoria, los participantes del FIRA permanecieron en San Jos¢€ durante la duracion del
festival, muy pocos regresaban a la ciudad de Aguascalientes a diario, ya que los llamados
de rodaje solian programarse para muy temprano al amanecer.

2.11.1 Antecedentes

El cluster audiovisual de Aguascalientes, México; ha dependido en gran medida del
cluster de Buenos Aires, Argentina. Atendiendo sus convocatorias y siendo una extension
en México de las publicaciones y exhibiciones que alld suceden. En mayo de 2018, se llevo
a cabo el primer FIRA, en la ciudad de San Clemente del Tuyu, organizado por el clister
audiovisual de la provincia de Buenos Aires. El festival llam¢ la atencion por ser un
proyecto exclusivamente de realizacion, es decir, al marco del evento, cada equipo tenia
que llegar con su preproduccion terminada, y asi mismo, al festival no le correspondia el
desarrollo de la postproduccion de las peliculas grabadas. Todas y cada una de las peliculas
desarrolladas bajo el esquema de la autogestion y el cine colaborativo.

Entre los equipos que realizaron peliculas en el FIRA 2018, hubo uno mexicano,
una pelicula dirigida por Abel Amador titulada “Hueso de corvina”.

Cabe mencionar que desde la presentacion de la primera edicion del FIRA, meses
antes de la realizacion, ya se habia anunciado que la segunda emision del evento seria en

Aguascalientes, México (Cine Argentino, 2018).
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En su primera edicidn participaron mas de 80 personas, y se produjeron cinco
largometrajes que a la fecha de la segunda edicion del FIRA, no habian sido terminados y
por lo tanto tampoco exhibidos.

2.11.2 Los Meses Previos

La organizacion del FIRA en Aguascalientes, México; comenz6 desde los primeros
meses del 2019. Abel Amador, Veronica Marin, y Juan Galvis encabezaban las gestiones
para asegurar los espacios, convenios, transportes, alimentacion, hospedajes, entre otras
cosas para los asistentes del FIRA 2019.

Asimismo, se lanzaron dos convocatorias, la primera: para participar en los crews
que ellos mismos como organizadores, decidieron la distribucion de personas pensando en
equilibrar los equipos, es decir, mezclando equitativamente a los participantes de mayor
experiencia con los de menor trayectoria, y tratando de cubrir los puestos basicos
necesarios en un equipo de filmacion (direccion, asistente de direccion, produccion, sonido,
fotografia, entre otros).

La segunda convocatoria fue lanzada para la participacion de proyectos de
largometraje en etapa de desarrollo, es decir, para que en el FIRA 2019, se produjeran esas
peliculas. Teniendo en cuenta que de los ocho proyectos a realizarse, varios serian de los
representantes de clusters extranjeros. Esta convocatoria consistio en enviar una sinopsis de
sus proyectos (Cluster Audiovisual Aguascalientes México, 2018). Aunque es importante
mencionar que los proyectos de Aguascalientes seleccionados, ambos ya habian sido
trabajados en un taller que impartié Veronica Marin, que también era parte del jurado de la
convocatoria.

Los proyectos de largometrajes seleccionados se enlistan en la Tabla 20 a

continuacion:

Tabla 20 Peliculas seleccionadas FIRA 2019

Titulo Director (a) Formato Pais
Sendero Aida Alonso Arechar | Ficcion México
Ni en la mas oscura de mis | Venancio Villalobos | Ficcion México
tardes
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La vida de Rafael, (antes | Valentina Wiens Ficcion Argentina

Tu pueblo, el saber)

Ni contigo ni con nadie Esteban Pérez Ghersi | Ficcion Argentina

A cargo de Antonia Iverint Lopez Ficcion Bolivia

Poder mayor, poder menor | José Celestino Ficcion en Argentina
Campusano 360°

Documental sobre el FIRA | Carlos Romero Documental México

2019

Detras de las esferas del Ariel Aurelli Documental Argentina

FIRA en 360°

Elaboracion propia. Con base en datos recuperados durante la estancia durante FIRA 2019.

Como puede observarse en la tabla anterior, los proyectos mexicanos y argentinos
acapararon la convocatoria del festival, y siendo la ficcion y en concreto el género
dramaético los mas representados en los proyectos. Mientras que la incursion de dos
peliculas grabadas con camaras que proporcionan una vision al espectador de 360° fue lo
mas llamativo para propios y ajenos al festival de cine, la innovacion aparte de que el
largometraje Poder mayor, poder menor de José Campuzano (Cinebruto, 2019), fue el
primero en México en realizarse bajo este modelo de cine inmersivo segun (IMCINE,
Festival Internacional de Realizacion Audiovisual 2019, 2019).

El cluster audiovisual Aguascalientes, a través de sus organizadores captaron la
atencion del Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE), Instituto Municipal
Aguascalentense para la Cultura (IMAC), Instituto Cultural de Aguascalientes (ICA),
Radio y Television de Aguascalientes (RyTA), la Universidad Auténoma de
Aguascalientes (UAA), el gobierno municipal de San José de Gracia, Aguascalientes; entre
otros patrocinadores, y comenzaron la logistica para preparar la llegada de los crews de
realizacion.

Se lograron convenios para usar locaciones de distintos puntos de San Jos¢ de
Gracia y sus comunidades periféricas, con apoyo de la policia y transito municipal. Asi
como tres comidas al dia durante todo el festival, para todos los participantes.

Los organizadores del festival consiguieron también dos espacios para hospedar a los
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participantes, un albergue para peregrinos catolicos donde en dos cuartos llenos de literas
ofrecieron descanso a mas de la mitad de involucrados con todos los servicios incluidos.
Una escuela que atravesaba su periodo vacacional de verano, que contaba con colchonetas
y espacio para colocarlas, y que ademas contaba con bafios y regaderas, y una cocina
propia. Aunque parte de los organizadores rentaron una casa para estar durante los dias del
festival, y un par de participantes se pagaron noches de hospedaje en un hotel cerca del
centro del pueblo.

IMCINE les apoy6 con un camidn que transportaria a los extranjeros que arribaron a
México desde la CDMX hasta Aguascalientes, y ese mismo camidn los llevaria de regreso
a la Ciudad de México al término del evento.

Sin embargo, apenas semanas antes, las complicaciones comenzaron a surgir. Uno
de los organizadores, y miembro de la “mesa chica” de toma de decisiones, Juan Galvis
dejo el proyecto por motivos personales. Y eso complico la logistica del proyecto que venia
del Cluster de Cordoba, Argentina. Ya que €l seria el encargado de recibirlos, hospedarlos,
y trabajar el cierre de su preproduccion. Ese equipo llegd a Aguascalientes dos semanas
antes del inicio del festival, y era también el equipo mas numeroso y con la edad media mas
joven entre los equipos. Hospedaron a los participantes en casas de los demas
organizadores, y ellos comenzaron su labor de scouting en San José.

En sus recorridos buscando locaciones, parte del crew de La vida de Rafael suftio
un accidente automovilistico en el carro de la productora, que les mostraba el municipio. El
percance no pasé a mayores, pero prendié dos focos de alerta: el costo de la produccion
subia, y darse cuenta de que los integrantes del equipo no habian contratado un seguro
médico de viaje al salir de su pais.

Ese mismo proyecto, sufrio otra baja importante a dos dias de arrancar su rodaje, el
productor designado por el cluster de Aguascalientes, dejo el proyecto por problemas de
agenda. Sin embargo, el animo del crew no se modifico y continuaron su plan de rodaje,
aunque teniendo complicaciones que se tradujeron en cambios de locaciones que ya tenian
aseguradas, llamados de actores a destiempo, y jornadas de trabajo de hasta 16 horas al dia.

En la ultima semana previa, algunos patrocinadores dejaron de apoyar el proyecto, y
parte de la logistica tuvo que modificarse. Ya no se contaba con vehiculos suficientes, ni

gasolina para los existentes, como para que cada equipo tuviera cerca un automadvil en caso
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de requerirse. Y al ser varios rodajes simultaneos, en distintas partes del municipio, se
complicd la comunicacion y la produccion a raiz de la falta de transporte.

A diferencia del FIRA en su primera edicion, Aguascalientes proveyo casi todo el
equipo técnico necesario (camaras, objetivos, grabadoras, micréfonos y sus accesorios,
cables, tripodes, luces especializadas, entre otras cosas), mas de la mitad de ese equipo fue
patrocinado en calidad de préstamo por la UAA, y Canal 26 de RyTA, y parte del equipo
fue también auto gestionado por los propios crews, que decidieron utilizar equipo propio
que ya se poseia y conocian, o el caso del equipo de Cérdoba que compraron una camara
Black Magic Pocket exclusivamente para su viaje a México y la realizacion del
largometraje La vida de Rafael (Wiens, 2019). Asi como los dos largometrajes VR en
360° el crew de Poder mayor, poder menor consiguieron en préstamo una camara
novedosa que no existia en México, y la trajeron desde Estados Unidos de América
(Entrevista FIRA Campusano, 2019). Asi como la cdmara también 360 que utiliz6 Ariel
Aurelli en su documental making of, que fue un equipo que consiguid prestado en
Argentina desde semanas antes de viajar a México, para poder probarlo y conocerlo
(Aurelli, 2019).

Mas de la mitad del equipo utilizado en el FIRA 2019 se asegur6 con una
aseguradora profesional especializada en equipo técnico filmico (Entrevista FIRA Vero
Marin, 2019).

2.11.3 Los Dias de Rodaje

Durante un tiempo récord, se lograron grabar ocho largometrajes, en un en San José de
Gracia, un municipio pequeiio de Aguascalientes. Con apoyo de las autoridades locales, los
vecinos, actores naturales de la comunidad, las instituciones que aportaron equipo, pero
sobre todo, con aproximadamente cien personas visitantes que estaban reunidas para el
festival, pensando y haciendo en cine.

El fin del festival era producir ocho peliculas desde el supuesto del modelo de
produccion de cine colaborativo y de autogestion, aunque en la practica también hubo
patrocinios, crowdfounding, y variaciones del modelo ya que cada pelicula necesitaba un

presupuesto distinto entre si. Otra regla que impuso el Cluster de Aguascalientes fue que
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para participar, tenias que inscribirte en su plataforma digital con meses de anticipacion,
pero hubo crews que al rodaje llevaron personas fuera de la comunidad del Cluster.

A continuacion, analizaremos la forma de trabajo de cada produccion, haciendo
énfasis en su forma de planeacion, modelos de trabajo, financiamiento, y ruta critica de

rodaje.

2.11.3 Poder Mayor, Poder Menor

La pelicula mas llamativa del FIRA 2019, por ser realizada por los integrantes del
cluster de la provincia de Buenos Aires, creadores del concepto de Cluster audiovisual, y
creadores también del festival FIRA; dirigida por José Celestino Campusano, director con
una trayectoria de 25 largometrajes, y producciones en varios paises latinos,
norteamericanos, asiaticos, y europeos.

Ademas, por ser la mas innovadora en cuanto al formato, ya que se grab6 con una
camara especializada en VR 360° que usaba siete lentes con sensores de 8K de tamatfio, y
generaba una imagen de 46,080 x 8640 pixeles en formato panoramico de 16:9.

Poder mayor, poder menor es una pelicula que trata sobre las injerencias del orden
mafioso en empresas supuestamente legales que depredan el medio ambiente y terminan
arrasando con todas las formas de vida, hasta que intentan extraer recursos de una zona que
habitan personas que estan organizada y dispuestos a defender su tierra (Cardenas, 2019).

El crew comenzo6 el rodaje 13 dias antes del arranque del festival, en la Ciudad de
México, donde con apoyo del Cluster de CDMX (conformado por una unica integrante),
lograron conseguir de manera gratuita los permisos para grabar en calles del centro
histérico, y en edificios corporativos donde inicia el argumento de la pelicula.

Campusano conformd un crew con el que ya habia trabajado anteriormente en
varias producciones: “Vikingo” (2010), “El perro Molina” (2014), “El azote” (2017),
“Brooklyn Experience” (2018); y asi, convertirse en el unico equipo de produccion del
festival en el que se conocian entre si, requiriendo tnicamente el apoyo de un cinefotografo
y una productora de Aguascalientes. Eso logré que las jornadas de trabajo de este proyecto
fueran mas relajadas respecto a los otros equipos, los integrantes estaban menos cansados, y

hasta tuvieron dias libres mientras Campusano viajo a la Ciudad de México a recibir un

104



premio en la Cineteca Nacional e inaugurar un ciclo de peliculas dirigidas por ¢él. Ademas,
terminaron rodaje un dia antes del dia final del festival.

El equipo de trabajo era reducido, contando con solamente seis integrantes. Y el
guion lo era alin mds, una escaleta que se usé como guia en los rodajes incluia solo siete
lineas de texto que contaban toda la pelicula. Aunque al final, fueron cerca de 25 escenas ya
que el director improvisaba con todo lo que tuviera a la mano. Integro a los planos a no-
actores solo por ir pasando cerca.

Eduardo Cardenas era parte del crew de documental del Making of, y uno de los
dias le toco acompaiiar a la produccion de Poder mayor, poder menor, en el momento el
director tuvo la idea de meter un par de extras, y como le parecié buena la actuacion de
Cardenas, termino siendo el antagonico de la pelicula, teniendo participacion en todos los
siguientes dias de rodaje.

El domingo 21 de Julio, San José de Gracia organizo6 la fiesta local del Cristo Roto,
una celebracion religiosa en la que asistieron cerca de 10,000 personas. Hubo un maraton,
una carrera, una rodada de bicicletas, otra de motocicletas, automoviles de coleccion y
deportivos, cabalgata a caballo, danzas folcléricas, musica en vivo, entre muchas otras
actividades. José Campusano utilizd cada uno de estos elementos para grabar escenas que
no estaban preparadas ni escritas si quiera en su escaleta. Colocando actores de su historia,
y dirigiendo a extras improvisados que convencia al instante.

Su crew estaba ya habituado a la forma de trabajar de Campusano, no les importaba
mucho si la luz en exterior cambiaba o si algin ruido aparecia mientras se grababa.
Llegaban a la locacion, hacian scouting veloz en el momento, trazaban plano, habia un par
de ensayos con el casting mientras se situaba la camara 360, la ponian a grabar y luego
todos corrian a esconderse tras un auto, una barda, un matorral. Ya que, por la naturaleza
del formato, el crew siempre estaria a cuadro si no se ocultara con precaucion.

Todo se resolvia muy rapido y con mucha seguridad, como la camara result6 ser un
prototipo pionero en el tamafo de sus sensores, se calentaba muy seguido y terminaba
apagandose. Para evitar que se forzara, la mayoria de los planos no se monitoreaban en
video, pero si en audio. Y en un acto de fe, el director imprimia la toma sin haberla

revisado, confiando mucho en el talento de sus actores, pero también en el azar.
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Esta produccion se caracterizé por el cuidado continuo a los involucrados, pagando
su propio catering, cuando por alguna razon la comida que proporcionaba el festival no
estaba lista a tiempo o no llegaba. Pagaron también sus propios hospedajes con tal de estar
descansados y contar con privacidad. Las productoras estaban siempre cuidando la
alimentacion e hidratacion del equipo. Y aunque empezaron casi dos semanas antes que los
demas equipos, hasta el final se les not6 relajados y felices de estar en el festival, realizando
la primera pelicula en formato VR 360 en México.

Poder mayor, poder menor, no represent6 ningin incoveniente para el festival, sino
al contrario, a Jos¢ Campusano y a Verdnica Veldsquez, fundadores del FIRA e integrantes
de lo que ellos llamaban “mesa chica” del cluster de Buenos Aires, se les acudia para
resolver problemas de la logistica o hasta para solicitarles que convocaran a reuniones por
las noches para evaluar el desempefio de los demas equipos.

Segun el director de fotografia “se planea que a finales de 2019 comiencen la
postproduccion del proyecto, con el stitching de las imagenes, para luego editar en el
primer trimestre de 2020. Y estrenar en verano (tiempo de México) del mismo afio”

(Entrevista Fira Martiniano , 2019).

2.11.4 Sendero

La 6pera prima de Aida Alonso, recién egresada de la LACAYV, es un largometraje de
aproximadamente 100 min que se produj6 en una comunidad de San José de Gracia
llamada e/ Tecongo. Una pelicula dramatica con tintes de romance, donde una maestra
normalista era enviada a una comunidad lejana a trabajar en una escuela rural, y tenia que
despedirse del amor de su ciudad. Las escenas en las que trabajaron con niilos, fueron
sorprendentemente de las que mejor y mas eficiente resultaron. Planos sencillos con una
participacion de nifios de la localidad que funciono perfecto en los monitores.

El crew tenia su llamado y eran transportandos en un pequefio barco a Tecongo, que
queda justo frente a San José, pero del otro lado de la presa Rodriguez. El trayecto en bote
era de 10 min, mientras que en auto era de 90 min. A diario se les llevaba una comida
preparada por las personas del DIF municipal que patrocinaron ese servicio, y era entregada

por “El Nina”, un joven de 19 afios, ayudante de la comision de turismo del munipicio, que
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manejaba una ex patrulla sin torreta a 90 km/h en medio del cerro. Con el Nina, el trayecto
por tierra era de 30 min.

Hablar de la distancia y el tiempo de recorrido es para acentuar que los integrantes
del crew, desde muy temprano, estaban aislados, en ciertos puntos de Tecongo ni siquiera
llegaba la senal del celular. Y el crew era recogido por el mismo barco, cuando lo
solicitaran, otro patrocinio gestionado por el Cluster de Aguascalientes.

El pequeiio barco era de dos pisos y estaba disefiado para dar paseos a los turistas,
en Tecongo no habia un muelle como tal, el barco se amarraba junto a un terreno de
grandes piedras, donde los primeros dias, el crew formaba una cadena humana para cargar
entre todos el equipo en el bote, y tuvieron la suerte de que en el proceso nadie resultara
herido, ni el equipo dafiado. Desde el tercer dia hasta el ultimo, el productor chileno, Juan
Mege; manejaba de noche por el cerro en una camioneta oscura llena de equipo técnico.

Llovi6 en el rodaje, la mitad del crew se enfermo del estobmago y faltaron a dias de
rodaje, pero el &nimo del equipo no cayd. Seguian trabajando y cubriendo varios puestos a
la vez. Pero de pronto parecian muy lentos, pasaban dos horas y no se conseguia imprimir
un plano sencillo sin movimiento de camara. El director de foto, su asitente, y la gaffer eran
rapidos y meticulosos. El problema estaba en el casting. La actriz principal repetia muchos
planos y ella misma marcaba el corte. No sé si el casting estuvo mal, o la direccion fue floja
en ese aspecto, pero la actriz de pronto tomaba el control y volvia la dindmica repetitiva y
tediosa en su afan de perfeccionar su trabajo.

El sonido se hizo con una grabadora modesta y un solo microfono. Un sonidista sin
asistente los primeros dias, que en la recta final del festival se nutrié de personas que
habian sido desplazadas de otros crews y pudo por fin delegar tareas y eficientar tiempos.
El mismo fungia como data manager en las madrugadas, y fue de los primeros en
quejarsde de que en el albuergue en el que dormian, las colchonetas eran muy delgadas y
no Optimas para el descanso que en un rodaje pesado se necesita. Henry rent6 una
habitacion en un hotel de la calle principal de San José.

La cine fotografia se trabajo con un equipo bien armado, una Black Magic 4K con
un kit de 6pticas Rokinon, y un paquete de cuatro luces Arri con tripiés. Y el equipo
humano que se formo6 resulté muy resolutivo, aunque el no tener las locaciones bloqueadas

en scouting (a pesar de ser de Aguascalientes), no contar con shooting list ni story board,
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les retrasaba el trabajo, pues el tiempo y las fuerzas se invertian en gran medida a la toma
de decisiones que pudieron reflexionar desde semanas previas al rodaje.

El productor estuvo a la par atendiendo la funcion de ser enlace con la presidenta
municipal de San José, y como organizador del FIRA, asi que su triple funcion no le
permitia estar de lleno en el set. El asistente de direccion la mitad de los dias viajo a
Aguascalientes a media noche que terminaba el llamado, para en la mafana atender el
checador de su trabajo, y regresar a checar salida. Es decir, no todos en el FIRA pudieron
desatender su vida normal por dos semanas, ni quedarse a dormir en el municipio. Y ese
esfuerzo doble se traducia en cansancio.

A mitad del rodaje, dos de las chicas argentinas, una con puesto de segunda
asistente de direccion, y la segunda en el departamento de arte, renunciaron a la
produccion, y viajaron a Aguascalientes, Guadalajara y Cancun. Sorprendentemente, su
salida ayudo a que el crew traajara mejor, menos presionado, y mas amistoso.

En una entrevista con la directora, ella no tenia conocimiento del costo de su
pelicula, ni de los planes de postproduccion.

A finales del verano de 2020, un afio después del rodaje, parte del crew regresoé a

San José de Gracia a hacer retakes de planos, incluyendo secuancias con actores y didlogos.

2.11.5 Ni en la Mas Oscura de mis Tardes
Venancio Villalobos dirigi6 su dpera prima, en medio de un rodaje controversial que
incluyo risas, fiesta, drama, y lagrimas. Recién egresado de la LACAV, se roded de amigos
y personal con experiencia, o ese fue el crew que le escogieron. Se sentia como el deam
team del FIRA. Israel “Noise”, sonidista, llevo siete maletas con equipo propio. Distintas
grabadoras y diferentes microfonos, segtn el disefio sonoro en el que habia trabajado desde
semanas antes. Cabe recalcar que el equipo que puso Noise a disposicion, no estaba
asegurado.

El guién de Venancio, como el de Aida, fueron tratados por Verdnica Marin en un
taller de revision de guion que ofrecd meses antes. Vero Marin fue de las encargadas de
seleccionar los proyectos para el FIRA, y también fue productora de Ni en las mds oscura

de mis tardes. Eso ayudo a que ella conociera el proyecto a profundidad, y también al
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director. El crew se nutrié de dos bolivianos, una chilena, dos argentino, y la inica
reprsentante del cluster de CDMX, ademas de una diectora de arte que s6lo pudo asistir los
fines de semana porque su trabajo no le permitia mas concesiones.

La historia contaba un momento crucial en la vida de la protagonista, que descubria
secretos sobre el pasado de su padre, y poco a poco su trabajo como maestra de preparatoria
se 1iba afectando por ese descubrimiento; hasta llegar a una escena donde un grupo de
personas del pueblo la atrincheraban en su casa con su padre, y le bandalizaban la fachada.

El equipo trabajaba muy bien, dos argentinos se encargaban del reloj, Federico
Weigel como asistente de direccion, apurando los planos siempre de la mano de su plan de
rodaje; y Ricky Robledo, asistente de produccion, con mucha experiencia les transmitia
calma a todo el equipo. Vero producia desde locacion pero apartada del crew, y atendia su
doble funciéon como organizadora del festival, cuando habia que tomar carretera por
motivos de la produccién o de la logistica del festival, ella conducia y se separaba en
momentos del crew.

Venancio logré ambiente de trabajo lleno de bromas y risas, pero en el que también
se trabajaba duro. Su gaffer era boliviano, y parecia ser el mejor gaffer del festival, casi
podia predecir el movimiento de una nube para calcular la luz, y aguantaba medio dia sin
quejarse sobre un apple box con las manos levantadas para sostener una tela negra que
matara el brillo en la piel de los actores. Arreglaba luces en segundos y tenia buena
comunicacion con el director de fotografia. El autor de esta toma de notas debe admitir que
tuvo un tanto de culpa en la idealizacion del pozole, plato de comida tipica mexicana e
incluso prehispanica. Y fue el pozole el que derroto al gaffer, que estuvo dos dias en cama
enfermo del estomago. Y entonces todos extrafiaron a Nacho.

Su auscencia coincidio con el rompimiento que tuvo el equipo. Por un lado, la
chilena Belen Richard se habia enfermado y al amanecer, Abel Amador, director del cluster
Aguascalientes, la habia llevado al hospital en el municipio vecino, Pabellon de Arteaga.
Belén estaba intoxicada y deshidratada, no contaba con ningun tipo de seguro médico en
México, y no traia dinero suficiente para el tratamiento, los organizadores del festival
tampoco.

Con Nacho convaleciendo, y Belén internada, la presion subid. Se pidid

cooperacion econdmica para el tratamiento en el hospital. Vero Marin abandono la
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produccion de la pelicula, les quito el equipo técnico perteneciente a la UAA, y a esta
accion se le sumo Israel Noise, quien también claudico y con él, se llevo su equipo técnico.
Rumores, lagrimas, juntas de emergencia con Campusano y Veroka Velasquez, un equipo
desintegrado y con sentimientos encontrados; y en la sombra, desde hace horas, los actores
que tenian llamado desde temprano y al detener el rodaje, no tenian donde proporcionarles
un espacio para descansar, ni devolverlos a Aguascalientes, pues el transporte salia hasta
las 23:00 hrs.

Al parecer, una noche anterior, el crew se fue de fiesta y por eso Belén se enfermo,
una congestion; pero ese rumor nunca se concreto, y lo cierto es que la mitad del FIRA
estaba enfermo del estomago, incluyendo a los mexicanos. Pues la comida patrocinada a
veces pasaba muchas horas almacenada antes de que los crews pudieran hacer pausa para
comer. Y que en el reglamento, a los extranjeros se les debid pedir contar con un seguro
que les ofreciera cobertura en México.

Vero también abandono su puesto en la organizacion del festival, y regreso a
Aguascalientes. El asistente de sonido se convirtio en sonidista y con equipo distinto cada
dia, que los otros crews podian prestarle, resolvid el descenlace del rodaje. El equipo
retomo actividades al dia siguiente y se liber6 el equipo de la UAA que la productora
retuvo un dia. Concluyeron su plan de rodaje a marchas forzadas, pero el ambiente era aun
mas agradabe que al principio, pareciera que los obstaculos lograron unirlos (Villalobos,

2019).

2.11.6 La Vida de Rafael, (Antes Tu Pueblo, el Saber)
El crew de La vida de Rafael fue muy extenso, un griupo de jovenes argenitinos lideraba
con apoyo de mexicanos y un sonidista boliviano. La pelicula siempre fue la mas ambiciosa
de todas, pues transcurria en el siglo XVII, y contaba sobre un monje que al salir de su
monasterio, se topaba con la peste negra en un pueblo pequeno. Se logrd, pero el precio
parecio muy alto.

Con jornadas laborales de hasta 15 horas, y locaciones en la Sierra Fria de
Aguascalientes, el crew se levantaba antes del amanecer y regresaban a dormir pasada la

media noche. Nadie los veia, ademas sus locaciones no contaban con cobertura celular y
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quedaban incomunicados. Un dia no hubo manera de llevarles comida, y el crew siguid
trabajando. Tal vez eran el equipo mas joven, y por mucho, el mas entusiasta. Valentina
dirigia sin ensayos y sin repeticiones, su plan de rodaje era tan apretado que imprimian casi
siempre a la primera toma.

[luminaban, hacian planosecuencias, volvian a iluminar, utiizaron un estabilizador
de tres motores; el equipo de fotografia fue el mas arriesgado del festival, pero no en el mal
sentido, se notaba que sabian lo que estaban haciendo y no interferian con el trabajo de los
demas. A seis meses del rodaje, el dirctor de foto ha editado y tiene ya un segundo corte de
la pelicula. Sus locaciones eran increibles, a costa de la lejania y la logistica que
representaban. En una reunién después del caso del rompimiento del crew de Venancio,
Campusano y compaiiia, les prohibieron seguir yendo a la locacion de la Sierra, pues
resultd que era un camino utilizado por el narcotrafico y eso representaba un peligro
inminente. Siguieron trabajando, y por las noches se daban tiempo de hacer fiestas en el
albergue donde dormian. Rescataron un perro y lo dejaron encerrado en el albuergue, esa
accion incomodo a los enfermos que se habian quedado a dormir, pero también a las
autoridades que estaban patrocinando el uso del lugar, asi que les retiraron el servicio de
limpieza que a diaio se hacia los primeros dias del festival.

Consigiueron acceso a la bodega de vestuario que tiene el ICA, para vestir a sus
monjes y campesinos. E idearon de la mano de Carlos Ornelas, maquillaje y prostéticos de
latex para representar la peste. Se dieron cuenta de lo caro que era todo, en un cambi6 ya en
rodaje la historia del protagonista paso6 al siglo XIX, pues era mas sencillo de representar
desde el vestuario. Utilizarian més de 30 extras, al final fueron a lo maximo 12. Y dejaron
plantados a los demds en San José, sin previo aviso.

El vestuario se consiguio en préstamo bajo la premisa de no dafarlo, pero si se dané
para aparentar un look viejo. El equipo de vestuario estuvo a la altura del reto, poniendo
incluso material propio y aguantando las largas jornadas. El maquillaje quedo increible,
aunque tardo mas de lo esperado y ese error les costo a todos horas de espera que se

traducen en cansancio y pérdida de productividad.
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2.11.7 Ni Contigo Ni Con Nadie

El autor admite que casi no tuvo contacto con el crew de Ni contigo ni con nadie. Por la
misma logistica del documental en que participaba, se le asignaba un rol para cubrir
proyectos y siempre se daba importancia a los planos mas espectaculares o importantes en
las tramas de las peliculas. No se debia escapar eso en el documental. Pues al parecer la
pelicula que dirigi6 Esteban Peréz Ghersi, en su naturaleza mas sencilla, quedo un poco
relegada de los reflectores.

Pero trbajaron, y trabajaron muy bien. Con la produccion de Abel Amador que
también tenia la funcidén de organizador del FIRA, y de Gabriela Castafieda; el crew se
movia discretamente entre las calles de San Francisco, pasando de una locacion a otra y
avanzando paginas en su plan de rodaje, sin llamar la atencion como otros equipos.

Construyeron un set de una biblioteca que les llevé dos dias de rodaje en el
municipio de Pabellon de Arteaga. Hicieron planos en lancha en la presa Rodriguez, y unos
con gria de montacargas en la que acercaron a la acrtiz principal al rostro de la estatua
iconica de San José de Gracia, un cristo roto de casi 25 metros. La historia es de una joven
de un pueblo que quiere seguir su sueio de hacer cine, y basandose en su fe, en el camino
encuentra el amor y la respuesta a sus plegarias; ahi es donde entra el cristo roto.

Esta es la pelicula de ficcion del FIRA que mas representa los espacios de la
comuidad donde fue filmada, pero el modelo de produccion que utilizaron fue vertical todo
el tiempo, utilizando la autogestion para los gastos de produccion, y apoyados por
patrocinadores que pusieron todo el equipo técnico.

En lo personal, el investigador encontro cierto rechazo con este crew, que entre ellos
su ambiente era cordial y amistoso, pero al acercarse los documentalistas, guardaban cierta
pose.

Escogieron hacer los planos de la lancha y del cristo el dia en que la comunidad le
celebraba su fiesta patronal al cristo, el lugar estaba lleno de turismo catolico y muchos mas
que soélo asistian a la fiesta llena de musica de los merenderos y restaurantes a la orilla de la
plaza; se junto también con un encuentro nacional de pesca. El espacio era una locura, con
un estimado de 20 mil visitantes. Una eremonia con un chaman Mohawk que se afiadio al

guidn al conocer en San José a un chaman Mohawk se filmo6 temprano ese dia, pero el
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audio de los autos celebrando con musica y claxons, no permitié tener una toma buena de
sonido.

En la pequeiia isla donde se encuentra montada la estatua del Cristo, habia musica,
ofrendas, bailes, misa religiosa; y entre todo eso, se filmaron un par de escenas. Si a todo
eso le sumamos la fuerte temperatura de ese domingo, todo contribuy6 al cansansio del
crew, y a tener horas muertas en lo que se conseguiia la griia, o bajaba un poco el sol para
que la luz matchara con la continuidad.

Esteban no sdélo realizaba su 6pera prima, sino que no tenia experiencia previa como
director de cine. El es escritor, incluso present6 su libro en Aguascalientes una semana

después, con €xito en una libreria del centro de la ciudad.

2.11.8 A cargo de Antonia

La historia de una mujer de clase media que trabaja todo el dia para sostener su hogar, que
encuentra a su esposo a punto de violar a su hija menor de edad que sufre una enfermedad
mental, y por impulso hiere con un cuchillo al atacante. Para que luego ¢l ponga una
denuncia y la encarcelen, mientras ¢l se queda con la custodia de la hija. Iverint Franco
Lopez y Daniela Gandarillas Espiritu dirigieron este drama basado en hechos reales, en La
Paz, Bolivia.

Era la segunda pelicula de ambos, y se conocian desde hace afios en el trabajo en
equipo. Casi todo el crew estaba formado por bolivianos que de alguna manera se conocian,
y representaban a dos diferentes Clusters de Bolivia. Alejandro Rogua fue su produtor y
también fungia como organizador y en la toma de decisiones del festival; y probablemnete
fue el unico de los productores con funciones de logistica FIRA que no tuvo problemas, por
su desempefio y forma de resolver, y por que el crew de bolivianos trabajaba constante y
muy rapido. Terminaron su rodaje dos dias antes de que terminara el festival, y se dieron el
lujo de repetir una escena en un camion de trasnporte publico para tener una mejor luz un
dia que estaba nublado.

Cuando el investigador llegaba a locacion de A cargo de Antonia, todos seguian
trabajando concentrados, casi no hablaban. Para luego descubrir que en cuanto guardaban el

equipo, no dejaban de hablar. Se llevaban todos bien y entre sus filas habia personas con
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mucha experiencia, en largometrajes, cortometrajes, asi como en telenovelas y TV films, y
comerciales publicitarios. Trajeron con ellos atmbién a su actriz principal, Susana Condori;
y asi ganaron tiempo de preproduccion que los otros equipos apenas empleaban con
lecturas y ensayos.

Un dia antes de su wrap, llegaron en la camioneta que iba a recogerlos a locacion,
ya era de noche y la cena en el albergue se estaba sirviendo. Iverint dio un brinco hacia
afuera y acaparo la puerta, les dio unas palabras de motivacion referentes a que se acercaba
el final del rodaje, felicitd a su crew, y pidié un aplauso para el chofer de la camioneta,

trabajador de la comision de turismo de San José.

2.11.9 Detras de las Esferas del FIRA y Documental Sobre el FIRA 2019

Detras de las esferas del Fira, un documental grabado con una camara pequeiia con dos
lentes angulares, para generar video inmersivo de 360 grados, dirigido y ejecutado por
Ariel Aurelli en solitario, hasta el rompimiento del equipo de Venancio, en el que Israel
Noise se unid un pa de dias a Ariel para asistirle con el audio.

El Documental detras de camaras del FIRA 2019, fue dirigido por Carlos Romero,
y contaba con un equipo de cuatro camaras para video, y una para foto fija. El quipo
utilizado fue en aprte del IMAC, y en parte de los propios invlucrados en la realizacion de
la pelicula. Se abordaran las notas sobre ambos documentales en un solo apartado, por las
similitudes de los proyectos y sus necesidades, y el trabajo en conjunto que se logré entre
Ariel y Carlos, René, Pasillas, Ambar, y Eduardo, del documental.

Tanto Ariel como el equipo del documental detras de camaras, trataron de estar con
todos los crews, realizando entrevistas, y grabando las acciones del detras de camaras. Pero
el cambio de horarios segiin cada produccion, y la falta de un enlace entre los crews y los
documentales, lo hicieron imposible. La organizacion del FIRA habia predispuesto un
automovil para el documental, y asi poder desplazar sus camaras a las distintas y lejanas
locaiones. El auto no existio. Y la tarea de cubrir seis largometrajes simultaneos se volvid
un reto.

El crew perdi6 a Eduardo Cérdenas cuando Campusano lo visualizé como extra, y

luego actor, y después co-protagonico villano de su pelicula. Eduardo tenia llamados que
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atender y un par de dias, regreso a Aguascalientes a atender su negocio personal. Carlos
Romero y René Rusbell dormian en San José€, en una casa que consigiueron pegada a la
presa, ellos atendian los llamados que eran después de las 23:00 hrs, hora en que el
transporte regresaba a Aguascalientes, y Carlos Pasillas, el investigador, regresaba. Y
regresaba porque en el dia uno del FIRA, Vero Marin le coment6 que ya no habia espacio
en los albergues, a pesar de que con los dias, camas nunca se ocuparon.

Para el investigador, la jornada comenzaba a las 9:30 hrs, subiendo a una combi de
transporte foraneo para salir a las 10 hrs o antes, en caso de que se llene primero. Pero para
los que dormian en San José, su desayuno en el albergue era a las 7:00 hrs y los primero
llamados, casi de inmediato después.

El movimiento entre los crews se veia limitado a moverse con Nina que entregaba
comidas a mitad de la jornada, o irse todo el dia con un solo crew y regresar a Casa del
Peregrino hasta que el rodaje de ese dia terminara. Con cadmaras que previemente se
estandarizaron en el sef de la imagen, equipadas con microfonos, un par de monopies que
no daban abasto, se filmo la dpera prima de los involucrados en el documental. A dias de
terminar el festival y con la preocupacion de no tener material suficiente sobre algunos
proyectos, el investigador rentd una camioneta, y junto con Ariel, visitaron a los seis crews

en un dia.

2.12 Lo Que Dejé el FIRA
La observacion obtenida, ademas de las entrevistas, ha resultado muy valiosa para el
investigador del presente objeto de estudio, pues a través de una guia de comparacion con
su pelicula El circo del suicidio ha logrado identificar patrones en los rodajes de las
peliculas desarrolladas en el FIRA, tanto positivos como negativos. El sabor que quedé en
los demas del equipo fue de conocmiento nuevo y enriquecedor, el poder estar en todas las
producciones a la vez y observar de la fuente primaria los procesos de produccion
ejecutados representan un conocimiento valioso.

Se puede decir que el cluster audiovisual de Aguascalientes logré su cometido como
cluster. En todo momento se actué de manera vertical en la toma de deciciones, de elegir

donde iba a dormir cada quién, el armado de los crews, y la designacion de equipo. Y se

115



trinufo, el Cluster Audiovisual de Aguascalientes, México; aporto a la industria
latinoamericana y sumé ocho largometrajes a la lista de peliculas producidas por el FIRA.

Y en definitiva no se logré la horizontalidad caracteristica del modelo de
produccion cooperativa. Y parecia no importarle a nadie, probablemente la mayoria no
estamos acostumbrados a trabajar de manera horizontal, o muchos ni se enteraron que era
parte del manifiesto del Cluster de Aguascalientes, y del FIRA.

A once meses de las grabaciones, ninguno de los dos documentales ha iniciado su
post produccion, el de Ariel aun no hace stitching de las imagenes en 360 grados; y el de
Carlos, atn no se ha revisado el material para comenzar la edicion. Las peliculas de ficcion,
no tienen autn fecha de estreno. El crew de Ni en las mas oscuras de mis tardes ya no acude
a las reuniones mensuales del cluster, y la productora de la pelicula regreso a su puesto
habitual de directiva o “integrante de mesa chica” en el organigrama del cluster. Otros
integrantes del cluster se mantuvieron en su decision y ahora ya no son parte activa del
colectivo.

Seis meses después de la realizacion de las peliculas, el Cluster Aguascalientes ha
optado por encaminar sus esfuerzos en nuevos productos y dejando a los realizadores de las
peliculas del FIRA por su cuenta para la postproduccion de sus largometrajes. Se lanz6 una
nueva convocatoria para realizar una pelicula conformada por varios cortometrajes con un
tema en comun ‘el tiempo”, que se produjeron en el primer trimestre de 2020. Estos
cortometrajes estan teniendo estrenos independientes en los canales propios de sus
productores en Youtube, la conformacion de la pelicula sobre “el tiempo” no se ha logrado.
Otra convocatoria fue lanzada durante el periodo de cuarentena en el marco de la Jornada
Nacional de Sana Distancia del Gobierno de México a raiz de la pandemia causada por el
nuevo coronavirus Sars Cov 2; se invitaba a los miembros del Cluster a producir cine desde
el aislamiento en su casa. El resultado de la convocatoria fue polémico pues se nombro
ganadora a Vero Marin que continlla como directiva en “la mesa chica” del Cluster.

La LACAYV, principal semillero de los crews del FIRA, y patrocinador premium del
festival, demostrd que sus estudiantes estan siendo preparados para producir en modelos de
industria, que de alguna manera son mas controlados y por ende mas costosos. Al tener que
resolver con poco, pasar por jornadas largas de trabajo, soportar una llamada de atencion de

parte de los organizadores de Argentina, los jovenes se moestraron en su mayoria poco
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preparados para lo que el investigador considera, la realidad del cine mexicano para un
productor independiente. Como se mencion6 previamente, dos directores de proyecto eran
recién egresados de la licenciatura, y para efectos practicos, se les concedio la produccion
de sus peliculas. Fueron los proyectos que extendieron al limite sus jornadas de trabajo y su
plan de rodaje. Y aunque fueron los crews que no viajaron de otro pais para participar en el
FIRA, no contaron con una pre produccion que les ayudara a resolver de manera sencilla y
eficiente sus respectivos rodajes.

La principal queja fueron los colchones y los espacios para dormir, principalmente
los del albergue que era una escuela publlica, no los de Casa del Peregrino. La segunda
queja generalizada fue sobre la prohibicion de alcohol para participantes del festival. La
tercera, la comida y la cantidad creciente de personas enfermas del estomago. La logistica
de los responsables del festival, que atendian su necesidad creativa y estaban produciendo
una pelicula cada uno, ademas del festival. Sumado a que no tenian personal ni un espacio
definido para atender emergencias o simples dudas; la falta de vehiculos, de recursos, de
seguro médico, y seguro del equipo. Hizo falta contacto con la comunidad para hacer cine
comunitario, las personas de San José ignoraron a los cineastas que andaban por ahi. La
autogestion estuvo presnete, pero predominé el patrocinio de equipo y bienes de parte de
instituciones educativas y gubernamentales.

El FIRA concluy6 y acerco a mexicanos a nuevos amigos bolivianos, argentinos,
chilenos, y venezolanos. También funciond para crear nuevas alianzas entre los
participantes de México. Despojando a toda una comunidad del miedo a producir cine
pensando en largometraje y no en corto. Con aprendizajes nutridos sobre qué replicar, y qué
mejorar en futuras producciones en Aguascalientes.

Dej6 en descubierto también que la organizacion hizo todo lo que pudo pero atn asi
hubo deficiencias, que el modelo vertical usado en /ndustria no funciona del todo bien si no
tienes el respaldo econdomico de las grandes producciones y festivales de cine. Y aunque se
produjeron ocho peliculas, ain queda pendiente la labor de los procesos para llegar a un
estreno y evaluar la calidad de las producciones. Confirmo que los equipos que invertian
tiempo en ensayos, en lectura de guion, y que disciplinaban su tiempo; terminaban antes

sus dias de rodaje y hasta se les veia de mejor humor. Y la importancia de una buena
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produccion en el sentido de ser precavido en tener hidratado al crew, con sombra, con un

botiquin cerca, entre otros temas de seguridad y bienestar.

3 Metodologia de la Intervencion

La realizacion de la carpeta de desarrollo del largometraje independiente, titulado
“El circo del suicidio” a través de un modelo de produccion de bajo costo denominado Cine
Posible, que combina una mezcla de caracteristicas de cine colaborativo, patrocinios,
apoyos institucionales, y autofinanciamiento. El proyecto respaldado por la Maestria en
Artes, la Universidad Autébnoma de Aguascalientes, y el Consejo Nacional de Ciencia y
Tecnologia (Conacyt); abarca el desarrollo del proyecto, y como resultado de la reflexion
de la investigacion, la generacion de éste documento de tesis, acompafiado de una carpeta
profesional de preproduccion del proyecto cinematografico.

Para llegar a la carpeta, se comenzo6 con una revision exhaustiva del guion con
apoyo de los tutores que acompaian este proyecto y una asesoria a modo de script doctor
de Vero Marin, que tiene amplia expericncia como guionista, y ha participado en
numerosos diplomados sobre escritura para cine. El resultado fue un nuevo tratamiento del
guion. Donde se concientizo el uso de recursos de produccion, para disminuir el riesgo de
un costo muy alto. Al ser un documento que se ha trabajado por diez afios, fue necesaria
una actualizacidn en ciertos temas sociales, como la alusion actualizada de un Presidente de
la Republica distinto al actual, se contemplaron politicas de inclusion y equidad de género,
y se cambid de género un personaje protagdnico que ahora es una mujer. Y se planearon
menos secuencias y en menos locaciones. Incluso se contempl6 eliminar la lluvia presente
durante toda la pelicula. Se estaban formando distintos planes de produccidon, combinando
caracteristicas de los modelos anteriormente mencionados, estudiados y reflexionados. Y
aunque el modelo que busca el subsidio de Instituciones gubernamentales no era el
favorito, coincidi6 en tiempo con la publicacion de una convocatoria del IMCINE.

Asi que el 31 de octubre de 2019 se atendio6 la convocatoria “Operas primas en co-
produccion con escuelas de cine”, una variacion de FOPROCINE, que por segunda ocasion
ofrece el IMCINE, cabe mencionar que la convocatoria no aparece dentro de los estatutos
del Instituto y en ambas exhibiciones ha sido publicada en caracter extraordinario. Dicho

concurso estipula un apoyo del 50% del costo de la produccion de la pelicula, siempre y
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cuando la escuela de cine que suscribe se comprometa por medio de contratos legales a
aportar el restante 50%, ademas el costo total del proyecto no debe exceder los
$5,000,000.00.

Bajo ese parametro, y con el apoyo de los tutores de este trabajo de investigacion, el
autor y creador, decidi6 optar por el modelo de produccion mixto entre el cine financiado
por el Estado, y el modelo de cine universitario. Y siendo El circo del Suicidio una
proyecto de caracteristicas de una pelicula que se presupuestd en un inicio en al menos
$7,000,000.00; con el uso de la informacion obtenida en este trabajo, se gestiond un crew
que asistio en la planeacion de un recorte presupuestal importante a través de caracteristicas
de modelos de produccion de bajo costo como el autogestivo, y el colaborativo
principalmente.

El circo del suicidio tiene caracteristicas que si abandona, perdera su esencia: La
narrativa episddica, los multiples protagonistas de la narrativa, la critica social y su intento
de evidenciar injusticias sociales, las secuencias largas, un disefio de produccion y arte
iconico de los arquetipos de circo. Pero todo lo demaés de la pelicula, en realidad se puede
ajustar. El circo del suicidio podria costar 40 millones de pesos si se produce desde el
modelo de /ndustria, un millén o menos si se realiza desde el modelo de cine de
cooperativa, con caracteristicas del cine comunitario, y la guerrilla; y cinco millones si se
produce con la convocatoria de FOPROCINE en co-produccion con la UAA, ya que
IMCINE condiciona gastos como el seguro del equipo técnico y tecnolédgico, o la entrega
en formato analogo, pasando por varios procesos en laboratorios y estudios de

postproduccion especializados que resultan costosos.

3.1 Intervencion

La intervencion como etapa practica del presente trabajo de investigacion, consistio
en desarrollar un producto de pre-produccion de la pelicula El circo del suicidio, con base a
la reflexion de los datos obtenidos por las distintas fuentes citadas en este documento, y la
integracion de ese nuevo conocimiento al trabajo desarrollado previamente por el

investigador que funge también como creador y cineasta, pues El circo del suicidio es un
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proyecto que lleva diez afios en desarrollo. En la busqueda de un modelo denominado “cine
posible” que asegure la realizacion de la pelicula, tomando en cuenta diversos factores que
influyen en el progreso del proyecto.

El autor se acerco a la licenciatura de cine de la UAA como unidad receptora del
proyecto, y asi asegurar el préstamo de equipo técnico y la participacion de estudiantes de
cine con un poco de experiencia para ser parte del crew. Al mismo tiempo, se reunio un
crew de personas especializadas y con experiencia, para formar los distintos departamentos
que una produccion de cine precisa. El acercamiento a la UAA bajo un convenio regido por
el modelo de cine universitario, y el crew de directores de departamento bajo la premisa del
modelo de cine cooperativo y autogestivo.

Al decidir participar en la convocatoria de FOPROCINE del IMCINE, y segtn sus
lineamientos, la Universidad Autébnoma de Aguascalientes era directamente el
representante del proyecto. El autor del presente documento gestiond una reunion
extraordinaria, con ayuda de la Lic. Blanca Gutiérrez del departamento de vinculacion de la
UAA, en donde se convoco a los jefes de departamento de Artes, Comunicacion, Tv UAA,
Apoyo al Posgrado, la coordinadora de la maestria en arte, el tutor del proyecto Armando
Andrade, al director de Vinculacion, el departamento de juridico de la universidad,
proyectos espaciales, tesoreria, y un representante de la oficina del rector de la universidad.

En dicha junta, se expuso el proyecto y se planteo la idea de que los departamentos
trabajaran en conjunto para lograr apoyar la realizacion de la pelicula con distintos apoyos
en especie que cada uno podia aportar, hasta reunir el 50% del presupuesto que la
convocatoria exigia. La decision fue unanime y se apoy6 entrar a la convocatoria. Segun los
presentes, era la primera vez que un proyecto transversal era apoyado por tantas areas de la
universidad.

3.1.1 Reflexion de Ideas en la Etapa de Desarrollo

Se generard una reflexion con base a los datos arrojados por las entrevistas aplicadas por el
autor a creadores y productores de largometrajes en Aguascalientes, tomando en cuenta las
similitudes y diferencias con el proyecto E! circo del suicidio.

Y se trabajo también en hacer una comparacion con peliculas que compartieran

caracteristicas con El circo del suicidio, dos largometrajes del &mbito local, dos de lo
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nacional, y dos mds, internacionales. Para aplicar las teorias obtenidas de los datos, y

comprobar un método o modelo justo para el proyecto propuesto en la presente

investigacion. Las peliculas que se analizaron fueron las enumeradas en la Tabla 21:

Tabla 21

Peliculas a comparar para fortalecer el modelo de produccion de “El circo del suicidio”.

Autor

Motivo

Localizacion Titulo
Aguascalientes Juventud
Blues de media noche
México Verano de Goliat

Las marimbas del
infierno

Internacional Una paloma se sento en

una rama a reflexionar
sobre la existencia.

Relatos salvajes

Jaime Humberto
Hermosillo

Omar Linares

Nicolas Pereda

Julio Hernandez Corddn

Roy Andersson

Damian Szifron

Tiene muchos
personajes, locaciones
grabadas en set, el
departamento de arte es
importante.

El modelo de
produccion y
financiamiento son
similares al propuesto
en el proyecto
Varios personajes.
Grabada en locacion.
Crew de pocas personas.
Produccion de bajo

costo.

Comedia dramatica.
Humor negro. Critica
social.

Crew de pocas personas.
Produccion de bajo
costo.

Es multiepisodica y con
varios mensajes a la
vez. Critica social e

historicamente al pais.

Se mantiene
independiente a pesar de
ser una produccion
costosa.
Grabada completamente
en set.

Relaciona con un
comun denominador
todas sus historias.
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Mantiene un buen ritmo.
Se pretende estudiar su
modelo de produccion.

Se fortalecid la informacion obtenida a través de la recopilacion de datos de la tabla
sobre Peliculas no apoyadas por IMCINE durante 2018. Ademas, la participacion del
investigador durante su estancia académica para propositos del posgrado en desarrollo; en
el FIRA en verano de 2019, con apoyo del Cluster Audiovisual Aguascalientes, donde
entrevisto a los directores y productores que filmaron durante el festival; y participaro
activamente en el rodaje del documental “Detras de camaras FIRA 2019”, uno de los
largometrajes que se desarrollaron en el municipio de San José de Gracia, Aguascalientes.

Y el resultado del analisis se basaba en la idea de obteenr recursos del Estado y la
Universidad, pero mantener una estructura de un crew reducido, trabajar en la posible con
equipo que ya poseemos, invertir mas en el arte y el disefio de produccion, en tener al
equipo técnico y humano asegurado; que en sueldos y renta de equipo. Se trabajo la
preproduccion con un acuerdo entre el crew en el cual no se pagarian sueldos sino hasta
tener el recurso de IMCINE, la misma convocatoria no permitia inversion de un tercero o la
busqueda de patrocinios. Ademas, el modelo de buscar patrocinios era el mismo que el

autor utilizo sin éxito en Tierra Adentro.

3.1.2 El Guion de Acuerdo al Modelo de Produccion
El guion de “El circo del suicidio” ha sido reconstruido y replanteado con base a la
reflexion de la informacion obtenida hasta el momento por el investigador, asi como las
necesidades reales que presenta el modelo de produccion de la pelicula. Es decir, la
escritura se ajustd a un modelo que permita que la produccion sea posible con los recursos,
acuerdos y estrategias estipulados en la convocatoria atendida del IMCINE. Una narrativa a
favor de la produccion, ahorrando recursos que se traducen a gastos econémicos, desde la
escritura.

El circo del suicidio es un largometraje que usa un esquema episodico, y la union de
dichas historias es la esencia misma del proyecto; contando diez historias que conforman

una sola que las conjunta a través de simbolos, cameos, narrativa, y espacio geografico
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donde suceden las historias. Siendo un largometraje polifénico, con multiples voces de
distintos personajes, intentando reflejar a la sociedad mexicana.

Utilizar una estructura narrativa episddica, permite generar un calendario de
filmacion flexible, la filmacidn en partes o completa, segiin convenga o sea posible. Uno de
los propositos del guion y del proyecto en si, es utilizar los recursos con los que cuenta la
Universidad Autonoma de Aguascalientes y asi ahorrar procesos y costos en diversas areas,
fungiendo la UAA como productora ejecutiva del proyecto, y aportando $2,500,000.00 en
especie a través de la LACAV la unidad receptora del proyecto profesionalizante del

investigador.

3.1.3 La Produccion Pensada Desde el Desarrollo

El apoyo gestionado internamente dentro de la UAA se acordé como una aportacion
diversificada entre distintas areas de la Institucion con diferentes posibilidades, se enlistas a
continuacion.

La UAA desde la academia cuenta con los recursos humanos necesarios para apoyar
al proyecto con revisiones y correcciones del mismo. Integrando asi a mas profesionales
locales y generando asi un modelo de produccion que también abona a la
profesionalizacion de una industria local cinematografica, y a los alumnos y egresados de
LACAYV de la UAA, ya sea al involucrarlos en procesos creativos de la carpeta, o con la
reflexion al término de esta investigacion y que el documento de tesis se encuentre en el
repositorio de tesis de la universidad.

Con la licenciatura en Artes Escénicas de la UAA se nutre la parte del casting
necesario, aunque se planea trabajar también con actores naturales (no-actores), y actores
invitados que ya ejerzan profesionalmente sus disciplinas.

Alumnos y profesores de la Licenciatura en Artes Cinematograficas y
Audiovisuales (LACAV), que ha fungido como unidad receptora del proyecto, asi como
equipo tecnoldgico especializado con el que actualmente se cuenta en la LACAV, que
permitira reducir costos a la produccion del filme. Al convenirse lo anterior LACAV y la
UAA, como productoras del proyecto, obtendrian los derechos comerciales y créditos

correspondientes del mismo.
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A través del decanato del Centro de las Artes y la Cultura, se logré un acercamiento
con el departamento de Vinculacion de la universidad, para utilizar convenios existentes de
la institucion con empresas que puedan deducir impuestos fiscales, proporcionar catering,
hospedaje, transporte, etc. Y encaminar el proyecto hacia la exhibicion del producto final,
distribucion y difusion por los medios que posee la UAA.

Asi mismo, se gener6 un acercamiento con la carrera de Comunicacion e
Informacién del Centro de Ciencias y Humanidades para completar el crew y el equipo
técnico necesario. Ademas, el departamento de television de la universidad, que posee
equipo tecnoldgico de vanguardia y transporte acondicionado para el equipo, y el apoyo en
asesoria con técnicos y especialistas del video.

El investigador dirige el proyecto, y con el apoyo de un equipo de trabajo
especializado que se reunira a través de invitacion y una convocatoria, sera conformado por
profesionales del cine en la region, y estudiantes y egresados de la carrera de cine de la
unidad receptora del proyecto, asi como especialistas en dreas complementaria; se
desarrolla y realiza la planeacion de la preproduccion del largometraje.

Se planearan una opcidon mixta de modelos de produccion, teniendo en cuenta la
dificultad que representa la obtencion de recursos econémicos para la realizacion de
productos culturales. Se basara en un presupuesto de bajo costo donde se contara s6lo con
el material que ya posee el equipo de produccion, la co-produccion con la UAA, y el apoyo
del Cluster Audiovisual Aguascalientes, a través de una convocatoria interna. Y este
modelo mixto sera el que se tomaré en cuenta para el desarrollo de la carpeta del proyecto.

Con un crew pequefio, y economizando desde la planeacion de la produccion desde
el guion, en el disefio de arte por medio de prestamos, convenios, y el uso de materiales
usados y limitados (como transporte, catering, hospedaje, lavanderia, entre otros. El
departamento de Arte sera el méas costoso del proyecto, se buscara el apoyo de
profesionales en el vestuario, peinado y maquillaje, se les pedira consejo con el afan de
reducir costos. La relacion que tiene la Universidad con el ICA seria involucrada también,
ya que el Instituto cuenta con un departamento de vestuario disponible a préstamos a través

de convenios, y asi reducir costos.
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3.1.3 El Esquema Financiero y el Marco Legal de El Circo del Suicidio

Utilizando un esquema de financiamiento fijado en la convocatoria del IMCINE, el
Instituto Mexicano de Cinematografia y la Universidad Autonoma de Aguascalientes
aportarian $2,500,000.00 cada uno, obteniendo asi los derechos de exhibicion y transmision
de la pelicula, con una clausula donde los primeros dos afios después del estreno, la ruta de
exhibicion estaria fijada en un circuito de festivales, para luego rotar en las programaciones
del IMCINE en sus distintos programas y espacios por Diez afos.

El resultado de la reflexion del panorama local de producciones de largometrajes, y
los modelos estudiados en este documento, que permitid bajar el costo, en los rubros
posibles, incluia utilizar equipo técnico que ya se poseia, con el afan de bajar costos de
renta y arrendamiento.

El plan de financiamiento se gener6 de acuerdo a las necesidades del proyecto, es
decir, se contemplaran distintas formas de conseguir el presupuesto que sea indispensable
tener en liquido para la produccion. El analizar los casos de largometrajes independientes
locales y algunos nacionales permitio concluir que hay servicios y equipo técnico que no
existen en Aguascalientes, y que poco se podia ahorrar en esos rubros. Ademas, estudios
profesionales de prestacion de servicios de postproduccion, al saber que se atendia una
convocatoria de IMCINE ofrecian descuentos pero que el total del costo era aun mayor que
si no se cotizaba bajo la premisa de ser una respuesta a una convocatoria.

El marco legal es importante, a diferencia de una produccion de largometraje
independiente, si se ganaba la convocatoria, se estaria obligados a ciertas fechas de entrega
y un rigurosos trabajo fiscal de comrpobacion de gastos. Ademas, el autor propuso reunir al
crew principal para la realizacion de la pelicula, y pactar con ellos el crear una sociedad
doénde se acuerde y contabilice la participacion de cada parte y se monetice con fines
presupuestales, de esa manera conocoer el porcentaje de participacion de cada individuo y
dividir bajo ese calculo los derechos intelectuales del proyecto, asi, si en el futuro se ganara
alglin premio, deberia dividirse segun lo acordado con las instituciones participantes como
productoras ejecutivas; lo mismo pensando en alglin incentivo en caso de escenarios de

comercializacion.

125



4 Resultados y analisis de datos

4.1 El resultado de la convocatoria de FOPROCINE en coproduccion con escuelas de
cine
El circo del suicidio no fue seleccionado como un proyecto recomendado para recibir el
beneficio de la convocatoria emitida por el IMCINE. A pesar de que sdlo dos proyectos de
largometraje de dpera prima cumplieron con todos los requisitos, s6lo se selecciond uno,
como se presenta en la cita textual de la pagina web del IMCINE:
De un total de 2 proyectos inscritos, 1 ficcion y 1 documental, el Comité Técnico
del FOPROCINE, en su Cuarta Sesion Ordinaria celebrada el 10 de diciembre de

2019, acord6 aprobar apoyo al siguiente proyecto:

Fantasmas con armas, presentado por Producciones de Desarrollo Creativas,

S.C.

Los apoyos aprobados por el Comité Técnico del FOPROCINE se basan en las

recomendaciones procedentes de la Comision Consultiva integrada por Lucrecia

Gutiérrez Maupomé, Sergio Alejandro Gerber Bicecci y Hatuey Joaquin Viveros

Lavielle (NSTITUTO MEXICANO DE CINEMATOGRAFIA, 2019).

Fantasmas con armas es un proyecto de cine documental, y la comision evaluadora de los
proyectos estuvo integrada por profesionales relacionados al documental. La escuela de
cine Producciones de Desarrollo Creativas S.C no cuenta en su plan de estudio con una
carrera de cine, o una materia de cine, pero si con una de sonido directo.

Se enviod una carta de resolucion a la Universidad Autonoma de Aguascalientes,
dirigida al rector de la Institucion, y firmada por la directora de apoyo a la produccion
cinematografica del IMCINE, Diana Tita Martinez. Véase Anexo D.

El autor de esta investigacion se comunic6 via telefonica, con Maria Eugenia
Villareal, Jefa de departamento de apoyo a la produccion cinematografica; solicitd
retroalimentacion y de ser posible, una copia del acta emitida por la Comision evaluadora,
Maria Eugenia le envid una imagen con notas de la comision. Donde se mencionaba que el

proyecto no habia sido apoyado debido a que no se consideraba viable, con un plan de
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trabajo y una ruta critica excesivamente ambiciosos, y un presupuesto no consecuente a la
historia. También mencionaron que el guion no abordaba una problematica contemporanea
de manera profunda. Véase Anexo E.

Las notas de la Asamblea que le proporcionaron al autor, de acuerdo a solicitud de
la ley de transparencia, fueron cortas y de poco provecho para el aprendizaje del mismo, EL
circo del suicidio, en su argumento, claramente aborda a profundidad varias problematicas
sociales actuales de México. Anexo la carpeta de produccion enviada a FOPROCINE, que

contiene (Véase anexo F al W):

e Portada
e QGuion,
e Sinopsis

e Texto del director

e Equipo de producciéon

e Curriculum y filmografia

e Registro ante Indautor

e Propuesta de casting

e Propuesta de locaciones

e Ruta critica

e Plan de rodaje

e Resumen de presupuesto

e Presupuesto desglosado

e Flujo de efectivo resumido

e Compromisos de distribucion
e Enlace a demos

e Sinopsis redactada por la Universidad Autonoma de Aguascalientes
e Curriculum vitae de la UAA

e Revoe de la UAA

e Acta constitutiva de la UAA

e (édula de identificacion fiscal

e (Constancia de opinién positiva de la UAA ante el SAT
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Carta en la que la UAA sefala bajo protesta de decir verdad que el proyecto no
cuenta con apoyo de FIDECINE

Carta en la que la UAA se senala bajo protesta de decir verdad que no tiene
incumplimiento alguno en los programas de apoyo

Manifiesto de la UAA, bajo protesta de decir verdad

Carta manifiesto en la que se indique que el interesado leyo y esta de acuerdo

Esquema financiero
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4.2 Reflexion, interpretacion e integracion de resultados

Como complemento a la presente investigacion, el autor generd una carpeta de produccion
del proyecto de largometraje que funge como su caso de estudio, “El circo del suicidio”.
Una pelicula episodica planeada a filmarse en formato digital, y con una duracion
aproximada de 90 min. A través de la reflexion de métodos y modelos de produccion,
financiamiento y exhibicidn, y de acuerdo a las posibilidades que se ofrecen en el ambito
local en Aguascalientes.

Lo anterior, basado en la investigacion, compilacion y reflexion de datos historicos
sobre la realizacion de largometrajes en México y en concreto el Estado de Aguascalientes,
enfocados en los modelos de produccion empleados y los principales modelos de
financiamiento de la industria cultural cinematografica del pais. Pero bajo el esquema de la
convocatoria atendida del IMCINE en 2019.

Ademas, con el afan de complementar la pertinencia de la investigacion, el
investigador asistio al Festival Internacional de Cine de Guadalajara 2019 en la modalidad
de Industria, y tuvo una estancia académica durante el Festival Internacional de Realizacién
Audiovisual 2019, donde document6 a través de video entrevistas a los realizadores locales,
nacionales y extranjeros; observo de cerca las configuraciones de los modelos de
produccion de la realizacion de ocho largometrajes internacionales, ademas participando
directamente como director de fotografia en la realizacion de una pelicula documental sobre
el FIRA 2019.

El trabajo recopilado en el presente trabajo de tesis comenzo en agosto de 2018 y
culmina dos afios después, un lapso de tiempo en el que el panorama nacional para la
produccion de cine no ha cambiado significativamente. En Aguascalientes se produjeron
ocho largometrajes en co-produccion con agentes de distintos paises de Latinoamérica, pero
aun sin peliculas estrenadas o exhibidas. El repaso a los modelos tradicionales de
produccion de cine sirvio de recordatorio de que no basta con “filmar” sino que una
pelicula cobra vida hasta exhibirse frente a su publico.

La industria cultural de cine en Aguascalientes apenas comienza a tomar forma, y es
importante que las escuelas de cine reflexionen sobre el panorama local, nacional, y
mundial; en la formacion de futuros cineastas. Probablemente orientarlos a la produccién

industrial no sea la mejor idea, pues no existe oportunidad laboral local para emplearse
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haciendo cine. Asi como también es necesaria la creacion de legislaciones y acciones de
particulares que protegan el patrimonio cultural cinematografico local, y apoyen a que las
producciones “de casa” se exhiban y estén disponibles para consulta del publico en general.

Que se diversifique la oferta cultural, tanto en exhibiciéon como en creacidn; a
Aguascalientes le urgen cineclubs o espacios que tengan rotacion de visionado de peliculas;
asi como incentivos (no necesariemante econémicos) que ayuden a producir cine local, y
evitar dejarle toda la responsabilidad al Cluster audiovisual de Aguascalientes de organizar
reuniones, ponencias, convocatorias; o de decidir que el Cluster sea el abanderado,
entonces fortalecerlo para mejorar en sus areas de oportunidad.

Se ha incrementado el numero de producciones y en especifico el nimero de
peliculas sin apoyo econdomico de Gobierno. EI IMCINE ha fortalecido sus fideicomisos y
continta con la labor de descentralizar la produccion en el pais, sin embargo las cifras atin
muestran una tendencia a producir en la Ciudad de México y su area metropolitana.

El floreciente y cada vez mas grande movimiento de producciones independientes
respecto a los apoyos gubernamentales, demuestran que no existe un modelo tnico que
funcione para todas las peliculas. Incluso en estos dos afios se produjeron peliculas de
Industria pero con catalogadas como independientes porque no participaron en
convocatorias del IMCINE, es decir, ser Independiente en México no es forzosamente
sinonimo de hacer cine de bajo presupuesto; ademas, si una pelicula obtiene recursos a
través de un gobierno Estatal, o un apoyo federal pero que no sea del IMCINE, se le seguira
agrupando en las estadisticas como Independiente sin apoyo de Gobierno.

Por ejemplo, producciones de Industria que no pasaron por ningun tipo de apoyo
del IMCINE, como “Baloén al aire” (Marifo, 2018) producida por Cinépolis, “Chivas, la
pelicula” (Bafiuelos & Barba, 2018), el documental de “Hugo Sanchez” (Padilla F. J.,
2018), la comedia de “No manches Frida 2” (Velilla, 2018), “Tuya, mia, te la apuesto”
(Triana, 2018), “Mas sabe el diablo por viejo” (Bojorquez, 2018), “El afio de la plaga”
(Ferrera, 2018); donde ninguna de esas producciones es menor al millon de ddlares, y la
mitad sobrepasa los dos millones de dolares en inversion.

Y los modelos empleados en el cine Independiente varia claramente de acuerdo al
presupuesto del proyecto, en las producciones de bajo presupuesto encontramos similitudes

entre varios modelos, como el economizar recursos a través de la planeacion desde la etapa
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de escritura de guion, el poco uso de efectos especiales o correcciones masivas en
postproduccion, el uso de bandas sonoras de musicos poco conocidos; peliculas de pocos
personajes, trabajar con no-actores; los crews pequefios donde los participantes doblan o
triplican funciones, el uso de equipo técnico que aunque es de buena calidad, no es
“profesional” seglin el estandar de la Industria, la fusion de etapas de desarrollo o de
postproduccion con el afan de bajar costos, asi como la realizacion de dichas etapas en
estudios sin certificacion de la Industria; el auto financiamiento, el crowdfunding, o filmar
con el equipo que se tiene a la mano; asi como utilizar locaciones que no se tengan que
rentar, utilizar los vehiculos que ya se poseen, filmar en locaciones cercanas para evitar
viajes o traslados costosos; por lo general no se asegura ni el equipo técnico ni el humano.

Dicha informacion confirma la hipdtesis del autor, de que el modelo de produccion
se ajusta a cada proyecto, sus condiciones creativas, temporales, geograficas, y particulares.
Cada pelicula que no paso a través de los estandares y formatos de IMCINE, se realizo de
manera unica y libre, saliéndose del modelo vertical de produccion, o adaptando
caracteristicas de distintos modelos combinados. El 47% de las peliculas realizadas en 2018
fueron independientes (IMCINE, 2018), y en 2019, el nimero ascendié a 51% (IMCINE,
2019), desde su concepcion como idea, su pre-produccion, rodaje, post-produccion y
formatos de salida, asi como la exhibicion.

Cabe mencionar que en 2018, s6lo ocho peliculas sin apoyo del Estado fueron
operas primas.

Las mayoria de las producciones independientes continuan alejadas de las
distribuidoras y exhibidoras en México, pero las plataformas digitales han contribuido
enormemente en el visualizado de dichas producciones. Diversificando asi la propuesta
cultural de los discursos y distintas narrativas, entre independientes e Industria, y 1os
hibridos intermedios. Se ha apoyado a la difusion de cine de género, documentales, y cine
experimental; ademas de dos nuevo productos, la llegada del cine indigena a las
plataformas digitales mas accesibles y con mas publico, y el CEDECINE, que representa
una gran promesa para el futuro del cine como industria cultural y no s6lo como industria
comercial. La exhibicidon de cine en México esta evolucionando, y con esto el Cine

mexicano es el verdadero ganador, y con €1, su publico.
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Después de un largo analisis sobre las caracteristicas estudiadas de los distintos

modelos de produccidn cinematografica, con base en su objeto de estudio, el proyecto de

largometraje “El circo del suicidio™; el autor concluye que el modelo mixto que denominé

“cine posible” es el mas ajustado a las necesidades de su proyecto. Que el no haber sido

recomendado para obtener el apoyo de FOPROCINE en co-produccion con escuelas de

cine, prueba varios argumentos:

En Aguascalientes no existe un servicio de capacitacion, privado o publico, para la
correcta generacion de carpetas de produccion, orientadas a las convocatorias del
IMCINE. Dicho lo anterior, queda demostrado que el autor no es experto en el
armado de dicho formato de carpeta.

La falta de profesionalizacion de un crew local es factor al momento de competir
contra regiones con industrias culturales cinematograficas mejor consolidadas que
la de Aguascalientes, las razones podrian ser que las escuelas de cine son atin muy
jovenes y cuentan con pocas generaciones de egresados; y que para los egresados o
profesionales del cine en Aguascalientes, es imposible dedicarse a la produccion
audiovisual como medio de sustento economico. La mayoria tiene un empleo y hace
cine en tiempos libres, cuando puede.

El proyecto El circo del Suicidio es muy ambicioso para ser una opera prima, segun
los ojos de la Industria. La historia nos muestra que las primeras peliculas
comparten elementos en comun, como tener pocos personajes y pocas locaciones,
un presupuesto modesto, y tematicas argumentales que rara vez se salen de los
géneros mas populares.

Aunque el autor y su equipo encuentran virtudes en la separacion episodica de la
pelicula, para los especialistas de IMCINE se ve como un reto formal que complica
la produccion.

El autor y la mayoria de su equipo nunca han estado en la produccion de una
pelicula de Industria, y eso se reflejo en el cronograma propuesto para la carpeta de
produccion, y el presupuesto calculado. Y aunque uno o dos si han participado en
producciones profesionales, ninguna comparte las necesidades especificas del cine

de género fantastico de El circo del suicidio, por lo que poco podian aportar desde
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su experiencia en la planeacion de la produccion. Aqui nuevamente se demuestra
que el tratar de encajar una pelicula tan particular a la convocatoria especifica del
FOPROCINE fue una idea arriesgada que dejo varias areas de oportunidad y
conocimiento.

e El modelo utilizado para crear la carpeta de produccion de E! circo del suicidio es
un hibrido con caracteristicas del cine por cooperativas y el cine colaborativo,
donde no se pagaron sueldos, y los integrantes del crew cedieron su tiempo,
esfuerzo y expertise, bajo un acuerdo y una intencion genuina de que se lograra la
produccion de la pelicula y entonces si, otorgar sueldos simbolicos, y contratos que
asegurarian que cada participante tabularia su participacion y seria duefio de los
derechos intelectuales de un porcentaje equivalente de la pelicula.

e La experiencia de trabajar una carpeta de preproduccioén con un equipo con el que el
autor no habia trabajado antes, le confirma su muy personal postura respecto a que
en Aguascalientes existe una sed de ceracion de productos cinematograficos
profesionales, y de levantar la mano ante la centralizacion de recursos, para
comenzar a figurar nacionalmente, y fortalecer al mismo tiempo la industria cultural
del cine local.

Es posible crear el producto cinematografico “El circo del suicidio”, a través de la
integracion de caracteristicas de distintos modelos de produccion y financiamiento,
enfocados y acotados a las coordenadas geograficas y temporales de Aguascalientes,
México; basandose en las caracteristicas propias del proyecto y separandose de los
tabuladores de la Industria en la capital del pais. Pero en este trabajo, que se decidi6 el

modelo de mecenazgo Institucional a través de una convocatoria nacional, no se logro.
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Glosario (pendiente)
El presente glosario busca facilitar la lectura del documento, y se obtuvo
directamente del Diccionario Técnico Akal de cine (Konigsberg, 2004) y el tesauros

especializados.

Argumento cinematogrdfico: El término se emplea indistintamente para referirse,
de forma genérica, a (1) un texto que sintetiza en pocas lineas las acciones principales de
una narracion o de un guion, y de forma mas técnica a (2) un breve resumen que servira
para un futuro guion, en el que generalmente se incluyen los personajes, las acciones y las
secuencias, y a (3) un tratamiento o resumen en forma de relato que servira para un futuro
guion, en el que se incluyen los personajes, las acciones y las secuencias. La definicion
contenida en (1) es lo que en el contexto anglosajon se conoce como story line, mientras
que las de los puntos (2) y (3) pertenecen al ambito semantico de la voz inglesa scenario, la
cual se refiere también (pero solo en inglés, no en espaiiol) al guion literario en su forma
final.

Blockbuster: Un libro o pelicula que es muy exitoso y produce mucho dinero

Breakdown: (1) Anélisis del guion de una pelicula en términos de los costes de
todos los aspectos de produccion, incluyendo el personal, el equipamiento, los decorados,
el vestuario, los gastos de desplazamiento, etc. (2) Analisis del guion de una pelicula con el
objetivo de agrupar todas las escenas que van a filmarse en las mismas locaciones o en los
mismos decorados y establecer el orden diario de rodaje que resulte méas conveniente y
econdmico, de modo que cada grupo de escenas pueda rodarse junto, reduciendo al minimo
el tiempo de rodaje empleado por cada intérprete. Cada pagina del guion se encuentra
contenida en una hoja de desglose que, a su vez, se utiliza para elaborar el tablero o tablilla
de produccion.

Casting: Proceso de seleccion de los intérpretes de un filme, realizado normalmente
por el director de reparto, salvo en el caso de los protagonistas, quienes suelen ya estar
conratados.

Catering: Servicio de suministro de comidas.
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Conformado DCP: El Digital Cinema Package (Paquete Digital Para Cine, DCP
por sus siglas en inglés) es una coleccion de archivos digitales que se usan para almacenar y
transmitir cine digital, audio, imagen y flujos de datos.

El término ha sido definido por Digital Cinema Initiatives en sus recomendaciones
para la compilacion de contenidos de cine digital. La practica habitual adopta una estructura
de archivos organizada en varios de gran tamafio (generalmente muchos gigabytes) en
formato MXF (Material Exchange Format), utilizados por separado para almacenar flujos
de audio y video, y archivos auxiliares de indice en formato XML.

Los archivos MXF contienen secuencias que estan comprimidas, codificadas, y
cifradas, con el fin de reducir la gran cantidad de almacenamiento requerido y para proteger
contra el uso no autorizado. La parte de imagen esta comprimida en JPEG 2000, mientras
que la parte de audio es PCM lineal. El estandar de cifrado adoptado (opcional) es
el AES de 128 bits en modo CBC.

Correccion de color: Uno de los primeros procedimientos empleados para colorear
imagenes en blanco y negro. Las imagenes en pe- licula se transferian a video y se
coloreaban me- diante un ordenador de graficos. El coloreador asignaba valores de color a
los fotogramas clave, y el ordenador se encargaba de colorear los res- tantes fotogramas del
resto de la escena. El siste- ma logro transformar algunos clésicos para su di- fusion en
video, pero los resultados no fueron lo bastante buenos como para transferir de nuevo las
imagenes coloreadas a pelicula y proyectarlas en pantalla. Hoy dia, los escaneres y las
grabadoras para pelicula poseen calidad suficiente para colo- rear y transferir
posteriormente a pelicula las imagenes modificadas, pero la practica del colo- reado de
peliculas en blanco y negro ha ido extin- guiéndose. Los miembros de la industria del cine
han expresado en numerosas ocasiones su queja sobre el hecho de que dicha practica
distorsiona y altera la intencion y el aspecto original de las pe- liculas.

Crew: Equipo de personas

Disefio sonoro: Proceso de combinar todas las bandas de sonido individuales de
dialogo, sonido y efectos sonoros en la banda de sonido master compuesta. Este proceso se
realiza en una sala o estudio en la que se proyectan las imagenes de la pelicula sobre una
pantalla con un contador de metraje debajo. Las bandas, en peliculas magnéticas distintas,

se repro- ducen en unidades de reproduccion de sonido (1la- madas dubbers), cada una de
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las cuales alimenta una consola de mezclas, y se ajusta la calidad y el volumen de cada
banda. Se pueden crear efectos es- peciales —por ejemplo, puede afiadirse un eco para una
voz o un ruido que supuestamente vienen de una habitacion cerrada—. Ciertos sonidos,
como los de ruidos de ambiente, pueden reproducirse median- te una pelicula en bucle de
forma continua. Las uni- dades de reproduccion y la mezcla estan intersincro- nizadas con
el proyector de pelicula, y todos pueden hacerse funcionar hacia adelante y hacia atrds para
repetir una secuencia tantas veces como sea necesa- rio. El mezclador de sonido sabe
exactamente en qué momento insertar una determinada banda de so- nido gracias a la hoja
de mezclas que le ha propor- cionado el montador. Este parte sefiala el lugar de pelicula
exacto en el que deberia anadirse o cesar el sonido —los nimeros de metraje de la pelicula
pasan de forma consecutiva debajo de la pantalla y en la consola—. Con frecuencia, se
realiza una mezcla previa de diversas bandas sonoras en varias bandas de sonido para las
categorias individuales de didlo- go, musica y efectos sonoros, y con estas bandas se hace
una mezcla previa en las bandas de sonido D (de didlogo), E (efectos sonoros) y M
(musica). Hasta 15, y a veces incluso més, bandas de sonido distintas pueden incluirse en
las bandas D, M y E fi- nales, que, a su vez, seran combinadas en la mezcla final. Se realiza
una mezcla previa de las bandas de sonido para permitir un mejor control y equilibrado de
los diversos componentes y también porque en la consola no hay suficientes cabezas
reproductoras para todas las bandas originales. La banda de sonido definitiva debe
convertirse en un negativo optico, que luego puede producir el positivo oOptico para la
comprobacion final. Para el sonido estereofonico en pelicula de 35 mm, se positivan cuatro
pistas en dos canales Opticos que se colocan en la copia estandar (tres para el efecto
estereofonico desde la izquierda, centro y derecha de la pantalla, y una para el sonido
envolvente). Para el sonido estereofonico y envol- vente en una pelicula de 70 mm, se
utilizan seis pis- tas magnéticas distintas.

La mezcla digital es el Gltimo avance en la edi- cion de sonido e indudablemente su
popularidad crecera a medida que estos sistemas se hagan menos caros y que su capacidad
aumente. El sonido se puede grabar durante la produccion en cinta bien analo- gica, o bien
digital, y después transferirlo al disco duro. Estos sonidos digitalizados permiten un facil
acceso y una tremenda flexibilidad para alterar, me- jorar y combinar tanto sonidos como

bandas. Se pueden tomar efectos de sonido y musicas de ban- cos almacenados e, incluso,
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crearse de cero. El ajus- te, mejora y combinacion de las diversas bandas de dialogo,
efectos sonoros y musica se realiza con gran exactitud, y el sonido se coloca con gran preci-
sion en relacion con la imagen. Gran parte de la acumulacion de capas para las bandas
individuales pueden realizarse mediante sistemas compactos de produccion con disco duro
que aceleran y facilitan los diversos procesos, aunque, para hacer la mezcla definitiva, sus
resultados se transfieren al estudio de mezcla mayor, con su superior capacidad para el
control y la manipulacién del sonido. Los sonidos de los estudios de doblaje
postsincronizado (ADR) y del estudio Foley también pueden enviarse alli. Este tipo de
estudios estan equipados para mezclar bandas de sonido estereofonicas con sonido envol-
vente. La mezcla para las bandas digitales se graba en cinta o disco y mas tarde se graba
Opticamente en la copia estandar junto con las bandas opticas anald- gicas. Todo el proceso
de mezcla, que comenzo6 en los EE.UU. en 1932, fue fundamental para liberar las peliculas
de las limitaciones de las grabaciones en decorados y en localizaciones, al mismo tiempo
que permitia un audio mejor y mas complejo que el que se conseguia mediante el doblaje
en los pri- meros dias del sonido. (2) Banda de sonido compuesta o bandas de sonido
estereofonico definitivas que resultan de la mez- cla conjunta de todas las bandas de sonido.
(3) Tran- sicidn visual de una escena a otra en la que la primera escena va desapareciendo
gradualmente me- diante un fundido en negro mientras que la segunda va apareciendo
gradualmente mediante un fundido de apertura, un encadenado. Véase encadenado.

Doblaje (1)Grabar didlogo y diversos sonidos y después integrarlos en la pelicula
una vez que haya sido rodada.

Esto se hace para escenas en las que la grabacion original es defectuosa, para
escenas en las que sencillamente resulta mas practico anadir didlogos y otros sonidos
posteriormente y para peliculas extranjeras que necesitan nuevos didlogos en el idioma
materno del pais de destino. Doblar didlogo también se denomina postsincronizar.

(2) Mezcla de todas las bandas de sonido (didlogo, sonidos naturales, efectos de
sonido, musica) en una sola banda

FX En el ambito anglosajon, abreviatura de “efectos” que se utiliza para representar

términos como los efectos sonoros o efectos especiales.
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Guion Denominacion genérica que incluye cualquiera de las etapas de desarrollo de
lo que llegara a ser primero el guion literario, empleado en la fase de preproduccion, y
luego, el guion técnico utilizado en las fases de produccion y postproduccion de la pelicula.

Montaje/Edicion El término se tomo del francés monter, «ensamblar», y en el cine
tiene los siguientes sig- nificados. (1) En Europa, proceso de montar una pelicula, de
ensamblar todos los planos, escenas y secuencias en la pelicula definitiva. No obstante, el
término, debido a su uso especial por los ci- neastas rusos tal y como se describe mas abajo,
tiene connotaciones que sugieren algo mas que el proceso mecanico de montaje, que hacen
que el propio proceso parezca ser un acto creativo de ensamblar los fragmentos de pelicula,
de cons- truir la obra de arte a partir de sus bloques de construccion teniendo en cuenta el
efecto inme- diato y total de una pelicula. No obstante, a veces se hace una sencilla
distincion entre estos dos es- tilos de montaje llamando al tipo aparentemente mas simple
«montage narrativo» y al tipo mas ar- tistico «montage expresivo» (véase Marcel Mar- tin,
El lenguaje del cine).

(2) Proceso de montaje tal como lo desarrollaron especificamente los cineastas rusos
Pudovkin y Eisenstein, aunque incluso aqui tenemos dos estilos de montaje aparentemente
distintos. Las bases de los estilos de Pudovkin y Eisenstein pueden encontrarse en el Taller
Kuleshov de la Escuela de Cine Estatal arte del montaje y la creencia de que era la misma
base del cine. El estilo de montaje que desarrolld6 Pudovkin (su obra maestra La madre
[Mat, 1926] es la que mejor lo ejemplifica) enfatizaba la continuidad de la pelicula,
concatenando los planos entre si de forma inevitable, como los eslabones de una cadena.
Por esta razon a su teoria del montaje se le ha llamado concatenacion. Pudovkin creia que
las emociones y pensamientos del espectador podian guiarse a través de un estilo
basicamente discreto de montaje que no estorbara a la linea narrativa de la pelicula al
mismo tiempo que desarrollaba ciertas ideas o temas, aunque ¢l mismo ocasionalmente
usara en cierto grado el tipo de montaje mas dramatico que normalmente asociamos con
Eisenstein. La teoria del montage de Eisenstein, por otro lado, se ha definido como de
«colisiony (€l mismo utiliza los términos «concatenacion» y «colisidn» en sus escritos), y
en ella el énfasis se pone en una yuxtaposicion dinamica de planos individuales que llama
la atencion sobre si misma y obliga al espectador a llegar conscientemente a conclusiones

acerca de la interaccion entre las imdgenes, al mismo tiempo que se ve emocional y
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psicoldgicamente afectado de una forma menos consciente. En lugar de la continuidad,
Eisenstein enfatizaba el conflicto y el contraste, abogando por cierta forma de dialéctica
hegeliana, en la que cada plano era una célula en la que podia yuxtaponerse una tesis a una
antitesis, logrando entre ambas una sintesis o significacion que no era inherente en ninguno
de los planos. Eisenstein abogaba por los siguientes tipos especificos de montage, que
también podian aparecer juntos en la misma secuencia de planos: métrico, ritmico, tonal,
armonico e intelectual (véase «Métodos de montaje» en Teoria y técnica cinematograficas).
Si la teoria del montage de Einsenstein, y a veces su practica, parece mas intelectual y
construida que la de Pudovkin, s6lo hay que comparar su famosa secuencia de las
escalinatas de Odessa en El acorazado Potemkin (Bronenosez Potemkin, 1925), con la
secuencia final de La madre, en la que madre e hijo son asesinados en medio de la
manifestacion de los obreros, para ver hasta qué punto sus técnicas podian solaparse y
conseguir efectos dindmicos y emocionales similares.

(3) Cualquier estilo de montaje que parece dis- tinguirse del estilo invisible de
montaje desarro- llado en los estudios de Hollywood por estar construido de forma mas
consciente para conseguir determinados efectos y para controlar las respuestas del publico.
En este sentido, el montage es un tipo mas artistico de montaje en el que se pone el énfasis
menos en la simple progresion de la narracion y mas en el impacto de la secuencia de
imagenes en el espectador. Hitchcock frecuentemente se referia al montaje de sus peliculas
como montage, citando la particular manera en la que se ensamblaban los fragmentos de
pelicula como la base misma de su arte. Ciertamente se podria afirmar que se dio un
cambio bien definido en el montaje en los EE.UU. durante los afios sesenta y setenta, como
resultado tanto de las peliculas europeas (por ejemplo, las de Jean-Luc Godard), como,
aunque parezca extrafio, de los anuncios televisivos. El montaje, en varias peliculas, se hizo
menos invisible y mas dinamico; las respuestas y emociones del ptblico estaban mucho
mas manipuladas. Este estilo de montaje pudo verse en peliculas tan llenas de accion como
Contra el imperio de la droga (The French Connection, 1971), de William Friedkin, pero
también en peliculas romanticas tan excéntricas como Petulia (1968), de Richard Lester.
Este tipo de montage ha tenido una influencia generalizada en las peliculas comerciales

realizadas desde entonces: basta con comparar las peliculas mas importantes de Hollywood
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de los afios treinta con las de la actualidad para ver que el montaje con frecuencia no es tan
invisible como lo fue una vez.

(4) Proceso de poner imagenes cinematograficas en una secuencia de forma que se
creen nuevas dimensiones de espacio y tiempo (Pudovkin, en Lecciones de cinematografia,
se refiri a estas dimensiones como «espacio filmico» y «tiempo filmico»). Dos planos
filmados en distintos lugares pueden colocarse juntos de forma que ambos parezcan
pertenecer al mismo lugar (es decir, a un solo espacio que no existe en ninglin lugar mas
que en la pelicula). Puede filmarse un solo hecho y después montarse de una forma que su
duracion pueda bien acortarse o bien alargarse, existiendo por ello en una temporalidad que
solo existe en la pelicula.

(5) Técnica de montaje desarrollada en los EE.UU., especialmente durante los afios
treinta y cuarenta, que condensa el tiempo y el espacio, transmite una gran cantidad de
informacion al espectador en un breve periodo, y también puede sugerir un estado mental
alucinatorio, un suefo, o los recuerdos de un personaje acerca de hechos pasados. Se utiliza
una serie de saltos, encadenados y sobreimpresiones en un breve periodo de tiempo. Las
paginas de un calendario pueden pasarse rapidamente junto con sobreimpresiones de breves
cortes de acciones especificas y quizas encadenandose el uno con el otro. En El extraiio
caso del doctor Jekyll (Dr. Jekyll and Mr. Hyde, 1941), la alucinacion de Spencer Tracy
bajo los efectos de su nueva droga se crea mediante una serie de encadenados y
sobreimpresiones de imagenes eroticas y sadicas. Véase espacio filmico, montage
acelerado, montaje asociativo, Taller Kuleshov y tiempo filmico.

Opera prima Primer largometraje, al margen de su género cinematografico,
realizado integramente por solo un director de cine o correalizado por dos o mas directores
de cine, si todos son debutantes.

Preproduccion La preproduccion es el proceso de fijacion de algunos de los
elementos que intervienen en una pelicula, obra u otra presentacion. Hay tres partes en una
produccion: preproduccion, produccion y posproduccion. La preproduccion termina cuando
finaliza la planificacion y el contenido comienza a ser producido.

Product placement El Product Placement (ubicacion de producto) es una técnica
que consiste en hacer menciones y/o mostrar productos en series de television, peliculas,

videojuegos o videos musicales, para que en vez de lucir como publicidad, parezca que es
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parte de la historia. Se hizo especialmente famosa en los 80’s con el lanzamiento de la
pelicula E.T. Desde entonces cobr6 gran popularidad, principalmente en el cine y
posteriormente en otras industrias.

Tanto para los productores como para las marcas, el Product Placement se ha
convertido en un tema de vital importancia, ya que por un lado permite financiar proyectos
vinculados al mundo del entretenimiento, al tiempo que hace mas rentable el oficio. Por
otro lado, las marcas logran exponerse a una gran cantidad de publico con la ventaja de
presentarse dentro del contexto mismo de las historias, sin necesidad de interrumpir.

Retakes Accion en cine o fotografia que necesita ser tomada una vez mas.

Scouting (1)Accidon que consiste en buscar las mejores locaciones de acuerdo a las
necesidades del guidon que vayamos a filmar. (2) Gestionar los permisos, exigencias y
adecuaciones necesarias que requieran los espacios para grabar. Es una de las etapas claves
de la pre-produccion.

Script Doctor Guionistas, que se contratan para realizar un trabajo de reescritura o
pulido que puede ir desde retocar dialogo para hacerlo mas gracioso o ligero, en los casos
mas leves, hasta reestructurar un guion completo, desde crear nuevos personajes hasta
imaginar escenas de espectaculares efectos especiales (las famosas set pieces) que hagan
repuntar un guion que se considere mejorable.

Shooting list Documento que mapea todo lo que sucedera en una escena de una
pelicula o video, describiendo cada toma dentro de esa pelicula o video. Sirve como una
especie de lista de verificacion, proporcionando al proyecto un sentido de direccion y
preparacion para el equipo de filmacion.

Por lo general, se realiza en colaboracion con el director, el director de fotografia e
incluso el primer asistente de direccion. Las listas de tomas son especialmente criticas en la
gestion y preparacion de escenas de peliculas. Hacer una pelicula exige conocimientos
sobre el tipo de toma, el movimiento de la camara, la iluminacién, la puesta en escena del
actor y mucho mas. Poner esta informacion en una lista de tomas ayuda a los realizadores a
recordar qué es lo que querian y como ejecutarlo.

Con tantas partes mdviles, tener un documento concreto que indique qué tomas
exigen qué equipo y cudnto tiempo tomaran las configuraciones de tomas, determina gran

parte del cronograma y el presupuesto.
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Stitching

Storyboard: Es un conjunto de ilustraciones presentadas de forma secuencial con el
objetivo de servir de guia para entender una historia, previsualizar una animacion o
planificar la estructura de una pelicula. Un story es basicamente una serie de viiietas que se
ordenan conforme a una narracion previa. Se utiliza como planificacion grafica, como
documento organizador de las secuencias, escenas y por lo tanto planos (determinado en el
guidn técnico) aqui (en el story) ya visualizamos el tipo de encuadre y angulo de vision que
se va a utilizar.

Wrap Frase utilizada en la realizacion de peliculas para decirles a los actores y al
equipo que ha terminado el rodaje de una escena o pelicula. Se debe a que las camaras de
cine -en la época en que Louis B. Mayer cre6 el famoso "star system" (MGM dominaba el
mercado)- se guardaban envolviéndolas con una tela metalica que las protegia del polvo y
del calor o del frio.

La expresion (que mas bien es un grito de triunfo para decir que la jornada de
filmacion habia concluido) se reservaba exclusivamente al Director que, finalmente, es el
unico que sabe con certeza si ya se tienen las tomas necesarias para poder editar
sobradamente una historia o narrar correctamente una secuencia.

La instruccion de cierre se la da el Director a su Asistente o a su Director de

Fotografia como sefial de que, al guardar la cdmara, el trabajo ha finalizado.
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Anexo A. Carpeta ejecutiva del proyecto Tierra Adentro
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Anexo B. Carpeta ejecutiva del proyecto Los muertos no se quejan
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Anexo C. Link de visionado al primer corte del cortometraje “Los muertos no se

quejan”

https://vimeo.com/189869906

Contrasena: TierraAdentroPelicula
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Anexo D. Resolucion FOPROCINE El circo del suicidio

5, cULTURA | ISl

. e ~

DIRECCION DE APOYO A LA PRODUCCION CINEMATOGRAFICA

Cludad de México, a 8 de enero de 2020
QIDAPC/IMC//0-002/2020

DR. EN C. FRANCISCO JAVIER AVELAR GONZALEZ
RECTOR
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE AGUASCALIENTES
PRESENTE.

Presente

Por medio del presente comumico a usted que, ¢l Comité Técnico con base en las
recomendaciones de la Comiséén Consultiva del Fondo para la Produccidn
Cinematogrifica de Calidad (FOPROCINE), en su Cuarta Sesida Ordinaria celedbrada
¢l 10 de diclembre del afo en curso, revisd con el madximo Imterés y atencida su
proyecto “EL CIRCO DEL SUICIDIO®. Lamemtablemente después de un detenido
andlisis, ¢l Comité no recomendd el apoyo para la producciéa del proyecto.

Es Importante comentarie que la documentaciéa que Integra su proyecto, misma
que se encuentra almacenada en la plataforma digital POPROCINE y a la cual solo
tiene acceso ¢ personal de esta Direccidn, quedard como registro histérico de la

participackén del proyecto em esta emisidn.
Agradezco la conflanza que ha depositado en nosctros y aprovecho la oportunidad
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Anexo E. Notas de la Comision resolutiva

4.2 EL CIRCO DEL SUICIDIO, guion y direccion de Carlos Alberto Rodriguez
Pasillas, presentado por la Universidad Autonoma de Aguascalientes.

Los integrantes de la Comision Consultiva después de analizar el proyecto
aprobaron por unanimidad de votos el siguiente:

Acuerdo 04.12.19 La Comision Consultiva se abstiene de recomendar el proyecto
titulado EL CIRCO DEL SUICIDIO, debido a que no se considera viable, tiene un
plan de trabajo y ruta critica excesivamente ambiciosos y un presupuesto que no
es consecuente con la historia. La perspectiva de direccion debe profundizar en el
tratamiento de una problematica contemporanea que en el guion, tal como esta
presentado, es abordada de forma superficial.
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Anexo F Carpeta de produccion El circo del suicidio FOPROCINE 2019
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Anexo G Guion El circo del suicidio
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ElL_CIECO DEL SUICIRIO

Escrito por

Carloe Rodrigues Fasillase

Alameda 117, Barrio de la Purfema Concepoidn,
Aguascalientes, Age. MX.
$2 * 1 442 231 3120

Décimo tratamiento
02.0ctubre.2019
Folio INDAUTOR: 03-2018~ 1018111844 00-0}

CP20259
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1. EXT.BALDIO. AMANECER i

Amanmce y hace £rio en un baldfo de la zcna conurbada de una
civdad, Una fila de 30 personas vestidas y maguilladas con
detalles de persomajes de circo forman una lirea que no
avanza. Cada persona lleva pegade a4 la repa un cuadro de
papel que lce numera. Todos cansados y desanimados,

ANXDAREA (2%5) usa us vestido de ballarisa y un boleo grande de
tela; oo de las prizeran ea la fila y no deja de llorar con
iar mance en el rostro. AL lado de la fila hay un pueeto de

tacos de ua.fu del que sale mocho vapor. TAQUERO (45) cara
blanca ¥ maziz roja. Pone cazne et el acelite y revielve.

TRISTAN (45) payaso de cara triste, usa un traje desgastado y
una camisa viej)a A rayas mal fajada. Sale de la fila com un
pasc y le habla a la perscoa detris de 61, NAXAWE (24) w=aa
vestido en dos partes con adornos wixdrikas de venadoe
amales, flores y peyotes.

BAXANE abzaza & sus dos hijos y les habla en vos baja, ellce
permanecen en silencio. MAXA (%) y TARY (6), que vieten
atuendos con adorsce hulckoles.

NAXAWE
(en woz baja, en lengua
Huichol)
¥o lloren, ya pronto todo
terminaré.

BAYANE abraza & sus hijos oon wn poco mhe de fuersa e ignoza
a TRISTAN, 61 se da cuenta de que MAKANE no le entiende y se
dirige a la perscna de adelante en la fila.

TRIMTAN
(nexrvioceo, amable)
iMe guardas el lugar?, no =e tarxde.

TRISTAN SE ACERCA A PRIMER PLANO. Con una expresiin de
desfinime, suspira. SE SAJA LA BRACUETA ¥ COMIENMEA A ONINMAN.

TMUERS continda revolviendo la carne. ANDREA sigue

sollozando. Entra GRINCO (50) obeso, cabello rubio y escaso

:.iza con deodén a loa que estdn formados. Se acerca al puesto
sacos.

GRINGO
(autoritario)
iDos Tacoe!

T

AQUERD
Quiobole patrén, plaele plsesle.
iDe qué loe va a querer?
iTripitas?

(mclesto
Tacoe, doe. Orale.
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T
(amable)
Ya dijo patrén, ahorita salen.
ilas guiere doraditas?
iUn refreeguito?
Ya sabe oh, lo que se le ofrezca.

ORINGO obeerva a TAMQUERC con deesdén, ee recarga en la barra
metélica del puesto ¥y se voltea hacia la fila de perscaas.
ANDREA calma un pooe aa llanto. TRISTAN 5B SUBE LA BRAGUETA,
escupe, ¥ regresa oabizbajo a su lugear en ia fils. Al
caninar, TRISTAN tiene deteneree um podo para no chocar
con KINO BLANOO (25) delgado, cara blasca ©on una cicatriz
negra y un tatuajle de légriza en la mejilla, usa ropa vieja
en blanco y negro.

MINO SLANCO lleva cargada a 8s3f ROBA (1) gue estd dormida.
Detrés le sigoe NINO ASUL (27) calvs, usa ropa viela en
blanco y megre).

TRISTAN entra a la fila y agradece a la persona de adelante
de 61 con un gesto de su cabeza.

TMUERD le da a ORINGO un plato de pléstico cublerto com una
bolea, con doe Tacoe serxvidos con salsa.

GRINGO lo toma de mala gaza.

MINO BLANCO pasa oon prisa,. MIMO AIUL pasa y cheerva
desafiante a GRINGO.

GRINGO com un gesto com la mano lo aleja con desdén.

GRINGS
(entre dientes)
Get off pendejo.

MIMO AZUL le grufie en silescio a GRINGO y continfa camimando.
Gringo se come un taco de un solo bocado, Llega NINA (23),
qoe Siene siete meses de enbarazo, ropa en blamoo ¥y negro.

MIMA confronta las perscnas de la fila acerciéndoseles mucho,
L1as perscoan se mueven un Poco para evitaria, evitandc su
mirada. AMDREA deja de llorar y queda en silencio. MIMA
inventa arrebatarle el bolso a ANDREA. Forcejean.

MINO ASUL regresa y jJala a NIMA para contimsar su caminmo,
GRINGO interrumpe, deja el plato con fuerza en la barra del
pucoto de tacos. Escupe la comida.

GRINGO (CONT'D)
(molesto)
iNe! iNo! iNo!

Todos miran a GRINGC atentos.

GRINGO (CONT'D)
(exaltado, molesto)
iPutoe tacos! Pica!
iTaste like shiv!

MIMO AZUL se ao0erca a GRINGO con um paso desafiante. MIMA se

moeve con rapidez y acuchilla a GRINGO por la espalda, con un
cwochillo invieible,
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2{”0 grita de dolor y se lleva la mano derecha a la altura
yifibe.
TAQUERD da un pasc pars atréa. Todos e= la fila ascabzadce.

GRINGS (CONT'D)
iAR! Motherfue...

MIMO ASUL lo interrumpe OO UM NAVAJAZO en el roetro, ©oOn una
savaja invieible.

GRINGO grita de dolor y se cubre el rcoatro con asbas mance.
Sangra y cae al pieo,

Regresa MIMO BLANCO y observa la situacidn. La fila de
peracnas permanece en silencio.

MIMO AZUL le guita el relo) de pulsera y la cartera a GRINGO,
GRINGO se retuerce en el piso de tierra maldiciends en doloer.
En la f£ila nadie reaccicna.

GRINGO (CONT'D)
{scllozando)
oh God, fuck.
Pucking people.
Fucking country.

MIMO AIUL sonrie ¥ amenaza oon su navajs invieible a 1
la fila. TAQUERD permanece agachado evitands la mirvada o
mimcs. MIMO AZUL sale corriendo. MINO BLANCO y BEEE ROSA dan
media vuelta ¥ #e van ©on premars.

MIMA s¢ acerca sonriente, y corta la garganta de SRINGO ocon
82 cuchillo iswvisible. GRINGO se akoga coft U sAngre y muere.
NIMA ©orTe ¥ e va siguiendo a loe otros mimce.

a8

AMDREA comienza a llorar de nuevo.
TRISTAN se abalanza con rapide:s a tomar el taco que GRINGO
de3é en la barra del pueoto, lo devora.

Llega con tranguilidad OPICIAL (40) usa uniforme de policfa y
carga un megifonc. Se detiene frente a GRINGO, lo cbeerva por
un Tomento.
TRISTAN regresa a la fila en silencio.
Todcs en la £ila cobservan a COFICIAL.
OPICIAL levanta la mirada, ¥y se tSOmA 84U Siempo PATa aotivar
ou megifond HACE 0l RUIDO ESTRIDENTE AL ENCENCDERSE. Se
lleva el megifonc a la beca y tose. Todoe se extrafan,
OFICIAL wvuelve a antentar hghw.
OFICIAL

(por el megéfono,

ineseguro)
Suence dias.
Eate, me mandan a darles un aviso
urgente.

Todes en la fila permaneces atentcs. TAQUERD se crutza de
brasce,
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OPFICIAL (CONT'D)
Eote, bueno...

Puse zesulta loce del
deparsanento permiscs para
suloidaree. ..

Se sulcidaron...

Ancoche .

Hay uz descontento general.

TRISTAN
i{Todoe?

OFICIAL
(por el megétfono)
8L, tedos. Colective...
(Mace una pueca de
apombro)
Y poes se cancela el servicio hasta
nuevo aviso.

El descontento crece. Todos ee quejan en bullicio. El fm
enfadado, recoge las tripas d-l aceite y comienza a

TRISTAN
Fero tenemos tres dias formadoes.
iQué vance a hace:z?

OFICIAL
Ex la oficina central zasbkién les
pusden expedir sus permisce.,.
Yombe que alld la fila estd mde
larga.

ANCREA
(scllozando)
Y eath nhs cazo.

OPICIAL
Fero es que en la oficina del
centro hay estacicmamiento,

ANCREA
Fezo, =0 tenencs carro.

TAQUERD ol ardando el aceite y la carme.

OFICIAL baja el altave: y da unce pasce nervicecs hacla
atrds, para Lrse con rapides.

TRISTAN ee el primerc en dar media vueita, con un ademin de
cansancio. La fila se va dando media vuelta y comienza a
avanzar con orden.

ANDREA ne queda inadvil llorando

TMUERS continda guardando las salsas.

N RELANPAGC SEGUIDO DE UN TRUENO DE VARICS 3SEGUNDOS
INTERVIENE CON PFUERIA.
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La fila se detiene. AMDREA corta el llianto.

Todee en la fila miran al Rorizonte.

Comionza a llover con fuerza. Todes huyen con rapides y en
descrden. TAQUERC se apresura a serminar de rdar sus
cosan. JRINOO permanece tirado muerto en el lodo ¥y un charco

de samgre.
CUT TO BLICE.

2. INT.OFICINA INURDADA.TARDE LIUVIOSA 2

SZ ESCUCHA UM TRUZNO, LLUVIA ¥ CHORROS DE AGUA QUE CAZM sosxs
MAS AGUA.

SUSAMA
{0.9)
1Bs 1légico que un penthouse se
llene de agua!
Ya no conatruyen eatas cosas como
antes,

FADE IN:

JOSE (45) tez blamoa, wea un traje elegante; eatd parado en

::uo d: ou oficina inundada Rasta sus rodillas, flotas hojas
PopeL.

3¢ mireda inexpresiva. Saca los pies del agus, de uno por uno

y obeerva su calzado empapado.

Kay goteras por todoe ladcs de donde fluyen chorrce de agus.
TRUENOS DE LLANWIA.

En la pared cwelga un calemdario y algunoe cuadros de arte.
SUBANA ({30) rubia, falda pegada roja y una canisa con escote,
usa lentes de pasta negros. Eats owoMA deasesperada
tratando de salvar documentoe que f

SUSANA (CONT'D)
(luludo)
iJosé
ilo temescae rupaldo de todo esto!
JOSE sigue inmdvil inexpresive. BUSANA jala del brazo a JOSE.

SUIA (CONT'D)
iJoesé despierte! |(Ayddeme!

JOSE a0 seca el rostro leztammnte,

Jose
Suay, iY¥a viste gué dia es boy?
SUSANA se extrafia, se queda quieta tomando del brazo a JOSE.
JOSE (COWT'D)

Hoy eo el cumpleafice de mi hljo...
He Ttengd que Lr Susy.
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JOSE camina al fondo de la oficina, SIas 8u eecTitoric, toma
80 abrige y su paraguas. 3in levantar la mirada mientras se

pone el abrigo espapado.

JOSE (COMT'D)
Le cierras bien Suay. Gracias...
Digale a Juan que tenga el coche
lieto, ya woy bajando.

JOSE abre ol paraguas, abre con fuerza la puerta que me atora
por el agua, ¥ sale de la oficina. SUSARA gueda de pie, oon
documentos en las manoce, ea medio de la oficina, se gquita el
cabello mojado del rcetso.

J.INT.AUTO LUJOBO.TARDE LILUVIOSA 3

Liveve suy fuerte, el ambiente en grie. Dentro del auto estd
JOSE con la mirada perdida en la ventasa. SUEMA UNA CAMCION
TRISTE.

2l auto comienze & bajar ia velocidad.

Adelante en el camino ha oourrido un acolidente entre doe
autcs. Del cofre de uno, sale fuego a pesar de la lluvia.

JUAN CHOPER (135) usa traje y lentes cecurcs, ¥ una boima) va
conduciends el auto elegazte.

uhmrcu al accidente. Detiene el auto y hace scoar el
claxon .,

En el accidente discuten CLAUDIO (40) payaso con con
sobrepesc, ¥ RANON (31) usa una chagueta extallada con un
!%ﬂm Tosa estazpado, Discuten y me expujan baje la
lluvia.

JUAN CHOFER

¥o se preccupe pasrénm.
Ahorita pasamce.

JOSE inexpresivo, mirande por la ventana & un grupe de mifics
que sepultan & otro nifio. MARCO (15), SAOL (14), CARCLINA
(14); tiran el cuerpo de RMARIO (12). ¥ enseguida =iran a la
tuwba una bicicleta doblada por un accidente,

J:: continda inexpreeivo, mira otro funeral que se lleva a
< .

Bl SACERDOTR ()5) PAYassc, Viste UNA TAPA NAJTA ¥ uUnA playera
de futbol, usa un paraguas gnuo Yy oom jeros. Eetd
leyendo la biblia en us latin mal prosunciado.

SACERDOTE entd paradco al borde del hueco en la tierra donde
enterrardn un atadd sencillo, de madera eim pimtar.

El NOMBAE FURRTE (20) cabellc largo, barba, suaculcsc. Zsté
cavando el hoyo imundado casi hasta la altura de su cuello,
en cada palazo tiene Que TOmAYX alre para no ahogaree.

Al lado de la tusba inundada, la fazalia, JONAS (7) nifo lobo

oon la cara oubierta de pelo; estd abrazado a su mand,
CREORCINA (30) con el cuerpo y roetro cublertos de pele.
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GECROINA no dela de llorar oon desconsclada y estd empapada
hincada en la tierra. JONAS permanece de pie, serio, coa las
mance adae .

JOSE baja la wentanilla y obeerva el funeral atento.

JUAN CHOFER baja del auto y discute coa CLAMDIO y RAMOH.

El SACERDOTE termins v cracién y cierra la biblia. GEORGINA
dela de llorar y espera paciente. HOMBRE PUERTE cale de la
tumba, resbalande con el lode.

PAVID (33), payaso vagabundo con cara triste, va enpapado; se
acerca a la ventana del auto e interrumpe la concentracidn de
JosE,

DAVID
(txisre)
Patrén, ando buscando a mi Bije.

DAVID le mueetra una fo affa de SOLIAYT (1) bebé n{:.o.
JOSE ni siquiera mira la fote, niega con la cabesza y una
woeca de desagrado,

DAVID guarda la forografia. Levanta la mirada, y comienza a
caminar lestamente bajo la lluvia.

JOSE regresa 1a mirada hacia el fuzmeral,

MOMERE PUERTE toma la caje del difunte y la arroja al doye
con agua.

LA caja se hunde...

¥ luego sale a flove.

CEORGINA comdenza a llorar a grites, SACERDOTE incémedo, da
unos pasce hacia atrds y se marcha ripidanente.

MOMBRE FUERTE e tira al koyo inundado y eada el atald, toma
ou pala, y continda cavando.

GEORGINA cdedja de llorar.
TERMINA 1A CANCION TRISTE. LOCUTCR.

LOCUTOR
(v.0)
Eea fue h‘::mm nho W:::Q del
pate queri radio escuchas, para
esta tarde de lluvia y cace vial.

Tomen d::. precaucicees, t:“
aveni principales eatén
inundadas,

JUAN CHOFER discute comi CLAUDIO y con BAMON. Inmicia la pelea
a golpes. JO3T se baja de au auto y canina hacia elloas.

LOCUTOR (Cor'D)
Loa dejaxce ahora con un estrenc,
“adolescencia flucrescente”, arriba
ese Animo. ..
inegresamcs!

JOSE pasa al lado de la pelea. JUAN CHOFER se reincorpora y

con sefias le pide que espere. JOBE EeSLiVO pe Riega, ¥ se
aleja cabizbajo, JUAN CHOFER regress a la pelea,
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4.INT.CASA ELEGANTE.NOCHE “

Expieza a ocscurecer y sigue lloviende. JOSE entra empapado a
0 casa, Deja las llaves, cuelga el abrigo empapado y de eu
maletin saca un objeto esconde en la pierra bajo el
pantalén, deja el maletin en un mueble junto a la puerta.

AVanza un pooo y sobre una meea hay un reproductor oon wn
irod que JOSE manipula.
Se toma su tiempc. Pone uzma lista de ra. Levanta la
nirada, se arma de valor, se acomoda el cabello y la corbats,
go-uu Raclia el comedor.

¥ LIUVIA SUZIAN DE FONDO.

3.INT.COMEDOR ELEGANTE.NOCHE 3

En la meea eatén pueotons 1los Platos PaAra CUALYIO perecnas Y
tres cubiertce al lade de los mismos. Sentadce loe dea Rijce
de JOSE. WOB (15) sufre de autissc, usa una cadena de oxo com
un Crieto. ¥ SOPIA (7) mofo rojo grande, usa umoe lentes con
moche aumento, y aretes y cadena de oro.

JOSE pasa por detrés de NOE vy le acaricia ia cabeza oom
carifio. NOE mira hacia un punto vacio. Parece que no se da
coenta de lo gue suceda en esa habitacién.

JOSE
(cant llorands, con
precaucién)
Hola mijo, iCémo andas?

BOE no contesta. Muoeve la pierna todo el tiempo como sl
tuviera temblores, y v mirada perdida.

JOSE (CowT'd)
i34 sablias gue hoy es o
ocumpleafioe?

BOE no contesta. JOSE mira hacia 30FIA y con uma caricia
ienta en la mejilia le sonrie.

JOsE (CowT'Dd)
Hola 30fia, iT8 cémo eatinr

S0PIA
Bien.

SOFIA so acomoda 1oe lentes.
SOFIA (CONT'D)
Es su cuspleafios ndmero quince.

Joax
(al borde del llanto)
8L, qué répide...
i¥Ya hiciete la tarea mijat
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SCPIA
o, mafana no vamos a ir a la
eacuela.

JosE
iBOY IY eso por quér

SOPIA
ML sand dijo que f{bamos a ir al

panteéa.

JOSE mo puede contener el llanto pere trata de ocultarlo en
silencio.

Joas
Ak, of es clexto...

La ocaposa interrumpe, entra a ia habitaoidm cargando um
pastel de cumpleafos con una vela con el nimero gquince
encendida.

CONSURLO (40), tes blanca, usa un vestido negro pegado al
cuerpo, y Joyas en el cuello cuwello y la mufieca.

CONOUELD reprime & JOSE com una mirada, luege mira a sue
hijoe y COn una sonrisa camta las naflanitas.

SOFIA emccionada Antenta seguir la cancife y aplaude mientras
canta.

JOSE ae recarga en el respaldo de su silla ¥y chbeerva la
estena, trata de eonreir, mervioeo, se seca las légrimas,
mirands a NoOE.

CORSUBLO deja el pastel cerca de NOE y 00N Gn Qeeto y uma
nirada reprende a J08E por no estar castando,

Todca cantan las mafianitas.

Enseguida, JOFIA y CONSUBLO cantan una porra. JOOE trata de
sejuirlas ¥y se limpia las lagrimas con su corbata. NOE
contisua mirasdo al riscéa.

BE no reacciona. Todos aplauden y luego ee gemera un
silencio fncémode. SOFIA sigue emccicnada y se para schre la
silla, acercéndose a MOE, le grita.

SOPIA
1Qué le suerda!
1Cuéd le muerdal

JOSE sonrfe entre ligrisas y aleja a SOFIA hasta sentarla de
roeve en au lugar.
CONSUELO se levanta ¥ va a la oooina.

Jose
Ve hija, le puede hacer daflo,
Ahorita mejor le muerdes td.

Regresa CONIUZLO cargande una charola de plata que contiene
una humeante lasafia.
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CRAIVELD
(autoritaria)
No, primesrc vamos a cenar que luege
ve enfris,
Todo porque papi se tardd mucho en

1legarx.

JO8E
Ze que habia tréfico, y un...

W‘u 1o interruspe y calla oon un geeto de su manc. JOIE
se calla.

CONMSUZLO toma su lugar en la mesa al lade de SOFIA.

JOSE obeerva fijamente a CONSUELO, con una expresién de
molestia que cambia repentinamente a desconolierto.

Detrds de COMSUELO, afvera en la ventasa, 1a figura de MAGO
DEL DREOIRRTC (557 aproximadamente) figura osoura, deforme,
del s estatura baja, com varias capas de cjeras qQue le
coelgan en el roetre y no dejan ver su boca, sus ojos grandes
son completamente NeGIos, LA sOFbIerc, UnNA CAPA, BAyas
negras y huaraches).

CONOUELO siente la mirada de JOISE y en tone =olesto le
revlama.

OMSUELO
(molesta)
Qué José?,
LQué me vear

JOSE se queda atento, bogquiablierto, mirando fijo.

S.FLASHBACK 1980: EXT.CAMPO.TAXDE €

El rostro de JOSE NINO (13) mira atento a su padre que se
acerca. ABQIANO (50) usa gorra y ¢ de campo, que pasa al
lado do JOSE MIfIC y le extiends el brazo para gue lo tcme de
ia mano y oaminen Jjuntoe.

Caminan hacia la colina seca.

La hierba seca se mueve,

El viento escpla tranguilo.

ANCIANO levanta su gorra ¥ se seca el sodor de la frente con
el antebrazc y luege mira a JOSE NIfio y le regala una
sonriea.

JOSE NIflO obeerva a su padre ¥y le sonrfe de vuelta, miemtras
cazina tomindole la manc.

Caminan por senderos de tierra entre laes hierbas amarilliae.
2l viento mueve el cabello cecure del nifio.

El cielo aszul estd despejado ain nubes.
Suben una pequefia colina y ANCIANO se detiene en la oima,

ic
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ANCIANS mira fijamente al frente. En la planicie, una
criatura deforme ¥ un toro muy grande. Es el MAOGO DEL
DESIERTO.

ANCINNO
(nezvicec)
Véngase Teps, meJ0r NS8 Tegresancs
a la casa.

Josz uIfio permanece petrificado mirando al MAGO DEIL DESIERTO.
ANCIANO, 8in Quitar ia mirada en el mago, inteata dar la
veelta lentamente.

MAGO DEL DESIERTO
(gritando, habla lento)
i%e! lA...d6nde vasT ese no eo,

tu. ,.canino,

ANCIANO se queda irmévil. El MAGO DEL DESIERTO avanza
lentamente, y con 61 avan:za el toro.

MAOOC DEL DESIERTO (CONT D)
iA...dénde vas? Yo te...conozco, ¥
td me, concces,

JOSE MIfO estd escondido detrds de su padre y voltea hacia 61
consternado,

ANCINNO
(nezvices)
5L, me guién ws,
M1 seflor padre me contéd de uested...
Usted e# el Diablo.

MADGO DEL DESIERTO
tlo, e#6lo soy...un, mago.
£l duedo, de eate...desleczto.

ANCIANO
(nexvices, moleato)
Usted lo embrujé a 41,
£l me 1o oonté,
Noe embruldé a todoe nosotros.

MASO DEL DESIERTO
(acariciando a su toro)

;3:“ un, juego; tu
«..pordid. .,

Y yo, eatoy...orgulioec, de ti.
Eres mbis, hombre...que €.
Anda, wve, no le tengas, =i
al...desierto,

El MAGO DEL DESIERTO se hace a un lade y con ambas mance le
sefiala ol caninoc a ANCIANO,

ANCIANG y JOSE NIRC bajan la pendiente y pasan al lado del
MASO DEL DESIERTO, cca miedo, precaucién y desconfianza.

31
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ANCIANG nervioeo, Jala de ia manc a JOSE NIRC y caminanm
volteando repetidamente hacia el mago que los cbeexva.

Bajan por wn senderc y eiguen avanzando,
El mago tasbién avanza en direocidés coatraria y ee aleja.

ANCIAND se detiene de nuevo, mirando el horizcmte.

JOSE MINOC sigue volteando hacia atrds, y tapindose el sol de
loe ojoe mira a su padre.

ANCIAND le sefiala un drbol que estd colina abajo,

NICIANS se agacha ¥ le habla despacio mirdndolo a loes oj0e.

ANCINNO
Joaesito, iVe ese a Arbol de allsr

Josg Miflo mira al horizente ¥ a lo lejos ve un &rbel frondoso
aislado de loe demés en la 1 ra.

Ag?lo ilo toma de los hombros y le habla a la cara a JOSE

1 p

ANCINIO (COWT'D)
Lo planté el abuelo mi padre y
©. ..
wao antes de que usted naciera...

ANCIANOG hace una pegquefia pausa ¥y Traga saliva.

ANCTIAND (CONT'D)
Y en esa rama, se aborod mi padre,
el dia que yo cumplf gquince afice.

JOSE MINC mira el Arbol y luego a su padre.

ANCIAND (CONT'D)
Hoy que usted cumple quince afice lo
vamos a tumbar, vaya por el hacha a
la casa.
Yo lo espero agai fumando mi pips.

JosE NIfi0 da un paso hacia atrde.
JOSE WIRO
(nexvioeo)
Pexro ah{ eotf el Diablo...
ANCIANO suelta a JOSE NIRO y endereza la eepalda.
ANCTAND

Ya o0 fue... .%o le va a hacer nada.
No tenga miede cabrén, (Qué no es

hombre?
Jose nrflo
(asiztiends, muy nexviceo)
3L apa.

12
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ANCIAND le revaelve el cabello. JOSE MINC sale corriendo
deprisa por el camine de regreso.
ANCIANO se queda miréndclo.

ANCINNO
(susurrands)
Un dia te tocard enfrentarlo, perc
hoy todavia no.

Josg MIfi0 camina de prisa, nerviceo mira hacia todas las
direcoiones buscendo al mago.

ANCIANO baja la colina hacia el Azbol.

JOSE MINO corre sobre las pequefias ocolinas. Su mirada perdida
¥y agitade. Suda bajo el sol abrasader.

ANCIAND llega al Arbol y se sienta en una piedra a la sombra
del mismo. Saca usa tabla que estaba escondida detrie del

JOSE MIfO se detiene ¥y a 1o lejos puede ver su casa.
ANCIAND prende su pipa y comienza a fumar,

Jose MIfio baja la pendiente corriemdo. Entra a la bodega
oscura y abarrotada de su casa. Mueve varias herramientas
hasta que se encuentra com el hacha. La toma con las dos
BANOS pues es bastante gramde para 61. JCEE NIRG camina hacia
1a puerta de salida.

JOSE WIAOC oon el haoha entre las manos corre lentamente entre
la pradera. 85u mirada preccupada y su sesblante agotado, se
sespiracién cansada y en s cara gotas de suder,

El cielo muy arul contrasta con la colina llena de hierba
dorada, JOSE MIfic sigue corriende.

Se detiens en la colina donde deldé a su padre,

Mira fijamente hacia el &rbol, su semblante serio.

Zn el &sbol estd au padre colgado del cuello. La pipa
humeante tirada Junto a la roca.

JOSE NIRO aprieta el hacha entre sus mance.

Los pies de ANCIANDO colgasndo.

El roetro de JOOE NIRO sim expresidn, #élc pasa saliva
nientras obeerva el cuerpo de su padre muerto.

JosE MIfO se acerca y rexmueve con cuidadc una tabla que
cuelga del cuello del ANCIAND.

28 un letrero dice en letras blancas:
*Cuida a %u -

i3
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TL.INT.CASA ELEGANTE . NOCHE 7

CONSUZLO siente la mirada de JOSE, y ex %omo molesto le
reclama a JOOE.

CONSUELO
(mclesta)
iQué José?, IQué me veal

JOSE se gueda atento, bogquiablerte, =mirando £ijo.

Jose

(despiezta del =rance,
apenado)

Nada, nada.

JOSE agacha la mirada. CORSURLO hace um gesto de
desaprobacidn y eirve la lasafda en loes platos.

Primero le elirve a NCE, que elgue moviende la plerna
repetidamente.

En seguida le sirve a S0FIA, guien toma ol plato con anbas
nanoe Llo acomoda en un acto perfeccionista.

Consuele se airve su plato.

CORSUELS y SOFIA juntan las manoe ¥ hacen una pequefia oracidn

con los ojos cerrados y en silencio.

OFERA ¥ LIUVIA DE PONDO.

Rmam el rezo en sincromia, JOSE obeerva, aguantando el
ANTO.

COMBUELO ¥y S0FIA comienzas a deverar la lasafia sin usar

cobiertos, y sin levantar la mirada del plate.

JOSE las cbeerva con deteaimiento para luegd mirar a NOE.
BOE sigue temblands y mirando al rincéa de la Babitaciéas,
JOSE se acerca un poco al roetro de NOE al inclinaree hacia
enfreate.

HOE deja de temblar y corresponde la mirada a su re.
JOSE saca una pistola que esconde en la pantorrilla de la
pierna derecha y velozmente la lleva a su booa.

TADE TO: BLACK,
SONIDO DE DISPARC, TRUENO, LLUVIA.

S INT.MESA . NOCHE LILUVIOAA 2

Un chorro de cataup explota schre el plate redonde.

¥n la mesa setd MARIA (40) tiene una estrella pintada scbre
un 039, cargando a JAVIERCITO (1) qQue juega com una botella
de cateup. MAKIA reprime a JAVIERCITO tomando el brazo.
SCNIDO DE LLUVIA ¥ TRUZENCS DE FONDO.

MARIA
AR! Ya la tirastve, cabrén...

s
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10

MARIA con expresidén de fastidio grita mirando haoia el techo.

MARIA (COouT'D)
(desesperada)
iYa mero?
Te estanmce esperands.

9. 200 BARD . NOCHE LLUVIOSA s

JAVIER (40) cbeso; estd sentado en el excusado, oon el
pantalén en las pantorrillas.

MARIA (0.5.)
{Javier! ILlevas una hora ahi
meride:
Ya ot lista la ceca, e %0 va a
enfriar.

JAVIER agacha la cabeza y toma el rollo de papel de bafo.

10.INT.CASA.NOCHE LLUVIOCSA 10

JAVIER sale del bafio v se lava las manos.

28 una casa modesta ¥y apretada, en la mesa una refresco de
2.5 litrce, dos platce y dos hasburguesas estin sexvidas.
MARIA sentada & la mesa le sonrie a Javier mientras le habla,
carga a JAVIERCITO.

MARTA

(preccupada)
Andas malo?

JAVIER sélo niege ©on la cabeza ¥y se sienta a 1la mesa,

MARZA (CONT'D)
Porgue #i andas malo, Te va & caer
0.

JAVIER »élo niegas con la cabeza agachada.

MARIA (CONT D)
Loca nifios ya eotén dormidce, hoy
llegaste auy tarde.
{Todo bien?

JAVIER sudando y mo resposnde.
MARIA (CONT D)
1ot Ve pavst
{Javier?. .. lEetée bien?
JAVIER comienza a lloxar y se levanta, Cozxre y sale de la

oasa, desesperado. MARIA ee queda irnmdwil y suspira de
hartazgo.

1s
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L1, EXT.CALLE-FUENTE . NOCHE LLUVIOSA il

Liveve fuerte y estd cecuro.

Javier corre & toda prisa por wna sona indastrial.

Liega a ua puente usa vialidad muy transitada.

JAVIEXR unrn la barrera de contencién del puente y estd a
panto de saltar desde la altura,

3a0a de la bolsa de su pantalén un papel doblado y lo coloca
en ou canmisa ©On una pinza que guardaba tambiés.

Cierra lce cjos y toma valor, le cuesta trabajo.

Ensaya el brinoo un par de veces,

12 EXT . CALLE-MUENTE MARANA LLUVICSA 12

Amanece ¥ sigue lioviendo.
JAVIER sigue intemtando saltar, com loe ojos cerrados ¥
expapado. Suena su teléfczo, es una llamada de MARIA.

MARIA
(tzamguila)
Javier, ys es hora ce irse a
trabajar, iDOnde andas?
i2n el puente otra ve:z?
iQuieres que vaya y te reccjal’

JAVIER permanece callado. Los autos pasan a veloocidad. La
1lavia sigue cayesnds.

MARIA (CONT D)
Javier, contéetame por favor...

JAVIER
(triste)
Yo, yo me voy solo.

MARIA
(preccupada)
Ee la gainta ves gque te intentas
suioidar en ol mes.
Ya basta Javier...Piensa en tue...

JAVIER cuslga antes de que MARIA Sermine #u frase.

Eetd agotado y empapado, tiene frio.

JAVIER se cruza la ccatencidn del puesnte y toma rumbo hacia
1a ciuvdad.

Camina arrastrande los pies y oon la cabeza baja.

13, BXT . CARRETERA . MARANA LLUVIOSA 1
JAVIER va cabitbajo, a lo lejos escucha mfeica de circo.

JAVIER levanta la cabeza y siente la recesidad de ir hacia la
ndeica. S¢ toma um momento en duda. Luego avanza deoidido.

16
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14

Sube una colina pegquefia ¥ hacia abajo, ve a 1o lejos uma
carpa de circo pequefic. Cheerva, se toma sy Tiempo.

SUENA SU CELUIAR, Es una Llamada de MARIA.

JAVIER no reeponde, edlo cbeerva el teléfomo, lo guarda, da
media vuelta y comienza a canminar de regresad a su camiso.
JAVIER tropieza con unas rocas mojadas. Je golpea la cabesza.
Y ose rodando colina abajo hacia el 0iroo.

FADE TO: BLACK

LALINT . CARPA.NOCHE LLUVIOSA i
FADE IN

JAVIER abre los 0108 ¥y se encuentra en Un CUAILO CeCuUXo.
Tiene un vendaje en la cabe:za.

LA LLOUVIA CAE CCHTRA LA CARPA OE NULE.

JAVIER eotd acoetado semidesnudo en una cama pegquefia.

PAYASO (30) cara blanca triste, nariz roja, gorro en forma de
pico, traje de una sola pieza de dos colores. Fuma Un Cigarro
y estd sentado en el sillde, con las plernas cruzadas.

JAVIER se awsusta y se sienta de un »flo movimiento. Un perro
que estaba dormido a lae faldas de la cama se asusta, ¥y huye
corziendo.

ZAYASO pexmanece trangeilo, mirs a JAVIER sin girar el
roetxo,

JAVIER intenta hablar pero no puede. 2e¢ lleva las mance a la
boca, a la anta. Continfa inteatando hacer algin scmide
Pero mo .

PAYASO se endereza en su oillén, baja asbas plernas y sonzie

un peco.

sy
(tra=mqu }

iQué passr

éTe comieron la lengua loe
alacrazes?

JAVIER eatd asuesado, oami en shock,
FAYASO (CONT'D)
Mirs eos sencillo,
(funa & ;v cigarro)
Te ste la madre.
el :::uco te salvé,

Javier escucha coa atencida.

1?
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PAYASD (CONT'D)
Llevas tree dfas dormido, te
tuvisce que dar toda la cocaina del
:::.pocuu PATA Que agarraras la

JAVIER extrafiadc, afin tiems las mance sobre sy garganta y los
oye 1lorosoce.

PAYASO (CONT'D)

Los enance querian sacarte y
dejarte a la merced de los
coyotes. ..

{funa su cigarro oon

tranquilidad)
Lea cosvenci de no...
Peozo poen ach on do a
gratie...
Te Qquitamce el habla y vas a tener
que chingarle si gquieres
recuperaria,

JAVIER se sorprende y espasta.

Dos emance siexpre estuvieron agachadcs bajo los pies de
PAYASO se rien y se mueven.

JOE (35) y BAMSOMN (40) se levantan. PFAYASO baja loe ples al
pisc.

PAYASO (CONT'D)
8L trabajas duro, es una semana ya
eataris moevo com tu familia,
Haciendo lo que oea que hagas...oon
tu familia.

PAYASO le guife el 030 y vuelve a recargares em su sillén,
JAVIER sigue en shock, intenta levantarse.

SUENA EL CELULAR DE JAVIER, ee una llanmada de MARIA.
JAVIER intenta levantarse para tomarlo. PATASC toma el
celular y se 1o da a JOE,

JOE 1o tira al piso y asbos enance saltan sobre 61 hasta
destruirlo.

Salen de la habitaoién buridndose a caroajadas.

FAYASO ckeerva a JAVIER.
JAVIER eath on shook.

FAYASO (CONT'D)
No tengas miedo, todo eatd bien.

Yo te voy a ayudar aqui.
Ea o6lo que, Tenemos reglas.

ut:rolapmdo mira el teléfono destruido, le sonrie a JAVIER
en a.

JOE y SANSON regresan ¥ le traen us traje negro de mimo.
PAYASQ se levanta y com una sefia le dice goe se lo ponga,
PAYASO dela el cuarto.

is
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1%

Loe enance no dejan de reir.

Levantan a JAVIER y le pomen el traje comenzands por los
pien. JAVIER estd asustado pero décil.

El Sraje es moy angoeto y ioe enancs no pueden subirlc en ia
parte de la cintura.

JOE y SANSON se miran con picardia y comienzan a burlarse.
JAVIER txiste.

15.INT . CARPA.TARDE LIUVIOSA. 13

JAVIER carga un tazfn con filetes de carne, se acerca con
niede a una jaula oon un letrero gque dice "No alimente al
Sigre”, 3ONIDO DE TIGRE, Titubea y estd nerviceo, JOE y
2308 obeervan desde lejos y se burlanm. JAVIER se reobala y
Tersing cublerto de lodo. Los enance explotan en risa.

L6.EXT.CARPA.TARDE LLUVIOSA 16

JAVIER eetd bajo ia lluvia, intenta aprender malabares con
unoe huevos, copiando loe movimientos de NING RALABARISTA
{ 13). :‘nb MALABARISTA hace un movismiento sencille y JAVIER
o replica.

JAVIER sonrie. NIRO MALABARISTA lo mira y enseguida hace un
soviniento de malabar complejo.

JAVIER se siente nerviosc e intenta replicarlo.

Los huevos casn al piso,

HINO MALABARISTA hace un ademin de deadén y ee va.

SANSON pasa caminande por detrds y se burla.

LY. INT . CARPA.NOCHE 17

JAVIER limpia loe asientos viejoe y dafados del oirco. Barre
el pasillo. Trapea la pista. JAVIER eoth de pie al lado de la
nigquina de palomitas, sizve las boleitas y las scomoda.

18, 10T CARPA FuNCIln.pOCHE 1%

JAVIER pasa frente al pOblico y les toma fotografias a loe
asistentes del show de circo.

Detzde de JAVIER el show se desaczzolla.

Las SIAMRIAS (45) dos mujeres pegadas POr el Rismo toreo,
estdn ofreciendo espectéculo de danza Srabe.

SUENA MOSICA OF CABARET.

JAVIER se distras con el show. Pasa JOE y de um golpe le tira
ia cémara fotogréfica. JOE se burla.

JAVIER preocupade se Queda inmévil.

L9 EXT . CARPA. MARAMA LLUVICSA 1%
NOMBRE GATO (20) desnudo, tiene el cuerpo cubierto de pelo
0Orto y grie, tieme rostro, 0ola y orejas de gato. Eetd

sentado viendo a JAVIER que practica malabares oon pelotas de
colores,

i
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F3 )

JAVIER lo hace mal, pero NOMBRE GATO le corrige la poetura,
JAVIER legra hacer malabares sencilles, y sonrie.
JOE y 3ANSON desde atrés cbservan moleatce.

20.INT .CARFA.TARDE LLUVIOSA 20

JAVIER eotd con MHOMBRE JQATC alimentando a loe tigree,

JAVIER nexzvicso, 50 se acerca a la jaula. BOMEXE GATO le
noestra la mamera de hacerlo ain peligre,

A lo lejoe, tras una corsina, JOE loe mira entrecerrando los

o308

21, INT.CARPA. MARAMA LIUVICSA 21

JAVIER eatd con HOMBRE GATO, sentados en cuboe de paja y
toun:. JAVIER eatd comiendo wn bolillo com crema, Jamén y
un chile.

NOMBRE GATO come una lats de comida para gate.

Kablan miensras comen, JAVIER comienza A Tecuperar la voz y
ee le entiende un poco.

JAVIER
(apenas se le entiende)
Sracias.

BOMBRE GATO
iQué pasd?

JAVIER
Jra-oliae. Gra----olas.

BOMBRE GATO
iPor qué agradeces hermanc?

JAVIER
Deade gue llegué, #édlo t4 »e has
ayudado.

Siguen comiendo,

BOMBKE SATO
(=ientras mastica)
Todo baen,
%o todos somoe como Payaso, O sus
erance...
Vas mejorands eh, ya casi recuperas
la woz.

JAVIER esboza una scnxisa y asiente repetidas veces coa la
cabeza, entusissmado, Le meerde a #u bolillo, Le da un sorbo
4 su refresco.

JAVIER
LPOT~~~ qué ?

ifor qub  ei--ai
(MORE )

20
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JAVIER (CONT'D)
enmpre est--th »
llo-rasdo?

NOMBRE GATO sostiene o9 lata con ambas mance, 1o mira con
atencifn. Luego le da una lamida a su comida ¥ una lamida a
28 2ano derecha.

BOMBRE JATO
Yo adquiri una saldicién de joven,
una mala apossta com un viejo mage.

JAVIER permanece atento.

NOMBRE GATO (QONWT'D)
{suspira)
Nesulta que cuande Yo TO00 & uRa
persona, © alguien me toca a mi..,
Ea mde, 000 que toguemcs ol miemo
objeto al miemo tiempo...
Puedo wer y sentir su moerte.

wmumwnmlmWamuth
ou lata.
JAVIER eatd imcrédulo,

JAVIER
Su...
Sumcer---te’

HOMERE GATO eatriatece un poco.

GATO
8L hosdbre, todos estamcs coadenadoe
a morir, iNor
Pues yo puedo ver y sentir ofmo va
a morir cada Quien.

JAVIER se dobla um poco em su ABiento, entristece,
JAVIER
Pe--ro, tu traaaa--aabajo
oa
Io'ncx--bx--u becoo~letoe

o= la,
enls entra-aada,

MOMBRE GATO asiente com resignacifs.

BOMBRE GATO
Ea el trabajo que me dio Fayaso...

Liega SARSON, interrumpe.
SANSON
Ee 1o gee te tooé, ya dejen de

lloriquear.
Himo gorde, PFayaso guiere verte.
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JAVIER eotd terminande su bolillo, ee queda petrificado.

SANSCOH (CONT'D)
Ya guey, ea ahorita.

BANS0NH camina ¥ se va. JAVIER se levanta de immediare, se
despide con una sefia con s mans de MOMBRE GATO,

22.IN7 .CARPA.TARDE LIUVIOSA 22

FAYASO eotd sentado en su oillén al centro de la
habitaciée/carpa.

SANICH se coloca al lado de JOE. PAYAIO setd fumando, sentads
oon uma pierna sobre el amtebrazo del silldm.

JAVIER entra con cautela, ¥y Tespeto, FAYAJO scarie a JAVIER,
JAVIER se toma de las mance a ia altura de su cabligo.

TAYASO
Ya me dijeron, tanto Janeén como
Joe.

SXN308 y JOE, rien un poco con malicia,

FAYASO (CONT'D)
{lce calla)
Ssshhhid !

SANS0M y JOE, callan de immediate.
JAVIER esth nerviosc, se taxbalea un poco,

FAYASO (CONT'D)
Ya me dijeron gue le estés pegande
duro,
Que incluso, ya casi hablas.

JAVIER scarie y asiente com la cabesza. Encoge los hombros,

FAYASO (CONT'D)
Yo hagas confianza mi amige, afnm
tienes una deuda com low
trapecistas.
Te terminaste au cocalrna.

JAVIER se planta firme. PAYASO se estira unm poco para darle a
JAVIER us papel doblado. JAVIER lo toma y regresa a su
posicidn.

FAYASO (CONT'D)
récil, lo Gnico gque te falta hacer
en oste Tirco, e ia chamba de loe
trapecistas. Cuando estés liesto, me

Lo Arr‘gk Te vas.
iTe pareoce?
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JAVIER permanece en silencio. Pensative.
FADE TO BLACK.

2I3.INT.CANFA GRANDE.NOCHE LLUVIOSA 23

El pequefio 0Lro0 estd suclio ¥y oaoli vaclio. JAVIER sube
lentamente las escaleras del mfetil.

=l PRESENTADOR (40) viste oixmu un traje rojo y un
scmbrero de cope, uea un bdo anuncia grisando el acto
panca antes vieto del mismo

Una luz seguidora umm a .nvzn en #u canmino hacia arriba

por el poate.

FREAENTADOR
({izpostando la voz)
iANvorat
iUn aCto nunca antee vieto damas y
caballerce!
Asl en, la primicia de nwestro mime
gordo en las artes del trapecio.

El peco pdblico no reaccioma. Alguien hasta boateza.
JAVIER termina de subir y se coloca en la parte mds alta.
En el poate lejano, eatd TRAPECISTA (335) fornido, bigote
abultado negro.

TRAFPECISTA
(gzitands)
‘asto?

PRESENTADOR se acerca al poste donde subid JAVIER y muestra
al pdblico una pequefia piecina inflable llema basta la mitad

con agua.

FRESENTADOR
¥ caerd, damas y caballerce
En esta pequefia piscina, ein
derramar usa sola gota.
(Rin falasszente)
Ho o0 meOesAric que se pongs el

irpermeable sefiora.
TRAPECIITA

(gritando)
tio mires abajo.

PRESENTADCR se aleda de la peguefla piscina. JAVIER oomienza A
svday do mervioslemo. TRAPECISTA le hace uma esefia con el
brazc de gue salte ya.

PRESENTADOR
ivenga un gran aplauso para darle
valor!
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Badie aplaude.
JAVIER estd nervioso I ensaya su movimiento us par de veces.
TRAPECISTA le guifia el cjo y le envia con fuwrza el trapecio.

PAYASO fuma un Clgarro mieatras obeerva oculto deede uma
corzing sesi abdblierta.

JAVIER tiene ia mireda perdida. Le llega el Srapecio perc no
10 toma. El pdblico tiene una débil reacoidsm negativa,
HOMERE SATO llora con fuerza sentado es una silla.
TRAPECISTA se nolesta, tcma el trapecico y lo eavia de rmueve
con fuersza.

SANA0H y JOE bailan entre ellos, burléadose.

JAVIER obaerva el trapecio venir, saca de s: bolesa una
pequeda nota y un gancho para pegarlo en ss ropa. Cierra los

ojoe.

FAYASO exbala husms y sonrfe.

Llega el trapecic y JAVIER no lo toma, da un paso y se deja
oaer de cabeza.

HOMEBRE SATO llora desconsolado, ee toma la cabeza con ambas
sance .

Los enance dejan de bailar sdbitamente.

EL 3CHIDO DEL SPLASH EN BL AOUA.

2 pOBLICO APLAUDE ENAXDECIDO.

PAYASO e alela de la cortina.
HOMERE JATO llora. PAYASO pasa al lado de HOMESE GATO.

PAVASS
(eusurra)
Lo saté porque me tenia future.

PAYASO camina y se pilerde en la ceouridad.

FRESENTADOR moeve el cuerpo de JAVIER, con su béculo,
Toma ls nota gue trae pegada al tirante a ia altura del
pecho. La nota dice:

“Este circo te dio la vida, es hora de que sigas com G
camino. P.*

24. 187, VAGSH, HOCHE LLUVIOSA 24

LIUVIA SCBRE ZL TECMO DEL VAGSH

DAVID entra alzando la cortina decorada qQue USAN COMO PEeItA.
Al levantar la mirada saluda a TERE, con uma eonriea y un
gesto de timide:z al har la cabesza. TEREZ [42), con sobre
pesc, usa ropa color ¥y tiene cara de payasc.

TERE
(molesta)
iCiérrale pronto que el nific eeté
enfermo!

TERE de pie frente a la estufa, preparandc la cena. Trae un

owohillo en la mano. Obeerva a DAVID con detenimiento hasta
que éste ha cerrado la cortina de la entrada del vagén.
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DAVID
(calmado)
Ya le estaba cerrando.

DAVID termina de cerrar la cortina. Se acerca, eotd empapado.

DAVID (CONT'D)
{Clmo sigue?

TERE
Igual, no le he dado nada de
sedicina.

%o tengo us pesc.

DAVID se acerca para saludar a TERE com un abrazo, pero ella
1o rechaza.

TERE (COMT'D)
(Rasga los o)oe ¥y hace usa
sueca de desaprobacién)
¥...iClmo te fue pues?

DAVID
La verdad mal, la gente ya no se
rie como antes, ahora edlo se
burlan de los payasce...
Adeds no ha dejado de llover en
tTes memanas. ..
Las callee estdn vacias.

TERE
(dritando y amenazando oom
el cockille)
54 seguiszce asf moriremos de
hanbre, necesitas um trabajlo de
verdad.

DAVID
{interrumpe)
rero...

TERE
(Gzivando, lloriguea)
iPero qué?
iPara geé naces payaso #i ni para
eso sirveo?...
Blen me decia mi mami, "clsate con
ol domador de panteras”, pero tenia
que enancrarme de Ti...
iPor quér...

Siecpre =o pasa a mi lo pecr...

TERE comienza a llorar y se voltea a atender los gquisados de
la estufa.

TERE (COMT'D)

¥ peor...

iTe la panas com tus pretextoe!
(MORE )

s
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TERE (CONT'D)
“Fo ha dejado de lliover®,
~la gente mo sale de sus casan”,
Siecpze =e pasa lo peor a mi.

DAVID se acerca por la espalda y le toca el hombro.

DAVID
(sonrisa timida)

Ya, lo siento, te prometo
-A-a‘ tnb.);r‘ =ds . "

TERE deja de llorar ¥y le guita la mano del hombro.

TERE

(drita)
iYa ni prometas nada que ne te
crea!
iPuras promesss contigo!
bien que te la hae de pasar cons tue
n:got. payascs en los crucerce!
4 el 0irco ¥y el Manuel ¥y yo
animéndote...pero no quisiste
trabajar con ellce

iTC orees que estamce en époces de
escoger o qub?

DAVID
(tranquilo, cansado)

Acuérdate por gué =0 quise trabajar
con ellos, porgse me tenia gue ir
ocn elios ¥ no iba a dejar a Joliat
creder SOlivto...
Por favor aéle 2o e digas
nada, trabajyé 14 a0 oy ¥
ayer...
Yo dormi nada por cuidarle la
£isbre al nifo, porfa,
Mafana te prometo trabalar més ¥y
craer dinero.

TERE encoge los hombros y canbia s9 expresidn por una mie
agradable. DAVID se da la vuelta y se quita el saco mojado.
Coelga el saco en un gancho de ropa de la pared.

TERE
(en woz baja)
Pues ol Goliat y yo la armanmce
solos en la calle, hasta que
llegaste de aferrado...

DAVID se detiene, suspira ¥ agacha la cabeza. Svelta el saco
colgado y se da la vuelta.

DAVID
Ya, por favor, hoy mo, ol dia fue
=20y pesado.

2¢
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TERE
(tza=mgquila)
A ver poes, ya vamcs a cenar. Akl
parsdote no sirves de nada,

DAVID somrie un poco ¥y le toca el hombro a TERE.
Camina hacia la entr del vagén,

DAVID
(en woz baja)
Te quiero.

DAVID toma una =wsa plegable gue estd en la esguina del
vagén. La desdobla y acomoda. Se queda parado al lado de la
mesa.

TERXE
(molesta)
iTe vas a gquedar akhf o gqué?

DAVID reaccions de inmediato ¥y acomoda unce botes de pamtura
vacics, que al pomerlos de cabeza, eirven de eillas.

DAVID va al eatante al lado de la estufa y toma cublertos y
ios lleva & la wea,

TERE sigue frente a la estufa, calentando unas vortillas.
DAVID toma doe vasce de pléstico y lce llena con agua de un
garratén casi vacio que estd en el pisoc,

Pone loe Vasos 000 agua en la mesa.

DAVID se sienta a la mesa.

3¢ toma el eetémago. JUENA DE MADRE,

Trata de preesionaree con ambas mancs hasta que pasa el dolor,
8¢ Quela un poto.

TERE se acerca ¥ deia en el centro de la mesa, un tortillero
con una servilleta de tela.

TERE (ComT'D)
iQué Sienear

DAVID se recupera un poco.

DAVID
Hada, hasbre nonde.

Ah.
ae :. 1a vuelta ¥y regresa a la satufa. DAVID saca de la
pan

bolea de talén un avionoito eim un ala. Se 1o muestra a
TEXE.
BAVID
(eonriendo)

Mira, se lo traje a Goliat.
A Ver 831 me anima um pooo,
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TERE 10 ignora, vuelve a la mesa con dos platce. Un plato con

dcﬁn frijoles y usa pequefia porcifa de carme QUue aparta para
LETL B

TERE
e, le falta us ala.

DAVID
8L, bueno. Es para gue alimente su
creatividad,

TERE se slenta. Le pone de mala gana un plato vecic en el
1uogar de DAVID.

DAVID ve el plato y lentamente alza la mirada hasta cruzaris
con la de su esposa. TERE encoge los hombros.

TERE
(buriona)
La crisle.

TERE toma wna tortilla y comienza & comer san cucharas,
DAVID la ve entrecerrando loe oloo del coraje.

La boca de TEXE llena de tortilla y frxijoles.

Los ojos de DAVID tiemblanm de coraje y no deja de ver
fijamente a TERE,

SUENA DE NUEVO EL GRUBIR DL EsTSOO0 DE DAVID.

DAVID se toma el estémage con asbas mance. Se dobla un poco
del dolor.

Caando el dolor pasa. Se levanta lentamente.

DAVID
Proveoho.

DAVID se dirige al fondo del vagén, dcade hay una caxa
pequefia ¥ un bote oon agua a la altura un espelo.

En la cama eoth dormido GOLIAT.

DAVID se Rinca jumto al bote con agua. Toma agua del bote con
azbas mancs y se lava la cara. Se seca oon una toalla y el
maquillaje de payaso gqueda intaoto.

Al levantarse, regresa el dolor y =L GRUNIR DE ESTOMAGO.

3¢ queda guieto us Ioento. LAntanente 88 inCOIPOTA Y e
sienta en el filo de 1la cama. Deja la toalia. Se quita loe
zapatos larges que usa. Se quita los calcetines coe hoyos, ¥
los exprime.

TERE
(a 1o lejos)
El Goliat ya dijo su primers
palabra.

2l roetro de DAVID cambia a una gran sonsisa y emccibn.

erdido, tel

{ rend » Soliz)
iDe V:“’td.d?

iY qué dijor

iDijo papé?

s

195



lio.

DAVID
(oursioeo)
iTe dijo mamf?
TERE
Yo,
DAVID

iEntonces qué dijo?

TERE
Coaoa.

DAVID se emcciona y se llema de Sernura mientras cbeerva a
GALIAT.

DAVID
Mowew, Bl pequefico Goliat dijo Cooa,
iZatéd oreciendo!
iQué bemito, qué bemite bebé
tonemca!

TENE come y revisa un cataloge de productes de
belleza.

DAVID estd emocionado mirando a GOLIAT.

DAVID (CONT'D)
Vas a ver, maflana traeré anto. y
le compraremce un yoghurt al bebé.
Y despabs, yo le ecsefiaré los
mejores Trucoe.
1£1l sers el mejor payaso de todos

lce tiempce!

De un Drinooc ADrupto entram TIres Mimoe por la ventana.
MIMO BLANOO, MIMO AZUL, y MIMA.

TERE intenta levantazse perc es interceptads por MIMNO AIUL
qoe de un movimiento le corta la ywugular com um ouchille
inviesible.

Un grito atesrador sale de la garganta de TERE mientras coo
258 BAnce se toma el cuello,

DAVID se pone de pie en um acto de reflejo.

TERE cae al pisc y se desamgra.

Los mimce se acercan a la cama. DAVID da un paso al fremte,
desafiante.

DAVID (CONT'D)
(Voz entrecortada)
LQué quo:on!
Llévense lo que sea, pero no noe
hagan dafic,

MIMNO BLANCO sonrfe. MIMO ASUL se burla y lase su cuchille
inviesible.
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MIMA se acerca haoiendo um baile y ondeando una cuerda
irvisible.
DAVID sm hinca en el pisc, suplicante.

DAVID (CONT'D)
rer favor... A 61 =0 2e le Bagan
nada. Lléverme a =i si guieren.

MIMA s0¢ sigue acercando, CHDEANDO UNA CUERDA.

Lanza la cuerda y atrapa a DAVID por el cuello.

DAVID intenta zafarse. MIMA jJala la cuerda y DAVID cae al
piso.

MINO ASUL se mueve con zapidez y se coloca schre DAVID, le
amarra las mance en la espalda, y los pies, com nudos
Anvieibles.

MIMO BLANCO avanza decidido hacia la cama.

DAVID lo observa y grita fuerte,

MIMO BLANCO toma & GCLIAT de una pierna y lo carga de cabeza,
1o examira.

GOLIAT se despiesta espantade y comienza a llorar con fuerza.
MIMNO AZUL termina loe azarres. DAVID gueda inmovilizado y
gritando de deseeperacidn. MIMO BLANCO carga a OGOLIAT eatre
mbxueoyudsuqo-huluh MINMO AZUL y MIMA lo
siguen, burlisdcee de DAVID

GALIAT llora.

DAVID lleora y grita.

DAVID inconecliable, yace imadvil em el piso del vagén,

Trata de zafarse ¥y no puede. Srita mie fuerte.

Los mimoe salen del vagén. EL LLANTO DE GOLIAT SE ALEJA.DAVID
Llora y grita inconsclable.

CUT T0 BLXCK.

S.EXT.CALLE SOLITARIA.NOCHE LIUVIOSA 23

Liveve con fuerza en una calle angosta ¥y pooo iluminada.

Bajo un farol solitario esth VENGADOR (50) IM
ermascarado con Bayas negras, botas, capa, y cinturén de
caxpedn, Usa un scmbrerc oriental grande para cubrirse de la
uvm. VENGADOR estd sentado tostando semillas en un comal
grande.

Fone sexillas en pegquefias bolsas de caztén.

3¢ acerca LUPR (70) com um parsaguas y una cobijs en el brazo.

ore
(azable)
Mijo, te »e vas o enfermar.

VENGADOR alsza la mirada us poco. lo responde, baja la mirada
¥ eigue tostando Llas semillan. LUPE le ofrece la cobija.

wre (couT'd)
Te traje esta cobijita, para que al
mencs estéa peco,

b L=
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LAUPE mira alrededor. VENGADOR permanece agachado, no se le ve
el rostro.

IUPE (CONT'D)
Ve vaq:‘voux Mdl.q:‘hoy.
iror sigues ?
Adezds e» inseguro...
{en voz baja)
Bueno, td eres fuerte, eres el
Gltisc sfper hérce que nos gueda...

8¢ acercan corriendo tres mimoe.

MINO BLANCO lleva a GOLIAT entre los bBrazcs. GOLIAT va
LLORANDO .

Detrds de ellos, pasa MINA owa“mnntn mcbwp{ VENSADOR .
MIMA empuja a LUPFE que cae sen pise amente. La
cobija cas al pisc encharcado.

Corriendo a toda velocidad, MIMO AIUL salta el gran ocomal y
1o derriba, contisla corriendo.

VENGADOR permanece sentado, mantiene la cabeza agachada.
LUPE consternada entra en pénico

Lure (Comr'D)
(en shock)
Eece mimce, iYa se robaron a otro
nifs!
iPierzot, haz alge por favor!

VENGADOR se levanta y con facilidad ayuda a LUPE a ponerse de
pie.

VENGADCR alza la mirada y observa a los mimos alejarwse.

La luz ilumina ou roetro (eu mascara e# amarilla oon negro).
LUFE eigue en pénico sollozando.

VENGADOR se agacha ¥ le da a LUPE au cobija mojada.

Levanta su comal, se sienta, ¥ pone nuevas semillas a tostar,

36.INT.CASA GRANDE.DIA LLUVICSQ 24
PLANOSECURINCIA

En un cuarto amplio, blanco, lleno de luz, DOMADOR (58),
tiene liceas as verticales scbre los cjos desde la frente

hasta las mejillas; estd reccetado en una camilla de
hoepital, tieme uma miscara de oxi para poder respirar.
DOMADOR sonrfe y se le escapa una légrisa. Cambia el zostzo a
2SO Y empieza A moverse, aprieta los ojos, frunce el cefo,
srata de hablar.

DOCTOR (335) se acerca ¥y le retira un momento la miscara de
exigeno.

DOMADOR dice unas palabras en susurro.

DOMADOR
(asuatado)

Ho. .. . Mand.
El mago es malvado.

a
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gocmlooolooc ia ndscara de nuevo ¥y le tooa el hombro con
verza.

DOCTCR
Eeot4 soflando.

DOCTOR tiene una expresids triste, A s: lado se encuentra
BRPERMERA (24), que le limpia la l4grima a DOMADOR oon un

pafivelo.
En la sala ee relne toda la familia,

RUBEN (33), es el segundo hijo de domador, tieme lineas
versicales schre los ojce. Le presenta sus tres hijos a RUTNR
(30). Loes hijos no hablan es 1.

JOSEPE (12), cabelle rubio, ABRAMAM (10), cabelle rubie, ¥y
ADIGAIL (?2), cabellc zubio.

xusEn
(animade, scariente)
Common, eay at.

JosEry
(apenado)
Hice SO meet you.

Los otros dee nifios sélc se gquedan =irando.

sUTH
({cententa, aonrie)
Jice o meet you too!

xusEn
Ya pues, you can go to the garden
now,

JOSEPH, ASRAMAM y ABIGAIL se van corriendoe al jardisn.

RUBEN (CONT'D)
(scnriends)
Disculpa prima, se sienten
apenados, nunca hablan conocoido a
nadie de la familia.

rUTH
Nombre no Te preccupes, y sl eo
clerto, iror qué numca loe Rabfas
traide, eh?

RUBEN toma una de las cervezas de lata que estdén encima de un
mosble. Destapa una y se la da a RUTH. Luego destapa la
segunda y continla la charla.
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rupEn
Fues ya ver como es su nani, se
asusta de todo, aparte el gobiernc
de alld recomienda gue no vengamoe
a Méxioco, por 1o de la violencia y
e8as COBAS.

RUTH
uownnquootnu-ayl
toedo, lo buenc em gue juste
%u ocean o:tm:.::mnud..

icen Que e r negoe a
que no hubiera tanto desmsadre, »

ruUBEN
8L te crec prima.
Oye ya se acabarcn las tias
iVerdadr
Ya nomies queda mi manmd. ..
Y I8 qué onda?
iQue de planc te vas a guedar
ootorra?

RUTH cani escupe au cervesza de la risa,

xUTH
(®e carcajea)
iYoabre oi te contaral
{Te acverdas del hijo de Doa Cuco?

ruDEN
{(en sorpresa, y burla)
{El que le decfan “El liméa“?
iQue era boxeador?
LApooo?

RUBEN y RUTH siguen cosversands.

Al lado de ellos ARTURO (28], JORL (30), y LUIS (27), q:e es
el tercer hijo de domador, tiene lineas verticales sobre los
ojoe; loa tres cosversan apasionadasente.

Tienen bebidas exbriagantes, LUIS se integra a la
conversacidn ¥ abre una cervesa.

ARTURO
Ajas, ya ers hora de que noe
accopafaras gley.

Is
(Sonriendo)
Fues of primo, pero estada
esperands 4 que a mi madre se le
subiera un poco, o4 No me la hace
de pedo

JoRL
Eres el ohiqueado, o1 la vez que
viniscs a ver el partido { te
Vio que terminaste bien .

3
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ARTURS
IA chinga!, (Cufl partido?

JOBL
Pues el de la seleccifn, cuando le
ganares a EZstados Unidos.

LUIS haoe una sefia a JOEL de que se calle, Loe dos rienm.

ARTURO
(levantando ia voz en
reclamo)
iAk qué culerce, a ni no 2e
invitaron!
Yo lo tuve que ver en casa de mi
suegra todo amargads.

Contintan riendo y ocnversando.

A travée de la ventana, es el jJardin bajoe la lluvia estén
JOSEPN, ABRAMAM, ADIGAIL, CNUY (11), JUANITO (2), PAOLA (7).,
¥y VANERA (6),

Lanzan pledras hacia la e izquierda del jardin (PFUERA DE
CUADRO )} T UMNA TROMPFETA L SUEMNA UNA VES.

CHUY
A ver a las tres!
iloa!
iDon!
iTres!

ios nafics lanzan 1a piedra y rien. De inmediato buscan nis
piedrae.

VANESA
(toee)

JUANITO
iAhora yo cuento!

VANESA
(tcee)

PAOLA
(sefialands a Chuy)
i¥o! iZstd contando 41t

CHUY
Buenc, iRkl que le atine en el ojo
cuenta!

ioe nifice se preparan para lanzar la piedra de nuevo.
Interrumpe VERD (15), es la hiia mayor de Domador, tiems
iineas verticales sobre loe o0Jos; que sale corriendo al patio
a4 regafiarles. Les grita.

VERO
(exaltada)
iNo! iQué hacen?

34
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VERD les quita las piedras a los nifice ¥y los guia a meterlce
a la casa.

VERD (COWT'D)
El también siente, pobrecito.

iA untedes les gustaria que les
aventaran piedras?...
Lo verdad?

3E E3CUCHA LA TROMPETA DERIL. Loe nifice entran corriendo y
gritando a la casa, hacen mucho ruide.

En el 00f4 cath CARMEN (57), espcea de DOMADOR, viate de
negre, ¥y usa lentes cecurce. CARMEN conversa con RUPE (33) y
a su 1:‘60 ooth CLARA (35) hija de LUPE, complexidn robusta ¥
con acné.

CARMEN
(haciends un ademkn con la
manco dexecha)
ishhhhih! iCallen a esce nifice!

Los nifice pasan corriends.
CARMEN bebe de su copa com arbas mance, me dirige a LUPE ¢
finge una sonriea.

CARMEN {CONT'D)
Yo nombs decia, pero pues cada

quien.

De todos =odoe las cosas haces
sl ®0 te Tegresan, iC4mo dice el
dicho?

LAUPE voltea a Yer a CARMEN lentamente.

wee
(entrecerrands loa ojom)
icudl dicho, comadre?

Chxe=
Uno que dice que siesbras lo que
oceedhas,

CLARA
(inserTumpe )
Al revés, “cosechas lo que
slesbzas”™,

CARMEN
(extrafiada)
iCémoT? lAal var

CLARA
3 4

CARMEN
iCosechan 10 que slesbhras?

s
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CLARA
8L, anf.

CARMEN
Pues bueno, como sea, asi estd éote
cabrén, ests p‘?mdo por =edo lo
que noe hizo sufrir.

Lure
Carmen no digas esc, sigue siendo

tU SpOR0, Siempre Se quiso
bien muacho.

Clara »8lo voltea a ver a las dos mujeres hablando,

CLANA
Oiga Carmen, IVa a venir Issac
deade Francia?

CAaR
(encoge los dosbroe y bebe
de su martini)
De todas sodoe tiere novia Clarita.

Ure
Ya hija, no es ol momento.

CLARA
Yo me digaes nada Madre, tengo mi
periodo.

CLARA se recarga en el oillén deoilusionada y en berrinche.
LUPE ee le queda viendo a CLARA, extrafada. CANMEN bebe y
continta hablandc.

CARMEN
(sezia y molesta)
Dueno, pues gue ni ocrn qee yo
eaté ani al lado de €1 ahora que lo
desconectes, queria estar solo, asf
se va a morir el cabrén.

RUBEY grita e interrumpe todas las conversacicmes.

RupIN
(efusivo)
iYa 1le9S el baby brother!

I88AC (2)) o8 el hi)o mencor de Domador, Sieme lineas
verticales scbre 108 ojos; entra al cuarte accepafiade de
ADELE (22), francesa, usa vestido rojo.

Atraviesan la sala oc:gcmb maletas y abrigoe.

ISSAC se acerca al eillén. Se hinca frente a CARMEY y la

abraza. Se toma un tiempo ¥ luege se separa um poco ain
soltarla con ambos brazce.
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185AC
(scariends)
Madre, disculpe el retrasc.

fSe complicaron unas cosas con el
vielo, perc pues ya estamce agusl
berndito Dice...

goro presentarle a mi novia,

IS3AC ee levanta. CARMEN sonrfe. se quita los lentes cecuros,
Le extiende la mamo a ADELE,

AZELT
(sonriendo, habla mal el
eopafol)
Nucho geato sefiora, su hijo =e ha
oontado mucho de uated.

CARMEN ¢ ADELYE se estrecham la mano.
CARMEY le hace un espacic en el sillén.

CAx e
{interesada)
Pero si esths bien guapa.
A ver siéntate mija.
iQué %o ha contado? Platicance.

ADELE oo sienta enm el #1116n ¥y mira incdmoda a todos ladoe.
CLARA le tiene envidia y se molesta porgque tiese que moverse
Un pOoo para dejar espacio,

ADELE precoupada le habla en franoée a I33XC.

(precoupads )
Tu vas me laisser Llei?

I83AC
{sonriendo)
HALATORMART 46 TeTOUIne MON AmOur.
(Mira hacia Carmen)
iYa eotd lieta la comida, Madre?

CARMEN asiente com la cabeza y de inmediato voltea hacia
ADELE v finge wna sonriss esperando respuesta A& U Preganta,
ISAAC va a la cooina.

CARMEN
iCué te ha ocontado?
Dinoe.

ACELE
(mira incémoda a todoe
lados)
Pues de lo unida que es su familia,
de ofmo ueted les culddéd muoho,

»
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CARMEN
8L, eo Que su padre results ser
todo ua cabrén.
Pisctlpase mija perc si vas »
entrar & la familia es jJueto que
pepan como somcs.

ADELE obeerva atenta a CARMEN.

LUPE se toca la frente, slente verguenza.

CARMEN le sefiala a ADELE usm cuasdro que cuelga en la pared. Un
pdeter enmarcado donde se anuncia a DOMADOR como el “Domador
de elefanten”.

CARMEN (CONT'D)
(molesta, sarcéetioca)
Mira, ese del cuadro es el cabréan
de 2u .
*“El gran r de elefantes”,

ADELE ootd atenta. LUPE le jala el brazo sutilmente a CARMEN.

wuee
Comadre, ya vas a empazar.

CARMEN

(mirvande a Adele)
{QuéT iFues es la verdad:
£l nos abandonéd cuamdo tu novio
tenia apenas como dos afioe...
i8L me entiendes lo que te dige
verdad mijar,..
431 sabes 10 que significa
“auegro*?

ADELE, nervicesa, asiente con la cabeza.

CARMEN {CONT'D)
Pues no me delé por otra mujer,
lN-::l 1

Se fue al circo que porgue Rabla
encontreade segin 61 su vocacién o
sabe cdmo chingados decia el »uy
pendejo.

ADELE
(sexria, sefialando con la
mizrada Racfa un rincén
del cuarte)
Entonces, eefiora, por eso...
LFor eso toda esa Qente?

CARMEN
18£! (Cabzones huevones que nomke
vienen a ver qué se roban!
ADELE obeerva anguetiada baofa el rincén de la habitaoién

alentras Carmen sigue Jindose.
Al lado del sillém eetd VERD en el ecotéreo.

b1 ]
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VERO
A ver, lalguien que le sepa 4 esta
coaat

8¢ acerca RUBEN con su cerveza en la mano.

xunIN
iQué pasa? IQuieres coneotar el
teléfonn?

VERD
- (en voz baja) ho
8L, pues eatance como muy apagados.
Aparte tu mamd ya empezd,

RUBEN sonrie y bebe de su cexve:za.

RUBEN
Ya o6, tl nams.
A ver, préotare el teléfonc.
AhL entd ol cable,

VERO
%o, ea que este ya =0 tiens entrada
de cable.

ruBEN
Ah, entonces lo ponemos por
bluetooth.

RUDEY toma el teléfono de VERD.

Al lado de elloe, en el extremo derecho de la gran sala
agoazdan en conplets silesmcic el PRESENTADOR DEL CIRCO, NIMO
BLANCO, MIMO AIUL y MIMA, EL HOMBRE FUERTE, LAS SIAMEIAS, BEL
HOMERE GATO, y RODOLFO (40), enanc.

Todos con caras largas y en #1lencio para geardar respeto a
ia familia de su amigo.

EL MOMBRE FUEXRTE no deja de llorar y RODOLYO trata de
consolario habléndole al ocide.

LAS SINMESAS pegadas por el torso se limpian las lAgrimas una
& la otra con un pafivele.

Los mizmoca se pasan un pafivelo invieible.

PREIBNTADOR DEL CIRCO obeerva a la familia. Jus ojce
lloroeoe.

rximlu coatinta hablazdo, riendo, escuchando sdeica,
elices,

RODOLFO jalando al presentador de la ropa

ROOOLYO
Yo llore patrén, aguéntese.

FRESENTADOR
8L, af. Pezc me da comc coTale gue

la familia haga fieeta,
No respetan.

1
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RCCOLFO
(=aira hacla 1a familia)
Puss parece ne son may anidoe,
como qee hacla muche que no se
vefan.

PRESENTADOR
(ee limpia las lagrimas)
Scmoe nbs familia mosotroe.

Varios de loe oirguerce le tocan el hombro a PRESENTADOR, &1
sonrie com ligrimas en loe ojos. HOMBRE PUERTE no deja de
1lozar. PRESENTADOR es espujado por ISSAC que entza a la sala
con um platc con canapés.

I88AC
iAy pexdén!
(oontinta caminando)
Pues aln no ootd lista la comida

Fozo ya me urgia.

Al pasar por el mueble del estéreo, RUSEN por fin consigue
poner una cancifia noetélgica de loe afioa 70s.

I83AC (CONT'D)
Eoo hermanitos, vamos déndole
arbients & esta casa.

VERO toma un canapé de la plato. Se soarien.
ISSAC se hinca y le ofrece casapés a ADELE.
Ella muy incémoda niega com la cabeza.

ISSAC ee lleva un canapé a la boca y se levanta
despreoccupado.

CARMEN
8L, pero pues ya se va morir, ni
=odo de correr a toda esa gente.
(molesta)
Lo bueno ee qQue va no los vamoe »
ver nusca.
i¥ ni salgas al patio!
(Sarchetioa)
{Que no ves qQue cuando muere el
domador tanbién =uere la bestia?

Entonces yo no se Qué haremos con
semejante animalote suerte.

A ver ai lo;od-oowud.roﬂwm
tagqueria o algo.

ADELE pore cara de angustia y ansiedad. LUFE reprecde a
CARMEM ,

wre
iComadre!

ac
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CARMEN
Es broma, {Quiés chingados va a
querer carne de elefante viejo?

El DOCTOR interrumpe con uma toe fingida, en la entrada de la
habitaciéa de DOMADOR.

DOCTCR
Disculpen. 2l sefior estd tratando
de hablar.

Todee se levantan. VERO apaga la mdoica.

2l DOCTOR entra a la habitacién, se acerca al roetzo de
DOMADOR ¥ le retira la sdscara de oxigenc,

DOMADOR esforzédndose demasiado por hablar.

En la poerta del cuarto estén todes loe de su familia de ple,
1o cirquerce cbeervan la accién desde la ventana nientras se
mojan en 1a liuvia desde el patio.

2l DOCTOR acerca su ofde a la boca del DOMADOR.

DIMADCR
(suspirando lento)
ror favor.
Déjenze sclo.
Cesconéotenme .
Ya no qQuiero...vivir,

El DOCTOR y ENFERMERA se miran.
DOCTOR endereza sl poetura ¥y habla solemne.

DOCTCR
Ya lo oyeron, el sefior quiere que
oe le desconecte ya.
iDeseaan deapedirse?

I88AC
Vamos a comer puoes, triete la
miaica hermanita, la ponemce acd.

Se gemera un bullicio de las voces de loe familiaves
inconformes. Se retizan y e van a otIo cuarte.

Los oirquerce desde la ventana obeervan oon carific ¥y respeto.
Todoe con légrismas.

ios familiares ve alejan bablarnde fuerte, riendo y brisdando,
entran a otra habitacidén y olerran la puerta.

DOMADOR suspira y sonrfe mirands a la ventana.

DOCTOR se acerca a la méguina pars deaconectarlo.

EL ELEPANTE DEL PATIO SUEBMA 30U TROMPETA Y MUERE.

DOCTOR quita 1a mano de la sfquina, eis presicsar ningds
BNFERMERA chaca los signos vitales del DOMADOR.

EL HOMBRE PUERTE comienza a llorar de muevo.

El FPRESENTADOR se quita el scmbrero.

4l
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CARMEY obeerva desde la sala, sentada en su »illdn, bebe de
8g copa, ¥ luege la deja en el taburete y se va hacia la otra
kabitacida.

DOCTOR levanta la mirada, ee le nota triete.

DOCTOR
(mirandc hacia la ventana)
Ha mwerto.

27. 107 HaBTTACISN . NEDTODEA LLUVIOSO 27

3E E3CUCHA LA LLUVIA OOLPEAR LA VENTANA Y SOBAE EL TECHO D2
MADERA .

La habitacifa es oscurs. E= medic del cuarto amplioc estd El
KAGO (50) viste unma camisa abiersa y unos calzones roloe;
dormido eobre un sillén desgastado color rojo.

El cuarto estd completamente svcic, botellas vacias de
distintos licores, ropa tirada, basura.

Un relérpago ilumina un pooo desde la ventana.

TOCANM A LA PUEKRTA VARIAS VECES.

MAGO despierta intranguilo, de un brinco se sienta.

Al Tevisar que no hay peligre a su alrededor, se toma o
Tiempo.

Zstira lce brazce y bosteza, se =alla loe ojce.

TOCAN A 1A FPUERTA DE WUEVO.

MMIO se abotona la camiea ¥y ee dirige a la puerta. Se detiene

en la puerta y pregunta guién es.

MASO
(adorlmilado)
LQuidn ean?

SARA (©.3.)
(insegura)
Sara, la chica de ayer, me dijo que
viniera » medio dia.

MAGO
Ah, of..,
iTrace loe oigarroe que te
encargob?
SARA (0.3.)
8L sefior mago.
MASO
{Y traes vestido?
SARA (0.3.)

".
Como me dijo.

a2
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MMIO abre la puerta y mira a SARA (17), sorena, bajla
estatura, cabelle ocecuro. Usa un vestido corto.

MAGO le hace una sefia con el brazc permitiéndole pasar.
SARA agacha un poco la cabeza en forma de respeto y entrs.
MMO clerra la puerta.

MASO
Ho me habia dado ouenta de la hora,

petieé Jue era mbe Tesprano.

2ARA
(scariendo apenada)
8L, e» que con este clima es
engaficeo,

MAGO responde mientras le sefiala el aillén con ambas mance.

MASO
8L, pasa pasa, siéatate.

SARA
(nexrviosa)
Gracias.

MAGO ordena um poco los cojines del silldn para hacer
espacio, al caminar patea botellas de alcodol vacfas.

SARA ®e sienta en un sspacic al extremo del eillén reojo.
MAGO wa al fondo del cuarto con las mance llenas de basura
que quita del #1lldn, y la arrola a la eiguiente habitacidna.

Oye no n¥u A oreer que era nomie
capricko lo del v“udo corewo, lo
que pasa ea que deade qoe te Vi Y
e pediste ser aprendiz, pues sensi
que of tenfas como la fortaleza,
entances pensé: "que se vaya
acostunbrando al vestuaric de una
m.l

Adenis, segure asi te vistes para
iz al antro ilo?

SARA ee pone la mano eatre las plernas como cubriendo Que no
se lo vea la ropa intericr.

SARA
lic me gusta ir a lce antree sefior

Mago.

MAGO se slenta en el sillée, de forma gue gueda de fremte a
BARA. SANA se incomoda y con un gesato se coloca el cabelle
detrds de h orela.

MAGO
({confiado)

Bueno, pues vamos A platiocar, que a
eso viniste. lNo?t

4
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BARA
(ecariendo, timida)
8L, pero eath bien, si guiere
arreglares o cambiarse de ropa
primero, eath bien.

KAGO ae lleva la manc cerrada a la boca y eructa e silencio,

MASO
(scarie, cinico)
o, asi eetoy bien yo.
Mis cémodo.

MAGO carcajea por su chiste pero JARA adlo se incomoda més.

MAGO (Comr'd)
(respira y se tranguiliza)
Bueno ya.
Mira las cosae son muy simplees.

SARA #0 Acomcds ¥ PeIBmANece atensa.

MACO (ComT'D)

TG has de saber gue sélo n doe
»agos en el mundo, Wordog.‘.

SARA asiente con la cabeza, permanece callada, atenta.

MADO (COMT'D)
i8L, vexrdadr

SARA
(nezviocea)
8L, af.

MADO
Ak, ea que no te escuchaba.

Bueno quedamoe #dlo dos, tTu
sexvidor, el =fs podercss. Y une
todo pinche que se esconde en au
deaierto porque me tiene miedo.
Entonces.

Puss osto de zevelar los secretoe
y ensedarte trucos, se veelve algo
muy delicado.

SARA
Claro, sefilor mago, perddn que 1o
interrumpa.
Lo que le comentaba ayer es que no
0610 08 080, YO teRgO Ciertos
podu;: canbién. ..
ML papd era mago, =0 tan pedercas
como usted, clare.

(MORE )

48
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e
podu' me sale de pronto, no lo
centrolo.

MAGO se recarga o= el respalde del aillén.

MAJO
LAl of wverdad?
asi me dijiste, perdén es gue
4 uUn poco tomado.
zmun era tu papé?

SARA
(sclemne)
El mago Pernfindes, murid cuande yo
estaba muy chica.

MASO

iAh 9{! rernfindez, uno alte
fortachén, »i me acuerdo de 41,

(canbia el Tomo de vor)
Tanbiés =e acuerde de cuands lo
matarcm, era deaingo, por la
eapalda.
Pobre, nli se la esperaba.

Se gomera un pequefio sileacic. LA LIUVIA SIGUE SOBRE LA
VENTAMA Y EL TECHO.

RASO (CONT'D)
Bueno, peor aln, uno debe ser muy
culdadost con esas cosas, no oo
noaks agarrar una asistente y ya.
Deade ilas matanzas entre magoe.
Uno tiene gque descoamfiar de vodos,
asf e» la magia hoy en dia.

SARA
(nexvicea)
Entonces, o puede ensefiarme?

MASO se Queda calledo, pemsativo.

MASO
o, de que puedo, puedo.
Fero es que #f en ponerme mucho en
Fiesgo.

SARA
Pezo no tiene nada de goe
desconfiar de mi sefor mago.
Usted conocid a mi papé.

(interrumpe )
Neo lo conoci, nada nés 1o vi una

m.

4
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JARA
(apenada)
Yo le prometo ser discreta y hacer
lo que me pida, hasta le puedo
a ¥ & limpiar acd, no temgo
suchs pere le puedo pagar, alge.

MAJO
No, no. Mo es por el dinero, me
ofendes, un mago nusca necesita
dinerc; y mence a mi edad, y0 ya
eotoy mbs pa alll que pa ack.
Fezo o8 Que no te COnOIco, a ver,
déjame examinarte,
Pérate.

Bace un ademdn com el brazo para gue SARA se levante,
#e pone de pie de inmediato,

se levanta y rodea a SARA exanindésdola, acercindosele
bho por detrée.

#e siensa dejdndcse caexr en el esillén.

MAGO (CoNT'D)
A ver pues, aiéntate,

5188

SARA incémoda, se sienta de nueve al extremo del silléa.
MAGO suspira, se pone al borde del sillén.

MADO (COMT'D)
{euapira)
Podemce hacer alge, y aén asi me
eetoy arriesgando.

3ARA escucha atenta y el sexblante se le pusc feli:.

MADO (CONT'D)
La verdad yo no tengo herederce, ¥y

te confiesc e B poento a
pensar a quién pasarle todo mi
conociniento.

Puedo ensefarte todo lo que ob, vy
aparte descubriremcs la naturaleza
de tu poder, y pues que aprendas a
wearlo,

Pero pues la verdad no te conozco,
no confio en ti.

Y no es perscnal, eb.

SARA asiente con la cabeza repetidasente.
MASO (COWT'D)
Lo que podemos hacer es usar la
hipnosis. Fodemos trabajar cantige
hipnotizads,

SARA obeerva con loe ojos bien ablertos, muy atenta.

L L
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derfs t«b( .Dd)o

Apren Yy ccands yo vea que
puedo confiar en =i, chasqueo loe
dedos y iPum!

Recordarde todo lo que aprendiete.

SARA se siense incéocda com la idea, se accomoda en ol a:llén
¥ ®e recarga en el respaldo.

MAGO (COmT'D)
iCémo wen?
iTe gueta la Ldea?

SARA guarda silencio ¥y lo piensa um pooo.

MASO (Cosr'd)
(azenazante )
¥o o8 a fuerza oh, a mi no me urge
teter una aprendis.

Sara de inmediato responde TOR UNA BORTiNA ANeegura.

SANA
8L seflor mago, »{ me gusta la idea,

SARA traga saliva. MASO scarie. Se acerca a ella hasta guedar
sentados unc junto al otzo.

MADO
irues empezamca no?

SARA
iYar

MASO
Ok, pues oL NO Quieres no.

SARA
(eonriendo felisz)
8L, eotd bien sefior mago.

Poxr favor seficr mago,

MASO coloca ou mamo derecha en el reepalde del oillén, muy
cerca de la cabeza de SARA. Y alza la mano izquierda para
TeRANGATE® UR POCO la Camisa.

Acerca la mano izguierda al rostro de SARA.

SARA estd nezvicea, sus 0JO8 4N enormes.

MAGO susurra nas palabras que no se entienden y %oca la
frente de SARA.

SARA Queda coopletamente dormida.

FADE TO DLICK.

@
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20, INT . NEGRCS .MEDICOIA LLIVICSO 23

ZSTA TODO EN MEGROS.

ST BICUCHA LA RESPIRACION PROFUNDA DE SARA, LA LLUVIA CONTRA
BL VENTAMAL Y EN EL TECHO; ¥ LOS MOVIMIENTOS DE MAGO EN EL
sIntfe QUE RECHINA UN POCO.

MAO (O.3.)
iMe escuchas?
3ARA (0.3.)
7 (tramguila, suspirando)
8s.
MADO (O.8.)
iMe escuchas blien?
SARA (0.3.)
8f.
MASO

Bueno, ponte de pile por favor,

EL SILLAN RECHINANDO UM POCO POR Bl MOVINIENTO DE SARA

MAGO (0.5.) (OoNT'D)
A ver, levanta el brazo isgquierdo,
Bien... a ver el derecho.
Huy bien, a ver ahora date una
vuslta. Despacito,..
Bien, muy bien. A ver hincatve,

ri{jate bien, vas a abrir la boca,
asi bien grande...

Ho la vayas a cerrar, ni a morder,
iEntendido?

SARA (0.3.)
(tramquila, suspirands)

MASO (O.8.)
A ver, abre...
Abze grande...

39. 107 . NARITACIN . XEDZODEA LIUVIOSO 2

TOCAN A LA PUEKRTA DESESPESADAMENTE. SASA eatd en el cextro de

1a habitacién, hincada, com los cjos cerzados y la boca bien

abierta,

MAOO se Queda inmdvil, fremte a SARA, de pie, bajéndoee loe
calzeses a la alzura de las rodillas.

MAGO mira hacia la puerta.

TOCAY A LA PUERTA DE NUEVO CON FUERIA.

MAGO alin Snmdwil.
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MAGO
(grivands)
iQuidn en?

VUELVEN A TOCAR LA PUERTA, MAS PUERTE EZSTA VEI.

MAGO hace un berzinche, se sube lce calzones y camina hacia
ia puerta, pero a medio camine regreea, aywda a SARA a
ponerse de ple.

MASO (CORT'D)
(gritando, mirando hacfia
a puesta)
iQuién en?

Lleva a BARA hacia el bafe.

La sote ¥ la encierra. 3AZA lleva los ojoe cexradca y la boca

abierta.
MAGO eotd molesto. TOCAN LA PUERTA OON DESESPERACION.

MASO (CONT'D)
(gritando, emojado)
iOh chingada sadre:! iYa wvoy:
{(entre dientes)
Que no sea el pinohe mago del
deslerto. Quedamoe en tregua.

MAGC 1lega a la puerta.

MAGO (CoNT'D)
iQuién en?T

La mano de MAGO a la altura de su cabeza, asesaca con ser un
ar=a mbgica., TOCAN A LA PUERTA y MAGO rf te abre.
MIMNO BLANCO, MIMO ASUL y MIMA estdn en el pasillo,

MIMO BLANCO lleva cargado al bebé GOLIAT dormido; y se lo
mosetra al MAGO.

MAOO (COMT'D)
Ak, son ustedes.

MMIO abre completamente la puerta, y camina hacia el sillén.
Toma un cigarro y lo enciende.

MINO BLANCO entra sigiloso. MIMA y MIMO AZUL se colocan
detris de MIMO BLANCO,

Todoe con la cabeza agachada.

MAGO (CONT'D)
{en tono de burla)
{Por qué no contestan sl les

pregunto quién ea?

MAMO se recarga de ple en el silléa por la parte trasera del
respalds. Y sefiala a una de las habivacicaes del fonde.

MAJO (CONT'D)
Pésale, déjale onde siempre.
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MIMO BLANCO camina cargando a GOLIAT y ee dirige a la
Rabitaciée del fondo.

MAGO wva al extremo de la Babitacifn y alcanza un cofre scbre
une repisa alta, saca un frasco que contiene um liguido
viecoeo verde fluorescente.

NIMNO BLANCO wmigilosc cierra la puerta de la habitacién y
regresa a oon MIMA y MIMO AZUL.

MASO se acerca y les entrega el frasco.

NIMO BLANCO sonrfie malvado. MIMA se poce feliz. MINO AIUL
agradece con repetidas reverencias.

Los tres nimcs intentan tomar el frasco, perc MINO BLANCO se
impone y 1o toma 4] contra su pecho. 1Los mimce retroceden ain
darle la espalda a MASO, le agradecen y al estar en la puerta
huyen corriends.

MAIO olerra la puerta ¥y ee dirige al bafio. Abre la puerta y
oata a SARA tomdndola del brazo com fuerza. SARA eigue con la
boca abierta.

MAMO coloca a SARA en el centro de la sala, mueve el oilldn
al fosdo de la habitacién.

Va al cuartec del fondo y regresa con um tripode y una cimaras
fotogrifica. Coloca su oquipo de fotografia frente a JARA,
1vego va ¥y la acomoda a ella, le cierra la boca.

MAGO le toma un par de fotogratias, las revisa deade su
chmara, toma unas fotos mis hasta Que le gusta el resultado.
SARA permanece de pie dormida en el ceatro de la habivacida.
MAGO se acerca y le guita la ropa con premura, dejdndcla eélo
en ropa interior.

MASO regresa & osu climara ¥y le toma un par de fotoe, se acerca
de nuevs a4 JARA ¥ la caxbia ligeramente de poeicién, y le
toma un par de fotografias mds.

MAGO se Rinca y lentamente le quita el cal2én, le cbeerva muy
de cerca la entrepierna, ee acerca y la huele,

MMO sonrfe, le quita el brasier y se dirige a su odmara.

Le toma fortegrafias.

OG0 a0 deanuda y se colcoca detrés de SARA, moviéndola en
distintas poeaes, toma fosografias desde el control remoto de
0y cémara.

30, INT HABITACIOH . TARDE LLUVICSA 30

LA LUZ EMPIEIA A PALIDECER, LA LIUVIA SIGUE CNMOCANDO CONTRA
LA VENTAMNA.

MASO chasquea loe dedos y SARA despierta de su trance.

MAGO (vestido con una canisa blanca y un pantalén grie, fuma
un cigerrillc) eetd parade en la puerta de entrada de e
departamento, SARA estd de pie en el pasilio, afuera del

departazente.

MAJO
(fusando)
Listo, terminamos por hoy.
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SARA despierza ¥ le cuesta un momento ubicar dénde estd vy la
hora. Sonmrie timida.

MAGO (COWMT D)
Yo recomendaria, el qulieres avanzar
rdpide, que nce veamos diarie.
< st

SARA
Bueno, es Gue voy a la escuela.

MADO
Ok, sl no Quieres =0 pues.

MASO se diepone a cerrar la puerta. SARA interrumpe.

SARA
(aturdida)
8L, por =i estd muy bien vernoe
diaric sefior mago. iMuchas gracias!

MADO
Sale poen.

MMIO olerra la puerta en el rostro de JARA, ccatinda fumando
¥ o6 va a accstar al sillée.

SARA SE ALEJA POR EL PASILIO.

31 S1.INT HASITACION . MARAMA LLUVIOSA b}

TOCAN A 1A PUERTA, LA LIUVIA CAE INTERSAMENTE.

MAMIO estd despeinado, sucio, barba de tree dias, viete un
pantalén acampanads y no lleva playera.

MAGO abse la poerta. SARA (trae coletas y falda corta y un
PpAraguas goteando) saluda oon una sonrisa,

MAMO la Anvita a pasar com una reverencia iréalica.

AARA
Sefior mago, buence dias.
MASO
Pasa, pasa, traigo una oruda
cremonda.
SARA entra al departamento ¥y #e coloTa JUNto A UNA mesa
pequefia. MAOO clerra la puerta y le pide el paraguas, para
ponexrlo a secar e una de las esquinas del cuarto.

MAJO (COMT'D)
Pésase el paraguas, lo ponemos ach.

L}
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SARA le entrega el paraguas, MAMO 1o abre ¥ lo oolooa en la

esguina. MAGO se acerca a4 SANA y le coloca el brazo en su

mcldo :3., paza llevarla hacia el sillén del centro de la
itacide.

MAGO (COWT'D)
iCémo eathar
i{Bien?

SARA asiente con la cabeza, y es interruspida por MAGO antes
de reaponder.

SANA
Dien sefor, ayer...

MAGO
(intersumpe )
Bien, bien.
Hoy ie2a el entrenamiento
oficial.
iBatde lieza?

Se detiesen frente al #illén. SARA junta sus dos plecnas y
las mance a la altura de la cintura,

SARA
(ecnriendo)
8L,

MAGO
Moy la leccidn trata acerca de la
fuersa.

MAGO eh‘;?uc 1ce dedos a la altura de loe ojce de JARA, ella
queda profundamente dormida.

<uT TO:

SARA estd desnada, de pie frente al sillédn rojo.

MAGO, desmude también, se acerca a SANA y le pinta unce ojos
sobye lce pirpadce cerradce, y una naxis roja desds la punta
hasta las oelas.

CuT 70:

MAMO sostiene la cabeza de SARA ocon la mano izquierda ea su
poca. Le da una cachetada fuezte con la mano derecha ablexta.
Toma fotografias desde su control remcto.

3ARA permanece inmdvil, hipnotizada.

MASO le toma el senc Ligquierde w lo aprieta fuertemente,
mientras le moerde el dezeche. fcrtograliae.

<UT TO:
SARA entd hincada, con la cabeza en ol #1llén, las

extrenidades atadas ocon uma cuerda que le enreda tTambiéa el
cabello.
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MAIO jala la ouerda desde atrée., arrancindole un grito mudo a
SANA. MAGO toma forograffas.

CUT TOr
MAGO estd sentade desnuds en el ailléa bebiends de una
botella y fumandc,. Cbeervando a JARA. SARA desncda, brinca la
cwerda frente a 61,

CUT 70:

SARA estd hincada, con la cabera en el piso y la cadera
levanteda. ¥AGO la examina detalladazeste desde atzds, y tcoa

fotogratias.
CuT TO:

MAGO penetra & SARA repetidamente. Toma fotografiae.
MO sonxfe mientras fuma.

FADE TO DPLICK,

332, INT, HARITACIOG . TARDE LIUVIOSA a2
TOCAM A LA PUERTA.
FADE I

LA LLUVIA ASOTA CONTRA LA VENTAMNA.

MAGO entd de pie frente a la poerta abierta.

SARA usa un vestido rosa, entra en la habitaoidn,

MASO clierra la puerta detrds de ella ¥y la acospafia al eilléa.

HMATGO
La leccién de hoy es sobre la
limpieza del alsa, te va a gustar.

8L seflor...

MAIO la interrumpe, chasquea loes dedos a la altura de lo»
oo de 2ARA ¥y no le permite terminar 1o gue eetaba diciendo.

BARA queda profundaszente dormida.

<UT T0:
SARA estd deamada, de pis sobre una bafera de color morado.
MMIC le colooa una méscara roja com #dlo un orificio a la
altura del ojo izguierde.

CUT T™O!
¥AGO, desmude, le vierte leche de una jarra amarilla y
m:aaMwMuwm 1a lechs schbre su cuerpo,
Toma fotoe.

CUT TO:

83
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SARA eotd inclinada haofla el frente, scsseniéndose del borde
de la bafilera, MAOO estd atrids, penetrisndola repetidavente.
MAGO toma fotografias.

CUT TO BLXCKE.

33. INT HABSITACICH . TARDE LLUVICSA n
TOCAN A 1A PUERTA
FADE IN:

LA LLOVIA ASOTA CONTRA LA VENTANA,

MASO estd de pie junto a la puerta abierta. SARA entra en la
habitacide, usando una blusa holgada. MASO olerra la puerta
detrés de ella y la acompafia al sillén.

MASO
s tarde, pensé que no
fam,

SANA
(scnriendo apenada)
Una disculpa sefior mago, lo que
pasa es Que...

MASO
{la interrumpe)
o e preccupes, lo importaste es
que ya estds ack, Boy revisaremce
la hietoria, uno necesita COnOCer
de los grasdes del pasado.

seo smociona ¥ sonrie.
chasquea loe dedos a la altura de loe ojoe de BARA ¥
ella queda profundamente dormida.

SUT TO:
SARA entd schbre un columpio, encorvada, lleva medias de
rallas horizontales hasta ia rodilla, un gorro de enfermera,
unae *X* de cinta adheeiva en loe ojoe ¥y boca, tiene us
cuochillo grande de cocina en la mamo izquierda.
En el fondo, se proyecta uma pelicula vieja de oirco. MMO le
toma forografias. La empuja del columpio y SANA cae de
frente, con el rocatro scbre el suelo y la caderas levantada.
MAIO se acerca por detrée para abusar de ella.

FADE TO BLXCK,

34. 10T . HASITACION . TARDE LLUVIOSA ST
TOCAN A LA PUERTA.
FADE IN;
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26

LA LLUVIA SUENA CONTRA LA VENTANA.

MAOO estd de ple lnnt.o a la puerta ablerta. SARA viste una
cazisa de mezclilla, entza en la habitaciéa. MAGO chasgaea
ioe dedos & la sltura de los ojos de SARA y ella cae en un
svefio, queda parada inmévil.

MAGO cierra la puerta detrds de ella y la accompaifia al #illénm.

<UT T

Una cortina pintada com us cielo nocturnc estd en el cemtzo
de la habitacién, la luna amarilla y las estrellas
tintineantes.

SARA estd tumbada boca azriba scbce el antebrazo del silléa.
33 ::bou estd on ol piec y sus brazce extendidos hacia
atrée.

El movisiento del MAGCO abusands de ella hace gque el cabkello
de SARA raspe contra el piso repetidanente.

SUT T0:
IARA estd complesamente desnuda, eXCepto FOT LUDOS Tirantes
Que cargan unas alas en ou eopalda. EL SCHIDO JADEANTE DEL
MAGO, LA LLUVIA SIGUE CAYEMDO, UN RELAMPASO ILUMIMA LA
HARITACICN, SEGUIDA POR UM TRUINO FUERTE.
MO fuma, rie y toma fosografiae.

FADE TO BLACK.

35 INT . MASITACION . TARDE LILUVIOSA 33
FADE I
LA LILUVIA SUENA. MAGO abre la puesta ¥y SARA cos un veatido
verde, entra a la habitacién, MAGO chasquea loe dedos y SARA
cae en un suefo profundo. El rostro de SARA muestra sigmoe de
cansancio.
SUT TO:
Unas mesa blanca estf en el centro de la habitacién. JARA
desnuda sobre ella, con las piernas eatiradas y ablertas una
hacia adelante y otra hacia atrde.
MAGO le tcma fotcgraffas, luego se ccloca frecte a ella,

desnudo, bebe de su botella y cae borrache.
MMO trata de levantaree.

36, INT . HASITACION . TARDE LIUVIOSA LT
TOCAN A LA PUERTA.
TADE IN;

s
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LA LLUVIA SUENA DE FONDO, MAGO abre la puerta y sonrie.
CuUT 70:

SARA eotd desnuda, sentada con las piernas abiertas, demtro
de una peguefia alberca inflable de cclores, llena de aguia.
MAGO entd sentadc frente a ella, sobre un moeble y Gnas
llantas de automdvil apiladas, oon una cafla de pescar Que
tiene el anzuelo sumergido en la alberca peguefia. MAGO tosa
fotografias con s coatrol remote.

MAGO fuma ¥ bebe de su botella de alochol. SARA estd em
trance ¥y B0 se mueve. MAJO se baja de las llantas apiladas,
aburrido canina de un lado a otre.

SARA sigue inmévil con loe 9jos cerrados,

MASO toma una escopeta del fondo de la habitacidn y le apunta
4 SANA en la cara.

MAGO la cbsezva determinado, mientras posa para una
fotogratia que toma com eu oontrol remoto.

MASO baja la escopeta ! le da una fumada a eu cigarrille. Con
una sefia con el braszc le ordens a SARA que se ponga de pie.

MAJO
rézate

SARA se pone de pae.

MAGO (ComT'D)
Date la vuelta

SARA s¢ da la vuelta lentamente.

MAJO (CONT'D)
Agéchate

SARA se inolina hacia en frente hasta guedar su pecho cerca
de sus rodillas. MAIO se desabotona el pantaléa.

FADE TO DLACK,

37.INT HASITACION . TARDE 3
TOCAN A LA PUERTA.
FADE In:

MAIO abre la puerta. LA LIUVIA SUEBMA CE POMDO.

SARA tiene ojeras grandes, entra a la hRabitacién empapada y
desssperada, en llantc se lanza scbre el mago y lo abraza.
MWAGO sorprendido le corresponds el abrazo.

SARA llora. MAGC la conduce hacia el eillds, abrazdndola. fe
sientan.

(sollozands)
Seflor Mago, discllpeme.
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MAJO
{Qué pass Saritat

SARA
o eoé, me siento mwuy extrafla.

3ARA saca un paficels desechable de su bolso y #e seca las

lagriman.

SARA (CowT'D)
Creo que catoy exbarazada, perc no
es pooible, sefior mago...
da pena contarle a usted pero ne
nadie nds, ..

Mi novia dejd de hablarme, no me
contesta, la busco ¥y no me deja
hablaz.

o te preccupes, yo eatoy para
ayudarte, eres oomo una hija para
al...

SARA
Seflor mago, le agradezco todo lo
que hace por =i, usted es ai Gnice

amigo.
Yo también lo siento como um padre,
le agradezco tanto.

MM sonrie timidamente y le toma del antebrazo.

MAGO
A ver, cubntare.
Yo N0 te VOy & juzgar.

SARA
&3 qUe 08 MUY TAXo...
parte de ni sabe que estoy
azada, pero no puede ser.
BAJe, YO 0y Virgen, ¥ =e
tan las chicas desde que yo era
suy nifla...
N4 novia, lleve tres aficos con ella,
y no le soy infiel.

3]

i

MAGO escucha atento,

SARA (CONT'D)
Es imposible, lo sé.
Pexro abora gue traigo esc en la
cabeza, se me retrasd mi periodo.
(MORE)
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SARA (CowT'D)
Ho »é »i sea un embarazo
peloolégice, porque en parte lo
siento real.
Be muy extsrafio seflor Nago.

MAGO
i34 sabias que en los magoe loe
enbarazoe pueden ser muy largoe o
=gy cortvoe?

SARA deja de llorar y permanece atenta.

MASO (ComT'D)
Se han presentado casos de
enbarazos de odlo dos semanas de
tacién. ¥ el bebé nace sanc y
uerte, de hecho han sido los magoe
Yo en cambio, ful us embarazo de
=40 de doe afice.

SARA eotd atenta, atando caboe en su cabeza, luego se edha a
1lorar.

SARA
LOsea Que of estoy embarazada?
iPero clmo?
Yo ni siquiera soy un mago.

MAGO
iCémo zo?
iY tue poderes?

SARA
(cabizbaia)
Hunca be podido comtrolarlee, ¥
hace afos gue 0o aparecen.

MAMIO se levanta ¥ va a una meea al fondo de la habitaoidn.
Tema una copa de vidrio y un cwchille.

SARA (COWT'D)
Ho oé voy a hacer
MNE =0 cozrif de la casa...

Yo le gasta que a veces 1o ilegue a
dormir, y ella no me entiende Que

eatoy agqui con usted, gue me eatd

ayudando.
MAGO se acerca a SARA ¥y se sienta junto a ella.
Lo da la copa.

MASO
Ten, eato te harf sentir mejor.

SARA obeerva atenta, no sabe lo que pasa. MAIO se corta la
mafieca cca el cuchille, y derrama ou sangre en la copa.
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SARA se asussa, pero MASO ia toma de la mano con fuerza y

sostiene la copa.

MAGO e tcma la mufieca herida y se levanta para lispiarse,

a la posa.
SUENA TELEPOHO, REPETIDAMENTE.

SARA cbeezva »3 cope.

MASO (COMT'D)
Tématelo, te sentirds mejor.

SARA bebe con precaucisn, le da un poco de asco.
MAGO contesta el zeléfonec.

MADO (CONT'D)
Sefilor preaidente, hace mucho que ne
se reportaba,

efia de goe beba la sangre.
bebe de #u copa.

MACO (ComT'Dd)

%o, no, no. Me entendid mal.
Yo le dije que las cosas eran
directas, lpor qué anda jugéndole
al vivo?

(Espera la respuesta)
Bueno, &ndele.
8L, entd bien.
Ruenas noches, »f,

MASO cuelga el teléfces y SARA termina de beber la copa.

MAIO (COMT'D)
iYar
iCéemo te nientes?

SARA
Era el presidente.

MAJO
8L,
ARRA
El presidente, (Presidente?

MAGO
8L, el presidente. Del pais. 8L,

SARA
(eorprendida)
Sefior Mago, no sabla que usted
hablaba ccn el presidente.

SARA sufre un atagque auditivo. Se Ttoma anbas orejlas oom ous

Bance. La copa cae al piso y se quiebra.

2’

va

obeerva al MASO deescomcertada. MAGSO le scarie y le hace
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MMIO le toma las mance.
Répido pasa el atague. SANA gse incorpora. Sonrfe.

SARA (COWT'D)
Sefior Mago, of me siento mejor.
Nucho mejer.

El senmblante de SARA cambia, estd euférica.

MAGO
iVear
Pero andas de desconfiada Sarita.
‘hvna-oatubnauawdo
dias, ¥ ol lunes a .z“mo bors yo
te aconpafico a un 1 atorio para

z‘u:e:o hagas una prueba.
star esa idea del cnbuuo.

SARA
No tengo dinerc sedfor.

MAJO
Yo me encargo, tl no te prectupes
de nada, yo te voy a cuidar.

MAOO se levanta del eilléas.

MASO (COWNT D)
¥ para gue te animes, eestaba
que mafana arsiramos usa
uncifn especial, donde pusdan
poner en pr&otica las cosas gque te
he ensefiado.

BARA

(sonriendo)
i8n serie?
Eac estaria muy bien, mi mand me
eatd presionando scbre eso, desde
que de)é la escuela.
Asl podria invitarla y gue vea gue
no eetoy només perdiendo mi tiempo,
i¥ que lo conczca & usted!

MAGO sonzie ¥ #e va & la mesa del fondo a encender un
Clgarro, se redarga en la mesa.

MASO
{Entonces tienes novia?

SARA e apena y agacha un poco la cabeza.
SARA
8L, 86lo =ni =ani sabe, ella dice

que no le diga a nadie, que e»
peligroso en eetos tiempoe.

6o
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MADO
Claro, pues invitala tamdiés.
Hay que conocernce todos.
T4 vas & ser la préxima sensacién
“x-:m g cide
Zs mds, por aqui tengo un ves
que te va a quedar bien, pars gue
sea formal el show.

MAGO camina hacia una de las habitacicoen. SARA eantd feli:z.
MAGO e detiere al llegar a la puerta.

MASO (CotT'Dd)
Bueno, 1o busco ahorita.
Vete a descansar, mafiana es un dia

imporzante.

SARA s levanta ¥ va a donde estd el MAGO, Se colooa muy
cerca de é1.

SARA
Seflor Mago, uested podria ser el
1ider de la nacién, del mundo.
dracias por todo lo que hace por

SARA se atreve A abrazar al mago
MINGO :; queda incémodo y le dvmoln friamente el abrazo.
SARA

suelta y se limpia las légrismas.

SARA (COMT'D)
Perdbn, es Que 1o admiro muche.
Y me aiento con mucha energia...
Lo veo maflana sefior mago.

MASO
Eeth bien. A las ccho,
T3 llega como a las 7:30.
Ya ahorita 1o anuncis para gue

venga gente,

SARA
Fuedo estar antes, Iile ayudo cocm
algor

MAGO
No, t6 descansa. Trass muchas cosas
en la cabeza.

SARA 3¢ aleja del MAGO, tcaa sz bolec del #2illén y caniaa
haola la puerta.

SARA
Seflar Mage, gracias,

[}
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SARA le sonrie a MAO,
MASO le sonrie a SANA.
SARA sale de la habitaciéa.

38.INT.DETRAS DEL ESCENARIO.NOCHE LLUVIOSA b L

BULLICIC DEL POBLICS A LO LEJOS. SONIDO DE LLUVIA.
MAOO eotd detrds de la cortina del escenario, de pu.
asondndose por una peguefia abertura hacia el lado del
péblico. Tiene una botella en #u Mmanc ¥ un 91garro
entendido en su boca.
SARA llega, vestida com um traje muy pegado a su cuerpo, con
STANAPATencias,
SARA estd inodmoda, ee Jala el veetido para tratar de gue le
goede mejor.

MAGO la mire con un regafio.

SARA
Sefior mago, este veatido...como que
no me geeda, adexds we...

MACO
{interrumpe & Jara)
Es parte del acto, ei guieres
criunfar en este negoclio, es un

precic que hay que pagar.

SARA se sienta en el piso, y derrama uma lagrima. Se tooa la
barziga ¥y suspira.

HAO (CONT'D)
A ver, pon atencifa.
Cuande ya estemon abi, te voy a
chasquear los dedos y entonces
ueo):du( todoe el eatrenamiento,
iSale?

SARA asiente con la cabeza.

SARA
MHe eoth doliendo el vientre.

MAGO
Debe ser algo gue comiate,

SARA
No he comido nada, desde la copa
que pe dio ayer.

MAGO
Ah pues eos esc, hambre,

MAGO chasguea loe dedos a la altura de lce ojce de SANA, ¥y
ella gueda dormida de inmediato.
MAMIO sale al escenario.
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Varias meeans llenas con personas vestidas elegantemente eetén
frente al escenario.
MAGO saluda con uma Teveremcia.

I INT . ESCENMARIOC.NOCHE LLUVICSA 3

MAJO
:oﬂozn y mo. b:‘.omudu. les
enmos cita para
disfrutar una wl:::
extracrdinaria. ..
Con un nuevo show gue tenenmos
preparadcs para ustedes, les
presento a mi nueva aprendiz.

MAGO apunta sus brazce hacia la cortina de la gue sale SARA.
El traje le dejs expuestas sus partes privadas.

La gente responde con un aplauso sece. 85610 uma mesa eo
efusiva ex la bieavenida, donde coté LUISA (20), novia de
Sara, oon BOTELA (42), mand de Saras; y SANDRA (18),

MMIO atraviesa la ocortina hacfa detrds del escenario.
BARA se inndvil en el centre del escenmario.

UISA aplavde frumciends el cefio y volteando a las dexds
mesas desafiante.

ESTELA cotd moleata ¥ hace una sefia com las mamos de no
entender lo goe pasa y desapzcobar el vestuario de JARA.
SANCRA aplaude felisz.

MMO regresa al escenarlio arrastrando un cajée ocon ruedas,
goe tiene rozulados un tigre ¥ un lobo en el costado.

MAJO (CONT'D)
Pues sabemos qQue su Tienpo es =uy
valioso, asf{ que espezarexce de una
buena wves,

L MOSICA EMPIZSA A SOMAR DE FONDO.
KAGO abre el cajén y conduce a4 SARA, gue titubsante se trepa
¥y queda acostada en medio del cajdém. MAGC 1o clierra y

Asogura.
Gira el cajén en au eje, para demcatrar que no hay truce,
El piblico esth paviente chbeervando y bebiendo en copas
elegantes. Una nube de humo de cigarrille llena la sala.
BARA sonczfe. MAGO ee acerca al rcetro de JARA.

MAJO (CONT'D)
iListar
Ya e» bora de recordar todo.
MASO le chasgquea 1oe dedos cerca del ofdo.

Los o3joe de JARA se dilatan, SARA CORLIeNEA A gritar e intentas
zafarse de la caja cerrada. Algunas mesas rien. MAGO soarie.
LUISA y ESTELA se alarman.

SARA lucha por salir del cajén, eeth cdesssperada,

MMO toma una motoelerra de atrde de la cortima.

SARA 1o cheezva ¥ grita es plaico, se mueve deatro de la
caja, MAGO enciende la motosierra,
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LUISA corre e intenta subir al escenario.

MASO la detiene con ablo estirar el brazo en su diveccidn.

LUISA gqueda petrificada, deseaperada.

SARA grita y llora.

MAMSO baja la motoelerra y parte de un taje la caja, separando

al tigre del lobe.

KAGO ae salpica completamente de sangze.

LUISA inndvil al presenciar la carmiceria, queda oon el

rostyro cubiexto es sangre.

SARA ahoga un grito y patalea por Gltinma ves.

MAMIC apaga la sierra y hace una reverenvia.

El pdblico aplaude con fuer:za.

MAGO sale por la cortina, agachade, conm las mance estiradas

z forma de reverencia, umA SOTrias pinta &3 IONLIO goteante
sangre.

El péblico lo despide con una ovacién de pie,

ESTELA sube al eecenario, empuiando a LUISA que oae

petrificada en el borde del escenario.

ESTELA desesperada, toma el rostro de SARA con axbas mance,

ie da un besc. JARA tiene 108 0308 abiersos perc eetd en

shook, ada viva. ESTELA desesperada, llorando, le da

respiracién de boca a boca.

INNDRA permanece sentada con las mance tapando su boca y
del roetro.

LA MOSICA FARA. LA LIUVIA SE ESCUCHA DE POMDO, N TRUENO

ENTREMECE EL LUGAX.

:llpdbnco ComAeGNIA 4 tomar sus pertenecias para iree,

elices.

ESTELA grita, llera desesperada y gime ccn fuerza.

FADE TO BLXCE.

40, INT . .COMDI ., MARANA LLUVICSA 40
FADE IN:

LUISA (ropa ¥ rostro manchado de sangre seca) estd sentada
abordo de una combi del transporte piblice. Lleva la mirada
perdida, Ligzimas secas se notan en sus mejillas
ensangrentadas.

A ou alrededor, la combl estacionada comienza a llenaree de
gente, us par de anciance de campo. MIGUEL (70), NARIBEL
(€5), OPICINISTA (40), CLAUDIA (28) y ROSITA (7, hija ce
Claudia), AMANDA (21) lleva moohila com una imagen de um
labo; y TOPITA (22) usa us vestido aszul com la imagen de un
tigre.

LUISA estd perdida mivando per la ventana, coateniende el
llanto. la cosbi se cierra y avanza.
WWISA suspira, mira a loe dends, MIGUEL y MARIBEL hablam
sobre el clima, qué eédlo estd lloviendo en la ciudad, AMANDA
¥ LUPITA comentan una fieeta dinde una de ellas recibis sexo
oral, el OFICINISTA eetd siendo regafiado por teléfonc,
mcxmu regafia a su hija pequefia por llevarse iLas manos a la
a.
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42

43

44

LUISA clerra 1o o308 ¥y escucha cada una de las pliticas,
ESCUCEA 2L MOTOR DEL VEHICULO, BL VIENTO QUE ENTRA POR UNA 02
u.: VENTANAS, LA NOSICA QUE PUSO EL CHMOFER. LUISA llcca en
silencio.

43.8X7 . CRUCERO . MASANA '}

La conmbl frena en lo alto de una slerra Com um palsale
desézrtico, se baja LUISA en medic de la carretera solitarias.
3¢ pone la mochila ¥y ee amarra la sudadera en la cabeza para
cubriree del sol. Camina cuesta arriba por un camino de
tiezza entre la vegetaciéa.

G2 EXT.CRUOCERO DE TIERRA.MEDIO DIA 42

LUISA eetd eeperando sentada en una piedra al margen de un
camino de tierra Que sube a los cerroe.

Ciezrzra lce ©jos y ESCUCHA EL VIENTO, IAS AVES, ALGURA rzgusiia
CASCADA QUE MAY CERCA.

3¢ le escapan las lagrimas. Con las manoe siente la pledra
sobre la que estd sentada, la textura, luego la tierra debajo
de la piedra, la Rierba,

ESCUCHA UM 3ONIDC DE MOTOR y abre 108 o3j0e.

8¢ levanta, y desesperada se seca el llanto. Hace la sefal
para que el canifs que se acerca se detenga.

43. 17 . canxbe.neoto DA 42

LUISA va sentada en un assiento doble del camidm vielo.
Lleva la ventana ablerta y ascea la cabeza un poco para
aentir el viente en su cabellc. % le mota ¢

Cierrs los ojos y ESCUCHA EL MOTCR RUIDOSO DEL CAMIOH, LA
MOSICA DEL CAMIGHERS, EL VIENTO PUERTE BN sUS Ofncs. Guau
con las mance, la textuza methlica del canién por fueza, la
tela desgastada y sucia del asiento,

LUISA contiene el llanto, en sa teléfcao revisa fotografias
de olla ¥ Sara, en distintos nmcoentos felices. Abrazadas,
Sonriendo. ndose .

LUISA deja uoap.x unas lagrimas, con la mochila en el roetro
aboga un grito de dolor.

4. EXT . NONTE. MEDI0 DEA 44
El camidn se detiene y abre la puerta.
CHOFER CaMICn
Agii os lo més arriba que llego, de
aqui ya es pura bajada.

LUISA
Ho pues aqui mero, graciae.
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Baja LUISA ocon su mochila puesta ¥y la sudadera en el hombro.
Habla con CHOFER CAMION [30).

CHOFER CAMICN
iFor qué eoth toda llena de sangre?
iUn accidester

LUISA
Un mago partié en doo a4 una amiga.

CHOFER CAMICH

(Sorprendide)
L%l mago de allh o el del desierto?

LUIA
El de alls.

CHOFER CaMICH
Chales. Dicen gque &1 controla a la
policfa, no le van a hacer nada.

LUISA agacha 1a cabeza y evita llorar de coraje.

CHOFER CAMICH (CONT'D)
Bueno, aguas sefiorita. 5 para
arriba son caminoe gue usa el
narco, y =is adentio estd el otro
»ago. Tenga cuidado.

2]l camifs avanta y se va, LUISA se pose la sudadera de muevo
on la cabeza, atraviesa el canine y se adentra en el monte,

44.EXT . LIANURA. M2DI0 DEA 43

LUISA camina decidida por la llanura, sube una oolina
mmﬂl, Atraviesa un camino rocced ¥ llega a la entrada del
ierto.

Se topa con um letrero de madera, escrito em usma lengua
antigus y tiese paintada usa calavera en forma de advertencia.
INVISA lo obeerva un momento 0Orto y sigue camimando.
Detrds de unce matorrales aparece ABEL (35), deenudo,
corziendo hacfa ella. ABEL carga cuatzo ratas entre sus
brazos, las ratas intentan escapar.
LUISA ee sorprende y queda paralizada. ABEL se acerca
depzisa, tiene el pecho nng::do de lce rasgufics de las
;::u. estd fatigado, deshidratade, sucic, y no para de

rar.

AREL
(entre sollozos)
iMoo entres ahi! (No entres!

LUISA permanece petrificads, alersa, ABEL llega & »s lado y

oe detiene, se encorva para desoansar un pooo. Las ratae
chillan e intentan escapar.

(1]
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ABEL (CoWT'D)
(cansade y llorando)
Yo entres, ahi estd el mage del
desierto,

LUISA lo mira con extrafieza, casi con asce.
ADEL ae incorpora ¥ le muestra a las ratas,

ABEL (CouT D)
Mira lo que le hizo a mi fanmilia.

LUISA no puede evitar asustarse del acercamiento repentino de
las zatas y da un pasc hacia atriés.

P“”m (CONT' D)

¥ ni P

Ni padre ne = escapd, no lo
volverd a ver nunca.

AREL explota en llanto. Se encorva de nuevo. lLas ratas
challan e insentan escapar.

LUISA trata de no llorar, y comienza a caminar, tratando de
8O TocCAar a4 ABEL.

ABEL (CONT'D)
iNo! 1Mo vayas!
i%s pecr gque el diablo!

Al gritar, ABEL dej)a escapar una rata, y al tratar de
atraparla se le sueltan las otras.
ANEL llora en desssperacide tratando de atrapar las ratas,

LUISA aprovecha la distraccife y camina decidida.

Sgbe una pequefia colina y en la cima se detiene, chbservande
el horizcate.

A lo lejes, ve un &rbol cuesta abajo.

46.8X7 ARBOL . MEDIO DIA 4

LUISA baja una colina y se acerca a un Arbol con una rama
prominente que da un pooo de scobra.

8¢ slenta bajo la sombra, se guita la sudadera de la cabeza ¥
se coloca en poaicifn de meditaciéa.

¢ queda en silencio, oierra los cice.

ESCUCHA CON DETENIMIENTO EL VIENTO, LA RAMA QUE 3E MuEVE, EL
SILENCIO DEL DESIERTO.

Con las manca toca la tierra y hunde aus dedce en la arena
caliente. Abre los 0308 ¥ una expresidm de satiefacoida ee
dibuja ex su roetro. Eesté en pa:m.

Toma su moohila ¥ win prisa sacs sa comtenido, una bosella
con agua, le Quita la tapa v la vacia en la arena.

Baca un libre y lo coloca frente a ella, en la arena.

Saca sus avdifoncs y los pone al lads del libro,

Toma eu celular, 10 apaga ¥ 1o oolooa en la arena también. De
82 cartera, toma las tarjetas de crédito y las coloeca a un
iado del teléfono.
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Y una foto tipo polarcid de ella y Sara sonriendo, Pone la
CArtera escima.

¥ por Gltimc saca una hoja deblada, que se coloca en el pecho
con um alfiler, y ee tira hacia asrés con los 0308 cerrados,

Nespira profunds. Siente la arena. La mota se mueve un
Por ol viento. Jus cosas permanecen ordenadas simdtricamente
en la arema. IUVISA esboza una ligera sonriea.

Abre los ojce.

Sobre ella, en la rama, usa mujer semidesnuda e inconsciente,

:m“ {29), #in cejas, cabello blance lazxgo arreglade con
Ten,

LUISA se levanta apresurada, nerviosa e impactada. Piea las

cosas que hablia acomedado en la uierra.

Mira a ISNTAR con curiosidad y temor,

La tooa con eu dedo indice y ella mo responde.

LUISA se Toma un minuto, ee quita la mota de eulcidio del

peche y la guarda en la bolosa trasera de su pantalés,

El viento scpla ¥y vestido de ISNTAR se mueve us poco,

LUISA la toma de un brazo ¥y la jala coa cuidado, colocdadose

de tal manera que al caex, ISNTAR caiga scbre el cuerpo de

LUIAA.

La Jala y pareviera que ISSTAR no pesa nada, ee deeliza por

la rama hasta caer encima de LUISA.

CuUT ™o

47, BX7  ARBOL , KEDIANOCHE 'Y

ISHTAR cae al piso y LUISA encima de ella.

Zs mediancoche y o tode oscuro, las estrellas y la lusma
llena iluminan el desierto oom luz azuloea.

ISHTAR desoccncertada se quita de encima a LUISA que estd
inccnsciente.

LUISA cae a la tierra y oe golpea la cara contra su libro
empolvado. ISHMTAR se levamta con precaucids, extrafiada. Se
aleja unce pasos, Se agacha y al juntar sus dos mancs, crea
una fogata de la nada.

El fuego Llumina la eecena.

LUISA despiesta desorientada, se sacude la tierra de la ropa.
ISHTAR la obeerva, luegc se sienta en posicidn de flor de
loto frente a LUISA.

IUTIA
(adormalada)
LQué past?

ISNTAR habla sin mover los labios, con doe voces a la ves,
una de hombre y uma de mujer.

TINTAR
Hada, mo past nada.

WWISA la escucha ¥y su roetro cambia a curioesidad.
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LUISA
{cuxriosa)
iCémo Bacea para hacer eso?

I8HTAR
(= ila)
iNaces T

ISHTAX reviea las pertenescias gue LUISA habia dejado e= la
arena, ain mirar a LUISA.

LUIEA
Eso, hablaz en ni cabeza...

ISHTAR
No estoy hablande es tu cabeza,
estoy hablandc en el viento.

LUISA no entiende lo Qque pasa, ou cara oo de extrafleza ¥y
saravilla.

PR S Y
LQuibn erea?
iPor oatabas en ensa ramat

iA qué hora llegaste?
No e vi cuando llegué...

TSHTAR
Nuchas preguntas...
lo Tengd ncabre, pero ustedes me
conocen como Ishtar, t6 llegaste,
yo estoy agui porque virne a
rezar...
Agui donde inicic el =unde, y agul
luego llegaste td.

IUISA intenta poner atencidédn pero mo pueds dejar de mirar e
belleza, parece hipnotizada.

ISHTAR (CONT'D)
Es exsrafio que puedas verme, por lo
general ooy un secreto.

LUTIIA
(maravilliada)
iEzes un Angel?
iEatoy muerta?’
YO QuUAsiera e8tAr CONtigo para

slespre.

ISHTAR sonrie casi eoin mover los ndsculoe de sy roetro, se
eiente halagada.

SANTAR
Eso no se puede, no somos iguales,

y 4 no eatés lista.
Yo, »6lo continsard mi camino,

[ 4]
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ISHTAR hace el movimiento como de levantaree, perc LUISA l1a
interruspe.

LUTISA
8L estoy lista, vine a dejarme
morir, porgoe mi musds ya se acabdé,
N Quiere ¥ivir en un munde asf..,
Pero, ocontigo me siento bien.

Huy Dien.

gu extiende loe brazoe hacis ISETAR y le ruega gue se la
ve .

IUIIA (CORT D)
Llévame ocontigo, ese oo mi
propleive. Ahora eatiends tode.

TSHTAR
Ho eabes ni lo que significa.

3¢ produce un pequefic silemcio.

LUISA
(Desenperada)
{Eres un fantasmal, no of que eetide
haciends que no puedo actuar
normal, sientc que te amo, eres
como Dioe,

ISHTAR
(sn poco molesta)
¥o soy Dice, no existe Dioce, sdélo
una nube imvieible, que provoca
cambice invisibles.

ISHTAR pe acerca lentamente a LUISA, como oif fuera a besarla.

LUT3IA
Llévame.
o quiere estar aguf nunca mbs.

ISHTAR
Dices estar segura de la muerte,

puedes verme. T
® veo, mi pequedia perscna de
lfquido plateado, ein cambios.

leceaitan caxbios, para estar
lieza.

LUISA la mira atenta, scnriente.
ISHTAR (CONT'D)
Juntas podriamcs escontrar la rasén

de por qué nada pasa.
Pero, lestds segura?’
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LUISA, ein parpadear, asiemte oon la cabeza, eonriendo,
feliz. ISHTAR se acerca pero no la besa, quedan las bocas
casi unidas perc mo se tocan.

ISHTAR (CONT'D)
Estar unidas, para =0 Tener gque
Fevelarte secretos