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RESUMEN

El objetivo de este estudio es analizar las creencias de los profesores de artes visuales en la
ciudad de Aguascalientes en relacion con tres temas principales: comprension sobre arte,
elementos fundamentales para la ensefianza de las artes visuales e importancia de la
educacion artistica. EI Marco Tedrico estd conformado por una revision de literatura
concerniente a las creencias de los profesores y a teorias generales sobre educacion, arte y
ensefianza de las artes visuales.

La investigacion, dada sus caracteristicas, es de tipo cualitativo que incluye herramientas
como la observacion participante y la entrevista en profundidad para la obtencion de los
datos. También se recurrié a técnicas pertenecientes a la Teoria Fundamentada para el
analisis de los mismos. La informacidn obtenida se agrup6 en treinta y cinco categorias que
permiten observar una diversa variedad de creencias en los profesores que participaron.
Posteriormente, esta informacion sobre las creencias fue contrastada con las teorias generales
que conforman el Marco Tedrico en busca de relaciones y consecuencias para la ensefianza
de las artes visuales. La hipotesis principal que emergié de la investigacion sefiala como vano
y contraproducente el establecer los planes de estudio para la ensefianza de las artes visuales
sin reflexionar sobre la coherencia entre estos elementos y los objetivos que se persiguen.
Ademas, entre las conclusiones se resalta que las creencias manifestadas por los profesores
son igualmente validas para explicar el arte y abordar la educacién artistica pero que no todas
son favorables para procesos especificos de ensefianza ni para los diferentes objetivos

establecidos por los centros educativos de artes visuales.



ABSTRACT

The purpose of this study is to analyze visual arts teachers’ beliefs in the city of
Aguascalientes on three main themes: art’s conception, fundamental elements of visual arts
teaching, and significance of visual arts education. Teacher education literature on beliefs,

general theories of education, art, and art education formed the theoretical framework.

The research methodology is qualitative due to its characteristics. Qualitative tools used
include participatory observation, in depth interviews to fourteen teachers of visual arts to
gather data, and also Grounded Theory techniques to analyze it. Results from the study
showed a variety of beliefs that were grouped into thirty five categories. Later, the
information obtained was contrasted against general theories to reveal relationships and
consequences for visual arts education. The main hypothesis which emerged from the results’
discussion is that establishing a curriculum of visual arts without reflecting on the coherence
between these elements and the objectives may be futile and counterproductive. Furthermore,
among the conclusions we state that all teachers’ beliefs are legitimate to explain art and
approach art education but, at the same time, not all of them align reasonably with the specific

visual arts’ teaching processes and objectives of each institution.



INTRODUCCION

“Belleza es lo que vemos. Atin mas bello es lo que sabemos.
Lo mas bello es lo que desconocemos.”

Addison Anderson

El arte es un producto indiscutiblemente humano pero ¢qué lo distingue de todas las demés
creaciones humanas?, ¢cudl es la mejor manera de transmitir sus fundamentos a las nuevas
generaciones? y ¢cOmo repercute su practica y estudio tanto en los individuos como en la

sociedad?

En aras de responder a cuestionamientos como los anteriores se han desarrollado
multiples teorias y metodologias que nos ofrecen diversas posturas. No obstante, este trabajo
busca aproximarse a las perspectivas individuales que a este respecto sostienen profesores
que ensefian artes visuales en la ciudad de Aguascalientes. Su mirada en torno a la ensefianza
de las artes visuales, que incluye sus ideas, teorias personales, pensamientos y conocimientos,

es lo que aqui denominamos creencias de los profesores o simplemente creencias.

La raz6n que nos motiva a realizar esta investigacion se vincula con estudios del campo
de la pedagogia donde se asegura que son precisamente estos elementos, por sobre las teorias
formales o las politicas educativas, los que guian la practica educativa de los profesores en
su labor diaria. Por lo tanto, dado que la ensefianza de las artes visuales se encuentra
condicionada por las creencias de los profesores que la imparten, el propdsito de este estudio
es bosquejar un panorama general de las ideas, teorias y conocimientos que forman parte de

la ensefianza de las artes visuales en nuestra entidad.

Para lograr lo anterior, se realizaron dieciocho entrevistas a profundidad con profesores
que estan o han estado directamente vinculados con la ensefianza de las artes visuales en el
estado de Aguascalientes. Dichas entrevistas nos permitieron acercarnos a las creencias de
los profesores principalmente alrededor de tres temas: comprension sobre arte, elementos

fundamentales para la ensefianza de las artes visuales e importancia de la educacion artistica.

Una vez realizadas las entrevistas, la informacion pas6 por un proceso de analisis y

sintesis que nos permitid identificar y agrupar las diferentes ideas vertidas por los



participantes en treinta y cinco categorias que responden a los tres temas de la investigacion.

Finalmente, algunas de las categorias y creencias de los profesores fueron cotejadas con
las teorias generales del arte con el fin de vislumbrar su lugar dentro de la historia global del

arte y también de entrever sus consecuencias en la practica educativa.

El trabajo previamente descrito, se encuentra organizado en cinco capitulos que se
resumen a continuacion. El primero de ellos corresponde al planteamiento del problema que
incluye, entre otras cosas, los antecedentes contextuales de la ensefianza de las artes en la
ciudad de Aguascalientes, el objetivo general del estudio, la justificacion del mismo y las

preguntas de investigacion.

El segundo capitulo es el marco de referencia que sirve para comprender o dar
significado a las creencias de los profesores en arte. Dicho apartado esclarece el concepto de
creencias de los profesores con base en las investigaciones antes mencionadas sobre
pedagogia. También describe brevemente algunas de las teorias mas reconocidas acerca del
arte, la educacion general y la ensefianza de las artes visuales. En el tercer capitulo se detalla
el disefio metodologico empleado en esta investigacion que incluye la descripcion de la
poblacién y la muestra, los instrumentos de recopilacion de los datos y el procedimiento de

analisis y sintesis.

El capitulo cuatro presenta las categorias resultantes del proceso de analisis divididas
segun los tres temas centrales del estudio. Dichas categorias y su descripcion representan una
aproximacion estructurada con base en las ideas expresadas directamente por los profesores.
En el ultimo capitulo se discuten los resultados obtenidos con el fin de rastrear los vinculos
que se establecen entre las creencias de los profesores y las teorias generales del arte, los

contenidos, los objetivos y los métodos de ensefianza para las artes visuales.



CAPITULO I. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

“La universidad es ese lugar donde los apuntes del profesor pasan directamente a los
apuntes del estudiante, sin pasar por el cerebro de ninguno de los dos.”

Atribuido a Mark Twain.

1.1 ANTECEDENTES

En el afio 2001, la Licenciatura en Artes Visuales (LAV) se convirtié en el primer programa
universitario sobre artes visuales en el estado de Aguascalientes; sin embargo, la educacion
artistica en la entidad tiene una historia mas antigua. Como parte del esfuerzo de
descentralizacion del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) promovido por Victor
Sandoval, el gobierno del Estado de Aguascalientes fundé la Casa de la Cultura de la ciudad
en 1967. Aunque se trataba de la segunda en el pais, su éxito la convertiria en modelo para

las posteriores Casas de Cultura que se diseminaron por todo México (Brizuela, 2007).

Mas adelante se determind crear un espacio exclusivo para el departamento de artes
plasticas de la Casa de la Cultura 'y, como resultado, en 1977 se establecid el Centro de Artes
Visuales (CAV). Su primer director Arnulfo Castafieda Ramirez, mejor conocido como Juan
Castafieda, es un artista hidrocalido formado en la ciudad de México que se encargd de dirigir
el centro durante 26 afios. Durante ese tiempo, la figura de Castafieda se extendi6 en el campo
artistico de la entidad. Su trabajo no sélo se limité a dirigir el centro o a impartir clases, sino
que también se desempefi6 en ambitos de critica, gestion, curaduria y como jurado de

bienales y concursos.

En 2004, Castafieda public6 un libro llamado Ojos, ¢ qué ven? En este libro se compilan
algunos de sus textos que aparecieron principalmente en diarios locales. Al referirse al CAV,
Castarfieda describe brevemente las condiciones en las que encontré a su llegada la educacion

en el centro vy, en general, el arte en Aguascalientes:

Pensé que se podian hacer muchas cosas, que la revolucién del arte contemporaneo estaba al
alcance del minimo detonador. Pero no era asi. Me encontré que habia muchas carencias y

reticencias [...] habia una intensa actividad pero no se conocia la obra, pues ésta no salia de las



limitadas fronteras del estado; se hacia una pintura caduca, entre un cubismo retrégrado y un

surrealismo trasnochado. Se resistian a aceptar cualquier manifestacion méas actual. (p. 43)

Segun el maestro, era imprescindible hacer énfasis en la necesidad de comprender el
momento histérico en que se vivia. Solicitaba conocer y aprender la historia para actuar desde
el presente, y por lo tanto, abogo por la necesidad de un cambio. En sus textos podemos ver

la forma en que lo solicita:

Ubiquémonos en nuestro contexto sociocultural, hagamos y apreciemos las manifestaciones del
hombre actual, olvidémonos del arte [...] que ya se hizo, y se hizo muy bien, evitemos imitarlo
[...]; las condiciones actuales son otras, el avance del todo obliga a ser consciente de lo que se
hace sea representativo de ahora. (Castarieda, p. 8)

Para lograr dicho cambio se necesité modificar la forma y los contenidos de lo que se
ensefiaba y, segun nos cuenta Castafieda (2004), “trabajar mas que con las técnicas con las
personas, para convencerlas de la necesidad del cambio” (p. 43). No obstante, Castafieda
reconocia un problema vinculado con la preparacién del profesor de las artes. Segun él, en
ambitos de la educacidn artistica, el conocimiento y la reflexion pedagdgica suele ser escasos:

Generalmente quienes nos dedicamos a la docencia, carecemos de esa preparacion, conocemos
la materia y empezamos a ensefiar como nos ensefiaron a nosotros diez afios antes, y si algunos
de nuestros alumnos se dedican a la docencia dentro de diez afios ensefiardn como aprenden
ahora. (p. 53)

A casi cuarenta afios de que Juan Castafieda comenzara su trabajo en Aguascalientes, su
Ilamado a cuestionar y comprender las condiciones historicas y contextuales del arte y la
educacion artistica son relevantes debido principalmente a dos razones. En primer lugar,
porque las manifestaciones y los valores del arte son variables. Han cambiado histéricamente
(Shiner, 2004) y han seguido transformandose en las Gltimas décadas. Como sefiala el
filésofo Arthur Danto (1990, citado en Efland, 2003), “a mediados de los afios sesenta tuvo
lugar una profunda revolucién en la historia del arte; tan profunda que, de hecho, no habria
sido exagerado decir que el arte, tal y como habia sido entendido histéricamente, habia
llegado a su fin” (p. 16). En segundo lugar, porque también las condiciones de ensefianza de
las artes visuales en nuestra ciudad han cambiado considerablemente en los Gltimos afios.

Junto a los talleres libres que comenz6 a ofrecer la Casa de Cultura de la ciudad de
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Aguascalientes, encontramos nuevos espacios publicos y privados de ensefianza formal y no
formal de las artes que se imparten a todos los niveles, desde educacién infantil hasta

posgrados.

1.2 JUSTIFICACION

Para Arthur Efland (2004), la ensefianza de las artes visuales esta condicionada por las ideas
que tienen los profesores sobre el arte. La relacion entre las creencias del profesor y su
practica profesional ha sido un tema recurrente de estudio en el ambito pedagogico desde los
afios ochenta tanto en las artes como en la educacién en general (Clark & Peterson, 1986;
Fives & Buehl, 2012; Grauer, 1998; Pajares, 1993; Rokeach, 1969;). De acuerdo con Jan
Nespor (1987, citado en Fives & Buehl, 2012), la importancia de las investigaciones sobre
las creencias de los profesores radica en la necesidad de comprender la ensefianza y los

procesos educativos dentro del salén de clase, desde la perspectiva del profesor.

Los resultados obtenidos en dichos estudios han demostrado, entre otras cosas, que existe
un vinculo entre las creencias del profesor y la eleccion de sus contenidos, procesos de
ensefianza y métodos de evaluacion (Pajares, 1993). Al planificar su trabajo, interactuar en
clase o evaluar a sus alumnos, el docente se guia por sus concepciones acerca de qué es el
arte y de como se efectla el proceso de ensefianza-aprendizaje; es decir, los profesores no
actlan ni desarrollan su trabajo arbitrariamente. Bajo las acciones del profesor subyacen
creencias que se han ido conformando a lo largo de su vida y que influyen en su forma de
ensefiar (Fives & Gill, 2015).

Al respecto, diversos investigadores encontraron que las instituciones de educacion
superior estan conformadas, principalmente, por profesionales con un amplio conocimiento
de los contenidos a ensefiar, pero éstos carecen de una formacion previa en docencia y tutoria;
en ocasiones, esta formacién es producto de experiencias o creencias acerca de cémo se

ensefa y se aprende (Guzman, 2001).

Dominio de contenidos y carencia de formacion docente son caracteristicas que, como

se advirtié previamente, se presentan frecuentemente dentro de la ensefianza de las artes
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visuales. En este sentido, Grauer (1998) y Diblasio (1978) sefialan que, si bien, el
conocimiento de materias, técnicas y procedimientos son necesarios para la ensefianza del
arte, estos no son suficientes ya que las creencias del profesor influyen en sus decisiones

acerca de contenidos, instruccion, evaluacion y su propio rol como maestro.

Por ello, resulta pertinente conocer cuales son las creencias que guian la préactica
educativa de los profesores de las artes visuales en la ciudad de Aguascalientes. Al hacerlo,
podremos identificar qué valores, ideas y teorias imperan en nuestra educacion, asi como los
espacios de oportunidad que se podrian explotar. Sobre todo si tenemos en cuenta que la
creciente complejidad de la produccion artistica contemporanea promueve practicas que
modifican, cuestionan o expanden las teorias, los procesos, las técnicas y los métodos

tradicionales del arte.

Ante estas circunstancias, resulta no sélo pertinente sino original llevar a cabo un estudio
que nos permita conocer y reconocer nuestras practicas, valores y creencias sobre el arte y su
educacion. Lo anterior con el propésito de motivar la comprension y la reflexion a partir de
nuestras condiciones especificas, y en la medida de lo posible, iniciar un proceso de
adecuacion, expansion y/o transformacion del fenémeno de la educacion artistica en la ciudad

de Aguascalientes.

1.3 PREGUNTA GENERAL

¢ Qué creencias, sobre el arte y la educacidn artistica, guian la practica educativa del profesor

de artes visuales en la ciudad de Aguascalientes?

1.4 PREGUNTAS ESPECIFICAS

Las interrogantes acerca de las creencias de los profesores se centran en tres aspectos

principalmente:
1. ¢Qué se entiende por arte?
2. ¢Cuales son los contenidos esenciales de la ensefianza en las artes visuales?

3. ¢Por qué es importante la educacion de las artes visuales?

11



1.5 OBJETIVO GENERAL

Analizar las creencias, sobre el arte y la educacién artistica, que guian la practica educativa

del profesor de artes visuales en la ciudad de Aguascalientes.

1.6 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Describir qué entienden los profesores por arte.

2. Describir qué consideran los profesores como esencial para la ensefianza de las artes

visuales.
3. Describir como justifican los profesores la importancia de ensefiar artes visuales.

4. Comparar las creencias de los profesores entre ellas y con algunas teorias formales del

arte y la educacion artistica.
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CAPITULO Il. MARCO TEORICO

“No existe en el mundo nada mas poderoso que una idea a la que le ha llegado su tiempo.”

Victor Hugo

Hace poco méas de cuatrocientos afios una idea sacudio los cimientos sobre los que
descansaba el mundo de occidente. En ese momento, un joven monje italiano imaginé que el
universo era infinito, que nuestro sol era sélo una entre miles de estrellas y que no giraba en
torno a la tierra sino que era ella la que se desplazaba en una érbita alrededor del sol. Si bien,
aquella idea contrastaba con lo que se creia en esa época acerca del lugar del hombre en el
universo, tampoco era una propuesta nueva; ya Aristarco de Samos y Nicolas Copérnico la
habian expuesto antes que él. Sin embargo, el afio de 1600 ain no era el momento adecuado
para afirmar la validez de la teoria heliocéntrica y, por su atrevimiento, Giordano Bruno fue

sentenciado a muerte.

Este pasaje de la historia de la Astronomia nos permite distinguir el papel que juegan las
ideas y las teorias en la vida de los seres humanos en contraste con lo que sucede en la
naturaleza. Una teoria es una descripcion y una explicacion de lo que sucede, ha sucedido o
es verosimil que suceda, en la esfera de lo empirico (Fullat, 1992a, p. 85). Debido a que su
propdsito es organizar y explicar los fendbmenos de la realidad empirica, las teorias
necesariamente deben responder y apegarse a los hechos. Es por esta razon que la aparicion
de nuevas evidencias obliga a descartar teorias que se han demostrado incongruentes. Como
advirtio Popper (Fullat, 1992b, p. 158), todas las teorias cientificas son mortales. El
desplazamiento de la tierra como centro del universo tras la aparicion de la teoria
heliocéntrica es una clara muestra de una explicacion que se tuvo que modificar a la luz de

nuevas evidencias.

El problema de las teorias, como sefiala el psicdlogo Barry Schwartz (2015), es que el
ser humano no es exactamente igual a los otros elementos del mundo natural. Los planetas
son indiferentes a lo que los cientificos piensan sobre ellos, nuestros genes siguen inmutables
frente a las teorias que intentan explicar su funcionamiento pero no pasa lo mismo con la

conducta de las personas. Las teorias acerca de la naturaleza humana pueden producir
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cambios en nuestro comportamiento (Schwartz, 2015, p. 121). Dentro de ciertos limites
somos resultado de nuestra propia sociedad; por lo tanto, parte de la naturaleza humana es
un producto de disefio humano (Schwartz, 2015, p. 143).

El hombre, de acuerdo con el pensador francés Edgar Morin (1994) es un ser biocultural:
totalmente bioldgico y cultural. Coexistimos en dos mundos diferentes pero interconectados
entre si: el mundo fisico y el mundo de la cultura. Por un lado, vivimos condicionados por el
mundo natural que nos hermana con todos los seres vivos de este planeta; por otro, nuestras
mismas condiciones biologicas nos permiten idear realidades capaces de alterar la propia
naturaleza. Un ejemplo de esta dualidad es el acto de beber agua: como todo ser vivo
requerimos este preciado liquido para sobrevivir; eso es algo totalmente natural pero beber

en una copa de cristal, un guaje o una botella de plastico es un acto completamente cultural.

Para el antropologo Clifford Geertz (1973, citado en Schwartz, 2015), los seres humanos
somos “animales inacabados” que se “completan” bajo la influencia de determinadas ideas y
de instituciones sociales que mantienen dichas creencias (p. 141). A este cimulo de ideas se
les puede nombrar ficciones, constructos sociales o realidades imaginadas. Segun el
historiador Yuval Harari (2014), fue precisamente esta capacidad de crear y compartir
ficciones o mitos lo que le permitié al ser humano cooperar a gran escala y convertirse en la
especie dominante del mundo. Por lo tanto, “cualquier cooperacion humana (ya sea un Estado
moderno, una iglesia medieval, una ciudad antigua o una tribu arcaica) esta establecida sobre
mitos comunes que solo existen en la imaginacion colectiva de la gente” (Harari, 2014, p.
38). Es importante resaltar que éstos no se tratan de falacias, pues “una realidad imaginada
es algo en lo que todos creen y, mientras esta creencia comunal persista, la realidad imaginada
ejerce una gran fuerza en el mundo” (Harari, 2014, p. 46).

La clave de las ficciones es su poder de convencimiento y aunque lograrlo a gran escala
puede resultar dificil, cuando esto sucede, se construye lo que los socidlogos Berger y
Luckmann (1986) llaman sistemas simbdlicos. Es entonces cuando las realidades imaginadas
se consolidan en “enormes edificios de representacion que parecen dominar la realidad de la
vida cotidiana como gigantescas presencias de otro mundo. La religion, la filosofia, el arte y
la ciencia son los de mayor importancia historica entre los sistemas simbolicos de esta clase”

(Berger & Luckmann, 1986, p. 80). Somos, por lo tanto, una colectividad hecha, en buena
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medida, de ficciones, de narraciones y de simbolos.

Al hablar de realidades imaginadas o ficciones no se esta asumiendo que se trata de algo
falso ni de una mentira, mas bien que su procedencia, su mantenimiento y su futuro dependen
exclusivamente de la actividad del hombre. Asi, la realidad social “no forma parte de la
naturaleza de las cosas y no puede derivar de las leyes de la naturaleza. Existe solamente
como producto de la actividad humana” (Berger & Luckmann, 1986, p. 73). Diferentes ideas,
posturas, descubrimientos, contextos e intereses dan vida a diferentes teorias e instituciones

que defienden dichas ideas.

Por lo tanto, si admitimos estos planteamientos, aceptaremos que en las ciencias sociales
no puede existir una teoria mas acertada o mejor que otras. Sélo descripciones y
explicaciones que los hombres de cada época determinan con base en diferentes ideas para
alcanzar fines determinados. Una clara muestra de esto es la variedad de teorias educativas y

teorias del arte que expondremos a continuacion.

En primer lugar, abordaremos la linea de investigacion que estudia la relacion entre las
creencias de los profesores y su practica profesional. En segundo lugar, repasaremos algunas
de las teorias educativas mas relevantes a lo largo de la historia. En tercer lugar, expondremos
siete teorias del arte. Para concluir, delinearemos algunos de los modelos histéricos de

ensefianza de las artes visuales.

Para mantener una linea consistente de pensamiento hemos decidido hacer uso,
principalmente, de textos y autores anglosajones. Esto se debe a que en ellos encontramos
los estudios mas recientes y completos de la ensefianza de las artes visuales que es el tema

principal de esta investigacion.
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2.1 CREENCIAS DEL PROFESOR

“Nadie deberia subestimar como el poder de los mitos, creencias o convicciones
dan forma a nuestra manera de ver el mundo.”

Arthur Efland

La afirmacion de que la ensefianza de las artes visuales esta condicionada por las ideas que
tienen las personas que la imparten se sustenta en un creciente nimero de investigaciones
que, desde la década de los ochenta del Siglo XX, abordan la relacion entre las creencias de
los profesores y su practica educativa (Fives & Gill, 2015).

El interés por examinar el pensamiento de los profesores surgié en Estados Unidos
debido, principalmente, a las reformas educativas que buscaban promover un cambio en el
modelo educativo para transitar del modelo conductista al constructivista. Al estudiar la
relacion entre las creencias del profesor y su actividad profesional, se esperaba comprender
los procesos de ensefianza y aprendizaje que se suscitaban dentro del salén de clase desde la
perspectiva del educador y, sobre todo, descubrir como implementar el cambio del modelo
en el aula (Fives & Gill, 2015, p. 15).

Con el paso del tiempo, esta linea de investigacion ha permitido explorar las creencias
de los profesores en relacion con diversos ambitos de su practica profesional: ensefianza,
aprendizaje, lectura, uso de tecnologia, diversidad cultural, teméticas especificas, etc. Un
claro ejemplo de esto es el International Handbook of Research on Teachers’ Beliefs, un
manual editado en el 2015 por Helenrose Fives y Michele G. Gill que repasa la historia, los
resultados, las metodologias y los retos de las investigaciones acerca de las creencias de los

profesores.

De forma general, el corpus existente en el manual citado sostiene que los educadores
dependen de sus creencias implicitas y explicitas para funcionar en el complejo contexto de
las clases, escuelas y comunidades donde se desenvuelven (Fives & Gill, 2015); en otras
palabras, las creencias de los profesores determinan la practica educativa al filtrar, enmarcar

y guiar sus decisiones y sus acciones.

A pesar del aparente consenso sobre sus hallazgos, un problema recurrente de este tipo
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de investigaciones es la dificultad que supone definir el concepto de creencia. De acuerdo
con Frank Pajares (1992), tal conflicto se produce porque éste se puede asociar facilmente
con otros términos como actitudes, valores, ideologias, percepciones, paradigmas, estrategias
mentales, teorias personales y sistemas conceptuales. Algunos de los conceptos que suelen
ser empleados como sindnimo de “creencias de los profesores” (teachers’ beliefs) son:
“concepciones de los profesores” (teachers’ conceptions), “teorias personales” (personal

theories), “teorias implicitas” (implicit theories).

En México, por ejemplo, el investigador Luis Felipe Gomez Lopez publico en 2008 un
articulo que tiene como propoésito demostrar que las teorias personales, a las que él Ilama
Teorias Implicitas, son uno de los principales determinantes de la préctica educativa. El
problema, al igual que como sucede con el concepto de creencia, es que existen muchos
términos usados como sinénimos. Gomez (2008) hace mencidn de algunos de los conceptos
empleados en las investigaciones sobre este tema, entre los que destacan: conocimiento
tacito, orientaciones amplias, teoria practica, plataforma educativa, filosofia practica. El
propio autor, a lo largo de su documento, utiliza de forma indistinta términos como creencias,

concepciones y conocimiento practico.

Por tal motivo, Gomez (2008) asegura que “independientemente de cémo se nombren o
conceptualicen las teorias implicitas, el supuesto que subyace a toda esta linea de
investigacién es que sirven para guiar la practica educativa, para bien o para mal” (p. 36).
Una reflexion similar la encontramos en el manual de Fives y Gill (2015). Ahi, se menciona
que a pesar de la abundancia de términos que se relacionan con las creencias de los
profesores, la investigacion empirica provee evidencia de que los juicios y las acciones del

profesor en el salon de clases estan influenciados por sus creencias.

Adicionalmente, las dos investigadoras aseguran que las creencias pueden tener diversas
funciones en relacion con el conocimiento de los profesores y sus acciones; es decir, pueden
ser usadas por el profesor para filtrar e interpretar informacion, para abordar un determinado
problema o tarea y para guiar la accion inmediata (Fives & Gill, 2015, p. 66). A este respecto,
sostenemos también que algunas creencias son explicitas para el profesor mientras otras se
mantienen implicitas. Asimismo, dentro de ese sistema existen creencias centrales o

periféricas; es decir, que se sostienen con mayor o menor conviccion. Finalmente,
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reconocemos que los profesores tienen creencias acerca de diversos aspectos relacionados
con la ensefianza; por ejemplo, sobre el conocimiento, los estudiantes y la propia materia que
imparten (Fives & Gill, 2015, p. 48). En nuestro caso, sera precisamente este ultimo

elemento, la materia que imparten, el centro de nuestro interés.

Con base en lo anterior, en esta investigacion hemos decidido utilizar el concepto
creencias de los profesores fundamentalmente por dos razones. En primer lugar, debido al
corpus robusto que existe en esta linea de investigacion. En segundo lugar, para no confundir
las creencias o teorias implicitas de los profesores con las teorias formales sobre educacién
y arte que se discutiran a lo largo de la investigacion. Por lo tanto, al emplear los conceptos
de creencias y creencias de los profesores, apegandonos a la literatura especializada en el
tema, nos referiremos a los supuestos, ideas, teorias implicitas y conocimientos que ellos
tienen acerca de la materia que imparten y sobre el proceso de ensefianza aprendizaje de las

artes visuales.

2.2 TEORIAS EDUCATIVAS

“La educacion nunca es inocente, porque presupone una forma particular de entender
la ciudadania, la cultura y la sociedad.”

Henry Giroux

“La verdad es que las escuelas no ensefnan nada salvo como obedecer 6rdenes.”

John Taylor Gatto

Tratar de definir qué es educacidn puede resultar tan problematico como intentar establecer
definitivamente qué es arte. Algunas propuestas resultan demasiado amplias mientras otras
muy estrechas. Gran nimero de pensadores han aportado diversas alternativas a lo largo de
la historia que demuestran esta dificultad. Las siguientes definiciones, que se incluyen en el
libro Fundamentos de Educacion de Jaume Sarramona (1997), nos presentan dicha

multiplicidad.

Platén nos dice que educar es dar al cuerpo y al alma toda la belleza y perfeccién de que
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son capaces de tener. Para Aristoteles la educacion consiste en dirigir los sentimientos de
placer y dolor hacia el orden ético. Kant y Stuart Mill ven en la educacion el
perfeccionamiento de la naturaleza humana. El Papa Pio X1 aseguraba que educar es cooperar
con la gracia divina para formar al verdadero y perfecto cristiano. Ligada a la idea de
perfeccionamiento esta la definicion de Overberg quien explica que la educacion es el medio
para alcanzar el bien. Otras concepciones que ven a la educacion como un medio, en este
caso, destinado a alcanzar la plenitud y fin ultimo del hombre se pueden ejemplificar con
Dante y Spencer. Segun Dante, el objetivo del arte es asegurar para el hombre la eternidad.

Spencer, por su parte, asegura que la funcion de educar es prepararlo para la vida completa.

Otra caracteristica distintiva de la educacion es que se trata de un fenémeno social.
Continuando con las definiciones expuestas por Sarramona (1997) encontramos a Willmann
para quien la educacion es el influjo previsor, directriz y formativo de los hombres maduros
sobre el desarrollo de la juventud, con miras a hacerlas participar de los bienes que sirven de
fundamento a la sociedad. Zaragueta puntualiza que la educacion es la accion de un espiritu
sobre si mismo o sobre otro para el logro de una forma instructiva y educativa. Siguiendo
con la idea de que educar implica una accion, Cohn sefiala que la educacion es el influjo
consciente y continuo sobre la juventud ddctil, con el propésito de formarla. Por su parte,
Dilthey comenta que la educacion es la actividad planeada por la cual los profesores forman
la vida animica de los seres en desarrollo. Para otros autores, la educacion tiene un propdésito
de socializacion. Para Durkheim, por ejemplo, la educacion tiene por mision desarrollar en
el educando los estados fisicos, intelectuales y mentales que exigen de él la sociedad politica
y el medio social al que esta destinado. En contraste, Kerschensteiner, sostiene que la
educacion consiste en distribuir la cultura, pero, para que el hombre organice sus valores en
su conciencia y a su manera, de acuerdo con su individualidad. Por su parte, Huxley enfatiza
valores humanos al asegurar que la educacién consiste en formar a jévenes seres humanos

en la libertad, la justiciay la paz.

Como podremos advertir, cada una de las aproximaciones antes mencionadas responde
a una vision del mundo y del ser humano que sigue diversos propdsitos pero cuya constante
es que en todas ellas se afecta la vida de una persona. En otras palabras, como sefiala Octavi

Fullat (1992b), “educar es producir al ser humano” (p. 145). Con base en esta condicion y
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siguiendo el argumento de Geertz, expuesto al inicio de este capitulo, acerca de que los seres
humanos se completan bajo la influencia de determinadas ideas y de instituciones sociales
que las transmiten, en el presente estudio definiremos educacion como el proceso mediante
el cual se diseminan los elementos que componen la cultura (valores, practicas, creencias,
conocimientos, etc.) entre los seres humanos. Es asi como la educacion nos permite crear,

mantener y transformar los sistemas simbdlicos que componen nuestra realidad social.

Para lograr transmitir determinados valores, practicas y conocimientos a las nuevas
generaciones se han desarrollado teorias y modelos educativos que tienen como ideal
producir un tipo especifico de hombre. Lo que esté en juego es determinar el objetivo de la
educacién, por lo que cada teoria y modelo propone sus resultados y los medios necesarios
para conseguirlos. Ante este panorama se ha generado un constante debate sobre las
diferentes teorias educativas que ha estado centrado en reflexionar si el curriculum y la
ensefianza se deben enfocar en la transmision cultural universal, o bien, en las necesidades
especificas del alumno y la sociedad. Como veremos a continuacion, cada teoria tiene su
postura con respecto a esta dicotomia y la posicién que adopta determina los contenidos y la

forma en gue estos se presentan.

Otro elemento que distingue a las diversas teorias es su procedencia. Algunas de ellas se
desprenden de posturas filosoficas generales y otras de la practica educativa. Es asi como
podemos encontrar teorias educativas que se han nutrido de fildsofos de la antigiiedad y
modernos como Platén, Sartre y Foucault; asi mismo, de pensadores como Piaget y Dewey.
Las teorias filosoficas y educativas aunque pueden tener coincidencias, tienen objetivos
diferentes. Mientras las teorias filosoficas nos presentan una vista panoramica de la realidad,
las teorias educativas explican fenomenos y elementos particulares de los procesos de

ensefianza y aprendizaje (Ornstein, Levine & Gutek, 2011, p. 187).

Antes de continuar con la descripcion de las teorias educativas, enlistamos cinco teorias
filosoficas (idealismo, realismo, pragmatismo, existencialismo y posmodernismo) debido a
la relevancia que tienen sobre la educacion en general y sobre las teorias educativas en
particular (véase Tabla 1). Como se puede observar, cada postura filoséfica influye de manera
diferente en los contenidos y los métodos de ensefianza dependiendo de la forma en que la

teoria entiende la realidad, el conocimiento y los valores sociales.
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Tabla 1.

Filosofia y Educacion (Ornstein, Levine & Gutek, 2011, p. 169)

Implicaciones

Filosofia Metafisica Epistemologia Axiologia - Exponentes

educativas

Idealismo La realidad es El conocimiento se Los valoresson  El curriculo Emerson
espiritual o mental y  presenta cuando universales, enfatiza las mas  Froebel
es inmutable. recordamos las ideas  absolutos y grandes y Hegel

latentes. eternos. perdurables ideas Platén
de la cultura.

Realismo La realidad es El conocimiento Los valores son  El curriculo Aquino
objetiva y existe consiste en absolutos y enfatiza Aristdteles
independientemente  conceptualizaciones  eternos, basados  disciplinas Broudy
de nosotros pero basadas en nuestros  en leyes cientificas y Pestalozzi
podemos conocerla.  sentidos y la naturales humanisticas.

abstraccion. universales.

Pragmatismo Rechaza la El conocimiento Los valoresson  Lainstruccién se  Childs
metafisica resulta de la contextuales o basa en la Dewey
argumentando que experiencia, de relativos. resolucion de James
las creencias acerca  probar las ideas problemas con Peirce
de la realidad se utilizando el método base en el
basan en la cientifico. método
experiencia, la cientifico.
interaccion con el
contexto y que estan
en constante cambio.

Existencialismo  Descarta la Nuestro Los valores Los didlogos en  Kierkegaard
metafisica conocimiento pueden elegirlos  clase estimulan la Sartre

Posmodernismo

argumentando que la
realidad es subjetiva;
con la existencia
precediendo a la
esencia.

Rechaza la
metafisica por ser
una construccion
histdrica utilizada
para dominacion
socioeconomica.

proviene de realizar
elecciones
personales.

Deconstruye textos
(canones) para
encontrar su origen y
uso por clases o
grupos dominantes.

libremente las
personas.

Enfatiza los

valores de grupos

y personas
marginadas.

conciencia de
que cada persona
crea un concepto
del yo a través de
elecciones
significativas.

Las escuelas son
espacios para la
critica
democratica y el
cambio social;
sirven para
empoderar a
grupos
dominados.

Marcel
Morris

Derrida
Foucault

Una relacion mas detallada entre los elementos antes descritos con respecto a las teorias

filoséficas y las educativas se describe a continuacion. Nuevamente apoyandonos en la

clasificacion propuesta por Ornstein, Levine y Gutek (2011).
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2.2.1 Perenealismo

Esta teoria educativa supone que la verdad y los valores son eternos y universales. La
educacién y la verdad se mantienen constantes en cualquier periodo y lugar, por lo tanto, su
objetivo es la transmision de los valores auténticos de la cultura a cada nueva generacion.
Los perenealistas se oponen al relativismo cultural, el cual supone que en lugar de una verdad
lo que realmente encontramos en las diferentes sociedades son “verdades”. Allan Bloom
(1987, citado en Ornstein et al., 2011), por ejemplo, condena este relativismo porque niega
los estandares universales que nos permiten diferenciar ciertas acciones como moralmente
buenas o malas. Robert Hutchins (1962, citado en Ornstein et al., 2011) describe la educacion
ideal como aquella que desarrolla el poder intelectual y no la que busca atender necesidades
inmediatas. Para ellos, siguiendo el pensamiento aristotélico, el rol principal de la escuela

debe ser el desarrollo intelectual y racional de los estudiantes (Ornstein et al., 2011, p. 191).

Para los perenealistas, la verdad existe y se manifiesta en los clasicos: filosofia, obras de
arte, literatura, historia y ciencia. Ellos, con su tematica recurrente, estimulan la discusion
intelectual y el pensamiento critico. En clase, por ejemplo, el profesor se concentrara en que
se desarrollen las habilidades fundamentales para una sana convivencia social (Ornstein, et
al., 2011).

Un profesor de arte que asuma esta forma de pensar, se centrara en contenidos y
procedimientos que considere universales en el arte. Valores y verdades que pueden
encontrarse en la busqueda del orden y la belleza, en las disciplinas como la pintura o la
escultura y en el estudio de los casicos y los nuevos clasicos (vanguardias pictéricas
fundamentalmente). En lugar de un desarrollo racional, se valorara sobre todo el desarrollo
de una sensibilidad educada. Ademas, se promovera la idea de que el arte no tiene mas
funcién que él mismo. Es decir, el arte por el arte. La educacién artistica centrada en el
estudio de los clasicos es un rasgo que identificd a las academias de arte entre los siglos XV
y XIX pero que continda manteniéndose como elemento central de la ensefianza de las artes

visuales.
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2.2.2 Esencialismo

El esencialismo mira hacia el pasado para identificar los contenidos y las habilidades que
mejor han contribuido en el desarrollo de la civilizacion (Ornstein et al., 2011). Por lo tanto,
la escuela tiene como objetivo principal transmitir ciertas ideas basicas, habilidades y cuerpos
de conocimiento esenciales para mantener la civilizacion y la cultura humana. Este
conocimiento esencial incluye materias como lenguaje, matematicas, historia y ciencia.
Puesto que hay mucho que aprender y poco tiempo para hacerlo, el curriculum escolar
requiere enfatizar el conocimiento esencial ademas de una estructura cuidadosa, secuencial,

sistematica y acumulativa (Ornstein et al., 2011, p. 188).

La educacion esencialista esta fuertemente ligada a la aplicacion de examenes
estandarizados y el academicismo. Los esencialistas, como Bagley y Bestor (1938; 1953,
citados en Ornstein et al., 2011, p.190), sefialan que aprendemos efectiva y eficientemente al
utilizar conocimiento de base desarrollado y organizado por expertos. Ven de forma
sospechosa las innovaciones en los procesos de aprendizaje. Segun estos autores, no
necesitamos reinventar la rueda constantemente y desperdiciar tiempo y recursos

“descubriendo” lo que ya se sabe.

Un educador profesional y efectivo, bajo esta forma de pensar, debe adherirse a un
curriculo cuidadosamente estructurado de materias y habilidades bésicas, inculcar valores
occidentales tradicionales, debe mantener sus clases de manera eficiente y efectiva como
espacios de disciplina y orden, y promover a los estudiantes con base en sus logros
academicos (Ornstein et al., 2011). El disefio curricular con base en la taxonomia de
Benjamin Bloom es un ejemplo de este tipo de practicas cuyo desdoblamiento de Objetivo

general a Objetivos particulares, especificos, etcétera, ilustra dicho esencialismo

En las artes, quienes sostienen esta creencia propondran un curriculum que contenga
ideas y contenidos sefialados como esenciales por historiadores y expertos en la materia.
Generalmente, se asumira que son el dibujo y las reglas del disefio los elementos
fundamentales de la creacion artistica. Ademas, la historia del arte se revisara de forma

cronoldgica prestando especial atencién al arte clasico; es decir, el arte academicista europeo.
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2.2.3 Progresismo

El progresismo se originé como un movimiento de reforma en Estados Unidos a finales
del siglo XIX e inicios del XX. La oposicién contra la escolarizacion tradicional y la reforma
de las escuelas fueron sus objetivos centrales. Dos corrientes paralelas lideraban la vision
progresista. Por un lado, aquellos que centraban la atencion de la educacion en el estudiante
y, por el otro lado, quienes creian que la escuela deberia usarse para reformar la sociedad
(Ornstein et al., 2011, p.194).

La educacion progresista se oponia a los profesores autoritarios, a la instruccion basada
exclusivamente en textos, se rebelaron contra la memorizacion, el aislamiento social de la
escuela y el manejo coercitivo dentro del aula. La educacion progresista en la escuela y el
salon deberian, por lo tanto, reflejar ideales democraticos. Al alumno se le daba la
oportunidad de formular sus creencias acerca de la vida y sus necesidades personales se
consideraban centrales para el aprendizaje. El curriculum ya no se centraba en materias
convencionales, se basaba en los intereses del alumno y en las necesidades del contexto
social. Se empleaba el método de proyectos, la resolucién de problemas y la construccion de
experiencias. En contraste con el curriculum pre-estructurado de los esencialistas y
perenealistas, el método de proyectos no tenia salidas o respuestas predisefiadas (Ornstein,
Levine & Gutek, p. 195).

Las propuestas progresistas en educacion podrian parecernos cercanas al trabajo que
regularmente se lleva a cabo en un taller de arte. De hecho, el desarrollo de proyectos, la
resolucion de problemas, la técnica de vifietas y las experiencias estéticas son parte del
método de trabajo del profesor de artes. Sin embargo, en la educacion artistica tradicional, el
trabajo practico suele estar vinculado al desarrollo y la mera repeticion de técnicas
previamente consideradas como artisticas; por ejemplo, técnicas de grabado, pintura o

escultura.

Una educacion progresista en ambitos del arte, partiria de los intereses del alumno para
desarrollar los temas, procesos y técnicas necesarios para cada proyecto en especifico, sin
importar si éstas tienen una evidente relacion con la historia del arte o no. Este tipo de

educacion veria en el arte una herramienta més para influir directamente en el contexto social.
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2.2.4 Teoria Critica

El fundamento de esta teoria es la critica rigurosa de las escuelas, el conocimiento y la
sociedad para develar las relaciones de explotacion y conseguir equidad y justicia social. Los
supuestos sobre los que descansa esta teoria provienen de la filosofia existencialista y
posmodernista, el neo-marxismo, las teorias feministas, multiculturales y la pedagogia de la
liberacion de Paulo Freire. La teoria critica se nutre también de reflexiones de sociélogos
como Pierre Bourdieu y linglistas como Noam Chomsky que enfatizan los procesos innatos
en el educando (Ornstein et al., 2011). Para los promotores de esta teoria, el conocimiento y
la educacion tienen repercusiones sociales, politicas y econémicas; en otras palabras, va mas
alla de los limites del aula. Por este motivo, para ellos el curriculum se mueve en dos esferas

separadas: el vehiculo oficial y el curriculum “oculto” (Ornstein et al., 2011).

El curriculum oficial contiene las habilidades y las materias que se acuerda transmitir a
los alumnos. En este nivel, se reproducen las versiones oficiales del conocimiento que, se
asegura, son para beneficiar a todos los estudiantes. El otro, el oculto, impone
comportamientos y actitudes a través del ambiente escolar. La transmision del conocimiento,
en lugar del pensamiento critico y el analisis, condiciona al individuo para que el sistema de
clases pueda mantenerse estable. Bajo esta perspectiva se cree que el profesor es un activista
critico que pude ayudar a que los estudiantes construyan sus propios conocimientos y valores
con base en sus propios contextos locales (Ornstein et al., 2011, p.200).

Una aproximacion critica en el arte, al igual que en la teoria progresista, asumiria la
importancia del contexto local y las necesidades e intereses individuales del estudiante, pero
sobre todo cuestionaria los supuestos tradicionales del arte como la belleza, la universalidad,

la funcion del arte y las fronteras de las disciplinas.

En la Tabla 2 se describen, de manera general, las cuatro teorias educativas antes
expuestas, incluyendo su relacién con los objetivos, el curriculo y las implicaciones

educativas para su ensefianza.
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Tabla 2.

Teorias Educativas (Ornstein et al., 2011, p. 187)

Teoria Objetivo Curriculo Implicaciones Exponentes

Perenealismo  Transmitir valores y Habilidades La instruccion se centra  Hutchins
verdades universales.  fundamentales, las en la transmision, Adler

artes liberales y las discusién y reflejo Maritian
ciencias, los grandes valores y verdades

libros de la civilizacion perenes.

occidental.

Esencialismo Desarrollar Habilidades Preparar individuos Bagley
habilidades basicas de fundamentales, competentes y con Bestor
literatura y materias esenciales: habilidades para el
matematicas, historia, matematicas,  mercado global.
conocimientos por lenguaje, ciencias.
materias.

Progresismo Educar al individuo de  Actividades y La clase se concentraen  Dewey
acuerdo con sus proyectos. solucién de problemasy  Kilpatrick
intereses y actividades grupales; el Parker
necesidades. profesor actlia como Johnson

facilitador.

Teoria critica ~ Generar conciencia de  Cualquier tema se Se concentra en los Mclaren
aspectos como la puede abordar desde conflictos humanos. Giroux

marginacion y el
poder.

una postura critica.

Como podemaos apreciar, en cada una de estas teorias existe una relacion légica entre los

objetivos, el curriculo y las implicaciones escolares. Por ejemplo, si el objetivo se centra en

la transmisidn de valores universales, los contenidos y las actividades deberan estar alineadas

al mismo. En el caso antes descrito resultaria contraproducente elegir un curriculo con base

en los intereses del alumnado ya que desviaria el proceso del objetivo deseado. Encontramos,

asi, un tipo de relacion que vincula cada uno de los elementos dentro de la educacion escolar.

Estos lazos son los que se buscan o se deberian buscar dentro de la ensefianza de las artes

visuales y, por lo tanto, sera un elemento importante que exploraremos en el capitulo de la

discusion de resultados.
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2.3 TEORIAS DEL ARTE

“Siempre hay una inadecuacion entre lo que uno conoce y lo que uno puede conocer y eso se llena con
intereses, interpretaciones, deseos y supuestos.”
Louis Althusser

Como se menciond previamente, de la misma forma en que las teorias educativas influyen
en la ensefianza del profesor, también lo hacen sus ideas acerca de la materia que imparte.
Por este motivo, diversos investigadores aseguran que las creencias del profesor acerca del
arte condicionan y modelan sus contenidos y métodos de ensefianza (Carrol, 1997; Eisner,
1992; Eisner, 1973/1974; Grauer, 1998). El problema, en este sentido, es que no existe una

sola manera de entender y definir el fendmeno artistico.

El arte, como lo conocemos ahora, es una invencion del siglo XVIII (Shiner, 2004), es
decir, a pesar de que hoy podamos crear un vinculo entre objetos del pasado y del presente,
comprendemos que las razones, las funciones y las ideas, que sobre ellos se tenian, difieren

de las nuestras. Larry Shiner aborda el cambio en el concepto de arte de la siguiente manera:

Tras significar durante dos mil afios toda actividad realizada con habilidad y gracia, el concepto
se descompuso en la nueva categoria de las bellas artes (poesia, pintura, arquitectura y musica),
en oposicion a las artesanias y las artes populares (fabricar zapatos, bordar, contar cuentos, cantar
canciones populares). A partir de esa época se comenz0 a hablar de «bellas artes», materia de
inspiracion y de genio y, por ello mismo, objeto de un disfrute especifico mediado por un placer
refinado. (p. 24)

De una forma similar Hans-Georg Gadamer, en La actualidad de lo bello, sefiala que:

Hace menos de doscientos afios que esta palabra, «arte», tiene el sentido ilustre y excluyente con
que actualmente la asociamos. En el siglo XVII, todavia se tenia que decir «las Bellas Artes» al
referirse al arte. Porque, junto a ellas, estaban las artes mecanicas, artes en el sentido de técnica,
de produccion industrial y artesanal, que constituyen, con mucho, el &mbito mas amplio de la

practica productiva humana. (Gadamer, 1991, p. 22)

Wiadislaw Tatarkiewicz (2001), por su parte, sefiala que dentro de la historia del arte, al
igual que en los demas campos del saber humano, no existe una transmision lineal e

ininterrumpida de teorias, términos y conceptos. Asi, “las opiniones actuales referentes a la
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belleza y al arte, la forma y la creatividad son el resultados de muchos intentos sucesivos,
realizados desde diferentes puntos de vista, por métodos diferentes” (Tatarkiewicz, 2001, p.
38). No obstante, la caracteristica fundamental del arte se mantiene estable; es decir, el arte,
de forma muy general, se entiende como una actividad humana consciente. Pero como indica
Tatarkiewicz, “la cuestion central es averiguar qué es lo que distingue al arte de otros tipos

de actividad humana consciente; dicho de otro modo, su diferencia especifica” (p. 56).

Diversos pensadores a lo largo de la historia han intentado determinar cuales son las
caracteristicas especificas del arte. En algunos casos se ha prestado atencién a las obras, en
otros casos a la intencidon del artista y, también, a la relacion entre la obra y el espectador. A
continuacion, agrupamos algunas teorias formuladas a lo largo del tiempo con base en
propuestas de autores como Tatarkiewicz (2001), Efland (2003) y Louis Fisher (2013).

2.3.1 Belleza

Una idea, ampliamente extendida, supone que el rasgo distintivo del arte es producir belleza.
“El arte es aquella clase de actividad humana consciente que aspira, y logra, la belleza. La
belleza es su proposito, su logro y su valor principal” (Tatarkiewicz, 2001, p. 56). Esta
postura, que podemaos catalogar como clésica, es sobre la que se conformaron las Bellas Artes
en el siglo XVI1I; sin embargo, al ser muy ambigua ha permitido que la relacion arte-belleza
se pueda retomar constantemente. Con este binomio tenemos la posibilidad de remontarnos
hasta los antiguos griegos y también aproximarnos a obras de arte modernas, aunque en cada
momento la belleza se defina de forma diferente. Para Platon (1988), por ejemplo, la belleza
era producto del aliento divino y estaba relacionada con la verdad y la bondad. Por su parte,
Friedrich Schiller (1999), oponiéndose a Platon, define a la belleza como la consumacion de
la humanidad del hombre. En contraste, para los surrealistas la belleza esta ligada a la vida;

es convulsiva y deberia provocar una sacudida en el espectador (Cirlot, 1995).

2.3.2 Mimetismo

Una segunda postura, algunas veces vinculada con la idea de belleza, se concentra en la
representacion. Por tanto, se asegura que la caracteristica distintiva del arte es que representa

o reproduce la realidad. En su momento, ya Leonardo declaraba que “la pintura mas digna
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de alabanza es aquella que estd lo mas posible de acuerdo con lo que representa”
(Tatarkiewicz, 2001, p. 57). No obstante, fue hasta el afio de 1747 cuando Charles Batteux
(citado en Tatarkiewicz, 2001) propuso el término que serviria para agrupar a las siete artes
que llegarian a ser conocidas a nivel mundial como las Bellas Artes. Al hacerlo, no sélo
acufio un término, también planteo la primera teoria general del arte. Esta, retomando ideas
de la antigliedad griega, afirmaba que la caracteristica comun a todas las Bellas Artes era
imitar a la realidad. Asi, fue Batteux “el primero que considerd que todas las Bellas Artes

eran mimeéticas, y baso su teoria general en la mimesis” (Tatarkiewicz, 2001, p. 50).

Esta aproximacion sigue estando estrechamente ligada a una forma tradicional de
ensefianza. En ella, la capacidad de representar fielmente la realidad suele ser vista como una
prueba del dominio de las técnicas y un paso fundamental en el proceso de aprendizaje de las

artes visuales.

2.3.3 Formalismo

Dotar a la materia y al espiritu de forma ha sido otra aproximacién a la definicion del arte.
Aunqgue hoy nos suene evidente, fue hasta el siglo XX cuando se incorporé este aspecto a la
definicién del arte. El problema, con esta postura, es que todo tiene forma, por lo tanto, las
formas del arte no pueden tratarse de cualquier tipo de forma. Para el formalismo, “el arte es
un orden formal o una forma significativa” (Efland, 2003, p. 120). De acuerdo con los
ingleses Clive Bell y Roger Fry (Bell, 1914), las formas se referian a elementos abstractos,
combinaciones particulares de ciertos colores, lineas y formas que despertaban emociones
estéticas; no obstante, como podremos advertir, al igual que el concepto de belleza, esta

nocion es muy problematica.

El formalismo, contrario al arte mimético, supone que el arte tendré valor al centrarse en
elementos puramente intrinsecos. Lo importante serd pues la forma y no tanto el contenido.

De ahi que se proclame la méxima del arte por el arte.

2.3.4 Expresionismo
Al separarse un poco del objeto como tal y concentrarse en la intencion del que lo produce,
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se ha promulgado que el rasgo distintivo del arte es la expresion. En este sentido, el arte es
un medio o lenguaje a través del cual el artista expresa sus emociones, ideas o sentimientos.
Esta teoria que surge en el siglo X1X, es promovida principalmente por Benedetto Croce, por
filésofos partidarios de la psicologia del arte y artistas como Kandinsky (Tatarkiewicz, 2001,
p. 59). Los movimientos pictéricos como el expresionismo aleman y el expresionismo

abstracto son sus mas notables referentes.

2.3.5 Funcionalismo

Segun Efland (1978), desde una vision pragmatica, el arte se asume como un instrumento
que logra ciertos efectos en la audiencia. Esta postura deja un poco de lado a la obra y a quien
la produce para centrarse en el efecto que la obra de arte tiene sobre el espectador. Asi, se
asegura que lo que distingue al arte es que éste produce una experiencia estética, sorprende,
es terapéutico o permite el desarrollo cognitivo. No obstante, estos objetivos siguen siendo
ambiguos y dificilmente se pueden limitar a las fronteras del arte.

Tatarkiewicz (2001) menciona que para tratar de definir la experiencia estética, los
filosofos “han distinguido varias propiedades como por ejemplo la sublimidad, lo pintoresco,
el encanto, lo tragico y lo comico” (p. 350). Esto hace que el término no sea ni mas claro ni
menos ambiguo que el de belleza. Una propuesta un poco mas moderna es la que asegura que
“la funcion del arte no es expresar algo, sino impresionar, en un sentido bastante literal”
(Tatarkiewicz, 2001, p. 60). Bajo esta idea, solamente aquello que se considera original e
impresionante puede catalogarse como arte. Para Nelson Goodman (1988), las artes tienen
un papel fundamental en el desarrollo cognitivo. Por lo tanto, deberian tomarse al mismo
nivel de seriedad que las ciencias como formas de descubrimiento, creacion y desarrollo de

conocimiento.

2.3.6 Institucionalismo

Los principales promotores de esta teoria son los filosofos norteamericanos Arthur Danto y
George Dickie. La tesis principal de Danto (1964) es que no existe, sobre todo en nuestra

época, forma alguna de diferenciar un objeto cualquiera de una obra de arte. Por lo tanto,
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para que algo pueda ser llamado “obra de arte” se requiere de un marco institucional llamado
“mundo del arte”. Una construccion cultural que los miembros de una sociedad han creado

colectivamente con el paso del tiempo (Dickie, 2000, p. 100).

Esta teoria alternativa desplaza completamente el sentido del arte como se ha entendido
a partir del siglo XVI1II. En lugar de centrarse en una propiedad inherente al arte, se asume
que se trata de una construccion contextual humana. Como sefiala Dickie (2000), las teorias
tradicionales intentan descubrir la esencia del arte en algunos aspectos de la naturaleza
humana, por ejemplo, en la expresion de emociones. La teoria institucional, en contraste, se

concentra en la cultura humana y su historia.

Educar bajo esta teoria supondria un cambio drastico en la historia de la ensefianza
artistica puesto que si cualquier cosa puede ser introducida en el mundo del arte, entonces las
disciplinas y las técnicas consideradas fundamentales para la produccion del arte pierden su

lugar primordial.

2.3.7 Posmodernidad

Segun el filésofo Richard Shusterman (2005), el posmodernismo reta a los elementos claves
que han dominado la teoria estética moderna, la cual fue establecida principalmente con base
en la tradicion idealista que comienza con Kant y Hegel, y que contindian Collingwood, Clive

Bell y la clasica estética analitica del siglo XX.

De una forma similar que con la teoria institucional del arte, en la posmodernidad se
impone una fragmentacion de los valores modernos. Para Efland (2003), este proceso se hace
patente tanto en la refutacion de la idea de genio innato, como en el remplazo de la
concepcién de obras de arte como productos Unicos y desinteresados. Por lo tanto, “la
posmodernidad fomenta la aceptacion del caracter cadtico de la vida; intenta poner fin a la
imposicion de las concepciones modernas de la distancia fisica y sustituirlas por participacion
y juego. También privilegia las diferencias culturales y procesos alternativos de
pensamiento” (Efland, 2003, p. 57).

La teoria posmoderna guarda estrecha relacion con la teoria critica pedagdgica y, como

se puede apreciar en la siguiente tabla, se contrapone con el arte de la modernidad.
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Tabla 3.

Principales caracteristicas de la modernidad y la posmodernidad en el arte (Efland, 2003,

p. 77)

La modernidad

La posmodernidad

El arte es un fendmeno Unico que conlleva objetos
especificos  destinados a  proporcionar  una
experiencia estética desinteresada. Los
representantes de la estética moderna condenan los
gustos estéticos comunes del gran publico y
reivindican un rango superior para las bellas artes.

Los modernos admiten la idea de un progreso
histérico lineal. Se considera que cada nuevo estilo
artistico supera la calidad y el potencial expresivo del
arte y contribuye, en esa medida, al progreso de la
civilizacion.

Se considera que el papel de la comunidad de artistas
profesionales, en particular la vanguardia, es
eminentemente revolucionario e inmune a las
patologias sociales. Puesto que se cree que las causas
de la comunidad del arte son puras, como por ejemplo
su rechazo de la l6gica capitalista, se la considera
también capaz de liderar un gran proceso de cambios
sociales.

El uso de la abstraccion se basa en el seguimiento de
relaciones puramente formales que pueden producir
una experiencia estética. Se rechaza el realismo en
favor de una realidad superior y personal que se halla
tras las apariencias y las conductas.

El estilo moderno tiende a hacer de la idea de unidad
orgénica un principio de accién. Se censuran la
decoracion y el ornamento. Se promueven la
consistencia y la pureza de la forma artistica, la
belleza y el significado.

La modernidad estd embarcada en la bisqueda de un
estilo universal, correlato de una realidad también
universal que trasciende cualquier estilo local, étnico
0 popular. Se incorporan y transforman motivos
“primitivos” por considerarse compatibles con los
grandes  principios  estéticos  formalistas y
expresionistas.

La modernidad implica la destruccion creativa de las
realidades antiguas para crear otras nuevas.

El arte es una forma de produccion y reproduccion
cultural que so6lo se puede entender teniendo en
cuenta el contexto e intereses de sus culturas de
origen y recepcion. Los posmodernos intentan
cancelar la dicotomia entre arte superior e inferior y
repudian el elitismo.

Los posmodernos rechazan la nocién de progreso
lineal y sostienen que la civilizacion no ha logrado
avance alguno sin producir por afadidura situaciones
nada progresistas e incluso importantes retrocesos.

Se cuestiona el papel distinguido que solian acaparar
los entendidos en arte y demaés aspirantes a un saber
exclusivo y/o privado de las artes. La comunidad de
artistas profesionales se concibe como un espejo de
la sociedad, lo que incluye, por ejemplo, las
repercusiones culturales del capitalismo vy el
industrialismo, y al mismo tiempo como una forma
de critica cultural, esto es, respondiendo a la sociedad
en la que esta inmersa.

El arte contemporéaneo redescubre el realismo,
aunque contrariamente al realismo premoderno,
basado en la naturaleza, el realismo posmoderno se
origina en el estudio de la sociedad y la cultura. Se
presta especial atencion a la forma en que aparecen
las cosas (fachada).

Un objeto posmoderno se caracteriza por cierto
eclecticismo y una belleza disonante derivada de la
combinacion de motivos ornamentales clasicos y de
otros estilos. Esta combinacién produce significados
ambiguos, a veces contradictorios, y se denomina
doble codificacion.

Los estilos posmodernos son plurales, incluso
eclécticos, y susceptibles de madaltiples lecturas e
interpretaciones. Los objetos multiculturales son
reciclados de diversas maneras que reflejan sus
origenes.

El eclecticismo y la apropiacion de elementos
histéricos responden a un marcado interés por la
integracion del pasado y el presente.

32



2.4 MODELOS DE ENSENANZA DE LAS ARTES VISUALES

“El estudio no se mide por el nimero de paginas leidas en una noche, ni por la cantidad de libros leidos en un
semestre. Estudiar no es un acto de consumir ideas, sino de crearlas y recrearlas”

Paulo Freire

Si bien es cierto que la educacion artistica esta condicionada por las ideas que tienen sobre
el arte las personas que la imparten; estos individuos no se encuentran aislados pues
habitualmente trabajan al servicio de instituciones que defienden un concepto, una practica
y una funcion del arte. Por este motivo, podemos encontrar, a lo largo de la historia, algunos
periodos en los que todo parecia relativamente claro y definido. Como sefiala Arthur Efland
en Una historia de la educacion del arte:

Las diversas instituciones que han influido sobre la educacion artistica incluyen el sistema
gremial de la Edad Media, el sistema de las academias de arte que surgieron en los siglos XVII
y XVIII, y, més recientemente, las escuelas de comercio para artesanos, los museos, y las
escuelas publicas y privadas. Cada una de estas instituciones abraza un cierto tipo de estrategias

pedagogicas para la ensefianza de las artes. (2004, p. 22)

Actualmente puede resultar complicado determinar una sola ruta de accion que reuna los
elementos fundamentales de la educacién de las artes visuales. En parte, como hemos visto,
esto se debe a la gran transformacion que ha sufrido el arte y que dificulta identificar, sin
lugar a duda, cuales son sus cualidades o caracteristicas Unicas y distintivas. Ademas, se debe
tener en cuenta que la produccion, la exhibicién del arte y la educacion artistica se han
extendido a tal punto que resulta imposible que una sola institucion pueda imponer una
tendencia como en el pasado. Los grandes museos del mundo compiten ahora con pequefias
galerias, bienales y ferias locales. Las grandes academias del pasado son acompafiadas ahora
por programas de arte dentro de numerosas universidades alrededor del mundo. Lo global y
lo local se mezclan y reconstruyen dentro de cada espacio en el que se ofrece educacion

artistica.

Por este motivo, resulta necesario apoyarnos en la historia y repasar la trayectoria de los
modelos educativos oficiales de las artes visuales que comienzan, segun la interpretacion

historica de Efland (2004), con las academias italianas del siglo XV1I.
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2.4.1 Laacademia

La primera academia formal de arte, la Accademia del Disegno de Florencia, fue fundada por
Giorgio Vasari en 1562. En aquel momento, el arquitecto e historiador de arte italiano tuvo
la sensacion de que la época de Leonardo, Rafael y Miguel Angel estaba a punto de terminar.
Ese presentimiento lo llevo a promover la iniciativa que tendria como resultado la aparicion
de las academias de arte. El objetivo de Vasari fue develar las reglas del arte con base en los
descubrimientos realizados por esos grandes artistas (Efland, 2004). Al hacer eso, la
educacion academicista redujo la produccion artistica “a un conjunto de reglas absolutas

fundadas en la autoridad indiscutida de los genios del arte del alto Renacimiento” (Efland,

2004, p. 61).

Mediante el examen de algunos métodos de trabajo en la academia se puede apreciar lo
que se esperaba de la educacion en aquella época. Segun Holger Hoock (2005), desde finales
del siglo XVI el dibujo de desnudos definié a las academias de arte como institucion. La
doctrina académica estaba basada en una idea distintiva de la imitacion: el artista debia imitar
a la naturaleza, generalizando e idealizando a través de la observacion empirica en busca de
normas abstractas y de la verdad. El estudio de grandes maestros y de los principios generales

que subyacen en sus obras eran ejercicios legitimos y necesarios (2005, p. 26).

Este sistema de reglas, enarbolado por la academia Francesa, se extendio a través de toda
Europa y América. El supuesto principal de dicho canon es el perfeccionamiento de las
habilidades relacionadas con la representacion (Efland, 2004); sin embargo, con la llegada
del siglo XIX, la academia perdio terreno y se convirtio en el blanco de las criticas modernas.
Segun Efland (2003), las posteriores pedagogias de la modernidad se pueden dividir en cuatro

grandes categorias.

La primera de ellas supuso el paso de las précticas del dibujo del natural de la academia a la
ensefianza de los elementos y principios del dibujo. La segunda encaming la ensefianza del arte
hacia la expresion del yo; después vinieron los intentos de convertir la educacion artistica al

credo del arte de la vida cotidiana y, por ultimo, al de las disciplinas. (Efland, 2003, p. 119)

Aunado a estos modelos, se deben incluir las busquedas contemporaneas que ahora

critican a las pedagogias modernas.
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2.4.2 Los elementos del disefio

Arthur W. Dow fue el principal promotor de esta forma de ensefianza en los Estados Unidos
(Efland, 2004). Tras estudiar durante cinco afios bajo la teoria académica en Francia, Dow
decide desarrollar su propio método por sentirse insatisfecho. La propuesta de Dow coincidio
con el ambiente pragmatico y social-darwinista que prevalecia a finales del siglo XIX y
comienzos del XX. En una sociedad preocupada por el progreso social, la educacion artistica
tenia que demostrar su utilidad mediante un corrimiento al pensamiento cientifico. “En ese
ambiente ideoldgico, era coherente orientar la pedagogia artistica hacia doctrinas cuasi

cientificas como el formalismo” (Efland, 2003, p. 107).

Dow Ilamé a su teoria de disefio “sintética”, ya que creia que sus elementos y principios
eran los blogques con los que se habian construido todas las formas artisticas del pasado, asi
como las del presente y del futuro. La linea, la luz y sombra, y el color eran los tres elementos
basicos. Sus principios de composicion eran la oposicion, la transicion, la subordinacion, la
repeticion y la simetria (Efland, 2004, p. 266). Esta forma de ensefianza seguia manteniendo

como elemento principal de su busqueda el dominio de la técnica.

2.4.3 La expresion creativa del yo

El método centrado en la expresion se vinculd estrechamente con la idea de libertad.
Para Malcolm Cowley (1934, citado en Efland, 2003), cada ser humano nace con inmensas
posibilidades que después la educacion estandariza aplasta y destruye poco a poco. Por eso,

segun Cowley, “cada ley, convencion o regla del arte que coarte la expresion del yo deberia

ser destruida y abolida” (Efland, 2003, p. 109).

Los principios de este modelo se relacionan con los cambios artisticos de finales de siglo
XIX'y principios del XX. Ademas, se nutren de las ideas freudianas y marxistas de opresion
personal y social (Efland, 2003). El libro, The Child-Centered School, de Harold Rugg y Ann
Shumaker (1928) constituye el referente principal de esta metodologia. En él, los autores
“proponian al artista como modelo para la reforma de la educacion” (Efland, 2004, p. 286).
Entre las décadas de 1920 y 1940, varios artistas-profesores se dedicaron a desarrollar

procesos de ensefianza que promovian la autoexpresion creativa.
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2.4.4 El arte en la vida cotidiana

Para los promotores de este enfoque, el disefio deja de ser una cuestion meramente
contemplativa y se vuelve un elemento capaz de resolver problemas. Un buen disefio no sélo
es bello sino que también resulta funcional. Un mal disefio, por el contrario, derrocha
recursos, genera confusion y turba la armonia social. En suma, “no se pretendia crear un arte

puro sino un arte que sirviera a la gente comun” (Efland, 2003, p. 112).

Esta perspectiva se oponia al arte culto de las elites en favor de centrarse en las
preocupaciones de la sociedad en su conjunto. La Bauhaus y el proyecto de Owatonna son
dos ejemplos prototipicos de ello. La Bauhaus, por ejemplo, “pretendia combinar el curriculo
de las academias de arte con el curriculo préctico de las escuelas de artes y oficios, en un
intento de unificar todas las ensefanzas en el campo del arte y del disefio” (Efland, 2004, p.
316). El proyecto Owatonna, por su parte, buscé demostrar “hasta qué punto el arte era capaz
de mejorar la calidad de vida del dia a dia, tanto en el hogar como en la comunidad” (Efland,

2003, p. 114).

Ademas de las opciones descritas previamente, existen otras formas y razones por las
cuales se ha promovido la ensefianza del arte en la escuela. Entre ellas encontramos las
siguientes: fomentar la comprensién de la cultura visual, auxiliar en la resolucién creativa de
problemas, desarrollar la creatividad, servir de preparacion para el mundo laboral, promover
el desarrollo cognitivo, mejorar el rendimiento escolar e integrar las diferentes materias
escolares. En cada uno de los casos aqui descritos se puede notar que el foco de interés no es

el arte por si mismo, sino lo que las artes pueden aportar a la sociedad en su conjunto.

2.4.5 Las disciplinas

La Ensefianza del Arte Basada en las Disciplinas (EABD) es un modelo que aparece en
Estados Unidos durante la década de los sesentas. Para Jerome Bruner, promotor de esta idea
en las ciencias, la clave del curriculo escolar se encontraba en la sistematicidad de la
estructura de las disciplinas profesionales. Manuel Barkan retoma las ideas de Bruner para
aplicarlas a las artes visuales. Para ¢él, “la principal tarea de la educacion del arte consistia

pues en lograr que los alumnos se plateasen cuestiones parecidas a las de los artistas” (Efland,
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2003, p. 116).

La finalidad de la EABD era reivindicar el arte como un campo exigente y disciplinado.
Un campo en el que todos los profesionales podian convertirse en modelos pedagogicos. Para
eso, se propusieron desarrollar cuatro areas: los estudios artisticos, la historia del arte, la
critica del arte y la estética. El problema principal que enfrento6 esta tendencia educativa fue
la dificultad de consenso acerca de cuales eran las teorias y métodos pertinentes en cada area
de las artes (Efland, 2003, p. 115).

2.4.6 Posmodernidad

Para Efland (2003), los cambios en las posturas educativas que hemos enlistado se
relacionaban con la nocién de progreso que enarbolaban las ciencias y las artes en la
modernidad; es decir, cada nuevo paradigma proponia cancelar los sistemas educativos que
le habian precedido. Las principales victimas de este prejuicio, segin nuestro autor, fueron
los educadores: “generaciones enteras de maestros tuvieron que soportar que se les echara en
cara que iban por detras de la época, que ademas de equivocados estaban pasados de moda”
(p. 119). En afios recientes, la busqueda por nuevos modelos ha vuelto a emerger a medida

de que los ideales de la modernidad son cuestionados. Sobre esto, Efland manifiesta que:

La adopcién de estas pedagogias estaba justificada cuando la tendencia moderna era
predominante en el desarrollo del arte occidental, y tenia sentido dejar de lado los métodos de
ensefianza premodernos para reemplazarlos por enfoques afines a los principios artisticos
modernos. Pero ahora, cuando la modernidad misma esta siendo cuestionada, ¢ podemos esperar
que cambien también los actuales métodos de ensefianza? Y si asi fuera, ¢cuales deberian
sustituirlos? (2003, p. 28)

Segun Efland (2003, pp. 157-58), el curriculo posmoderno se puede fundar sobre cuatro
caracteristicas generales: en primer lugar, siguiendo a Jean-Francois Lyotard, el paso de los
grandes relatos a los pequefios relatos. En segundo lugar, la relacion entre poder y saber a
partir de lo expuesto por Michel Foucault. En tercer y cuarto lugar, la deconstruccion y la
doble codificacion segun Jacques Derrida y Charles Jenks respectivamente.
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A modo de resumen, en la Tabla 4 recopilamos las caracteristicas principales de los

movimientos de la educacion del arte que se han descrito con anterioridad:

Tabla 4.

Movimientos de la educacion del arte (Efland, 2003, pp. 120, 126)

Movimiento

Esencia del arte

Contenidos y métodos

El valor del arte

Arte academicista: siglos
XVII-XIX

Elementos del dibujo:
principios del siglo XX.

Expresion creativa del
yo: mediados del siglo
XX.

Arte de la vida cotidiana:
1930-1960

El arte como disciplina:
1960-1990

Arte posmoderno

Desde la perspectiva
mimeética, el arte es una
imitacion de la
naturaleza.

Para el formalismo, el
arte es un orden formal o
una forma significativa.

El arte es la expresion
original de un artista
individual y dotado de un
talento Unico.

El arte es un instrumento
destinado a realzar la
cualidad estética del
entorno de un individuo.

El concepto de arte es
objeto de la investigacion
artistica y cientifica.

El arte es una forma de
produccion cultural
destinada a crear
simbolos de una realidad
comuin

Los métodos didacticos
ensefian a copiar el
trabajo de artistas o la
naturaleza, como el
dibujo al natural.

Se ensefia el dominio de
la linea y el color por
medio de ejercicios
sistematicos.

Se libera la imaginacion
del artista o del nifio. Se
eliminan reglas, no
imponen ideas adultas.

El saber artistico y los

principios del disefio se
aplican a problemas de
orden visual y estético.

Las actividades se basan
en los métodos de
investigacion del arte y
las disciplinas cientificas.

Reciclar contenidos y
métodos de modernos y
premodernos. Mostrar
que no hay puntos de
vista privilegiados.

Se valora la veracidad de
las representaciones. El
arte imita el bien.

Los valores de arte son
esencialmente estéticos,
y no sociales o morales.
El valor de la obra de arte
depende de la calidad de
su organizacion formal.

El méximo valor artistico
es la originalidad
exclusiva de la expresion
personal del artista.

Se valoran las mejoras de
la calidad de vida que se
consiguen mediante la
aplicacion inteligente de
los principios del disefio.

Se valora el desarrollo de
una mayor comprension
de las cuestiones del arte.

Mejorar y profundizar
nuestro entendimiento
del panorama social y
cultural.

Como podemos apreciar, la historia del arte ha transitado por diversas etapas que han
modificado tanto su produccidén como su ensefianza. Periodos con teorias, métodos e ideas
que pueden ayudarnos a comprender los elementos que guian la practica educativa de los

profesores de las artes visuales en Aguascalientes.
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CAPITULO IIl. DISERO METODOLOGICO

“El método es un discurso, un ensayo prolongado de un camino que se piensa, s un viaje, un desafio,
una travesia, una estrategia que se ensaya para llegar a un final pensado e imaginado y al mismo tiempo
insolito, imprevisto y errante... €S una blisqueda que se inventa y se reconstruye continuamente.”

Morin, Ciurana y Motta

Cuando nuestros antepasados estudiaban el cielo, después del ocaso, observaron que algunas
estrellas no estaban fijas en relacion con el patrén constante de las constelaciones. Por el
contrario, cinco de ellas se movian lentamente por el cielo de forma extrafia. Nosotros las
Ilamamos Planetas que en griego quiere decir errantes. Durante mucho tiempo estos objetos
entrafiaron un profundo misterio. Al tratar de proveer una explicacién, se creyo que se trataba
de seres vivientes, mas tarde se penso que eran Dioses y después, influencias astroldgicas

incorporeas. ¢ De qué otra forma podria explicarse su extrafio comportamiento? (Sagan, 2011)

Tratar de comprender y explicar por qué las cosas son como son es una caracteristica
distintiva de la especie humana. No parece existir otro ser vivo en la tierra que se pregunte
por como funciona el mundo. Sin embargo, la forma de acceder al conocimiento ha variado
a través del tiempo. Suefios, leyendas, oraculos y libros sagrados sirvieron durante muchos
afios como instrumentos para responder a nuestras preguntas. Los esfuerzos sucesivos por
tratar de establecer una forma mas precisa de comprender la naturaleza de las cosas
culminaron en lo que hoy Ilamamos ciencia. Pero de la misma forma que las explicaciones
pre-cientificas sobre el mundo fueron cuestionadas a la luz de nuevas ideas, evidencias y
tecnologia, la propia ciencia ha tenido que modificarse y transformarse a la luz de esos
mismos elementos. Un proceso al que Thomas Kuhn (2013) llamaria revoluciones
cientificas. Cambios en la forma de pensar y hacer ciencia que se producen cuando emergen
nuevas preguntas o problemas que no pueden ser resueltos bajo las ideas y practicas de la
ciencia del momento. La irrupcién de estos nuevos elementos constituye el preludio de una
reconstruccion del campo sobre nuevas bases, es decir, un cambio de paradigma (Kuhn,
2013).

El paradigma cientifico clasico, que es empirico experimental, se basa en un triple

postulado: el realismo, el empirismo y el positivismo. Siendo este dltimo elemento el que
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afirma que la ciencia busca hechos y que el método cientifico de las ciencias naturales es la
unica actividad valida para generar conocimiento. Bajo este paradigma, entonces, “‘el método
se asume como criterio unico de verdad. Este método [...] centrado en la observacion
empirica y sensible, en la mensurabilidad de lo observado y en su verificacion objetiva”

(Alvarez-Gayou, 2003, p. 16).

Durante algun tiempo todas las ciencias, incluidas las sociales, intentaron cefiir los
fendmenos y los objetos de su estudio a este esquema de pensamiento. EI método cientifico
(Ilamado asi porque fue el primero y Unico) a pesar de ser muy valioso para explicar y
predecir el mundo que nos rodea, parece no ser la Unica alternativa pertinente en la actualidad.
Como sefiala Juan Luis Alvarez-Gayou, “existe un grupo de cientificos que piensan que si
bien en otros tiempos era posible hablar de un método cientifico, actualmente el campo total
de la ciencia es tan complejo y heterogéneo que ya no es posible identificar un método comdn
a todas ellas” (2003, p. 15).

El resultado de estas divergencias ha llevado a que se establezcan dos paradigmas o
enfoques principales de investigacion: el cuantitativo y el cualitativo (Hernandez, Fernandez
& Baptista, 2010).

La investigacion cuantitativa, grosso modo, busca medir y cuantificar y, a partir de ello, inferir
0 generalizar; su sustento filosofico-tedrico se encuentra en el positivismo. Por su parte, la
investigacion cualitativa busca la subjetividad, y explicar y comprender las interacciones y los

significados subjetivos individuales o grupales. (Alvarez-Gayou, 2003, p. 41)

Estos dos enfoques, aunque en algin momento se consideraron como perspectivas
opuestas e irreconciliables, son mas bien complementarias y su uso depende de las
condiciones especificas de cada estudio y cuestionamiento. Al sefialar sus diferencias no
estamos asumiendo ni proponiendo que exista una superioridad de un enfoque sobre el otro.
Como apunta claramente Kenneth Gergen “una descripcion de mil palabras no es una
‘imagen de la persona’ mas valida que el puntaje de un test estandarizado” (2007, p. 248).
Por ese motivo, “el investigador debe de ser metodologicamente plural y guiarse por el
contexto, la situacion, los recursos de que dispone, sus objetivos y el problema de estudio”
(Hernéandez et al., 2010, p. 17). La metodologia, entonces, se refiere a una manera de pensar

la realidad y de estudiarla.
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En el campo de las ciencias sociales la metodologia se concibe como la forma de adquirir
conocimientos sobre el mundo social (Strauss & Corbin, 2002, p. 12). En ella se incluyen los
modos concretos a través de los cuales se asume la tarea de construir conocimiento, es decir,

el disefio metodoldgico (Vargas, 2010, p. 10).

Para el investigador mexicano Xavier Vargas Beal (2010), el disefio metodoldgico indica
el conjunto de decisiones, pasos, fases y actividades por realizar en el curso de la
investigacion. Esta incluye la eleccion de una de las dos posturas metodoldgicas y, como
consecuencia, la eleccion de los métodos que incluyen los procedimientos, técnicas e
instrumentos concretos para recolectar y analizar los datos. La delimitacion precisa de
aquello que va a observarse, las fuentes de donde se va a obtener la informaciéon y los criterios

de seleccion de tales fuentes.

Debido a la naturaleza de nuestro objeto de estudio, el enfoque usado fue el cualitativo,
pues, como sefialan Strauss y Corbin (2002), se trata de un tipo de investigacion que produce
hallazgos a los que no se llega por medio de procedimientos estadisticos u otros medios de
cuantificacion sino mas bien a través de un analisis interpretativo. Por lo tanto, aungue las
fases o etapas que incluye el proceso son practicamente las mismas que en una investigacion
cuantitativa éste “resulta un proceso mas bien ‘circular’ y no siempre la secuencia es la
misma, varia con cada estudio en particular” (Hernandez et al., 2010, p. 7). Asi, el enfoque
cualitativo brinda la posibilidad de desarrollar un proceso flexible y dindmico para el estudio

aqui descrito.

Una caracteristica importante de los estudios cualitativos, segiin Hernandez et al. (2010),
es que generalmente “no se prueban hipotesis, éstas se generan durante el proceso y van
refinandose conforme se recaban més datos o son un resultado del estudio” (p. 9). Lo anterior
debido a que “la investigacion cualitativa se fundamenta en una perspectiva interpretativa
centrada en el entendimiento del significado de las acciones de seres vivos, sobre todo de los
humanos y sus instituciones” (p. 9). Lo que importa es aproximarse a comprender la realidad

social y no tanto comprobar o refutar hipotesis elaboradas a priori.

En relacion con el disefio de este estudio, es importante recordar que los procedimientos

en el enfoque cualitativo no son estandarizados. Como apunta Hernandez et al. (2010), “el
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hecho de que el investigador sea el instrumento de recoleccion de los datos y que el contexto
o ambiente evolucione con el transcurrir del tiempo, hacen a cada estudio Gnico” (p. 429).
Para los precursores de la investigacion cualitativa Taylor y Bogdan, “el investigador es un
artifice. [...] Se siguen lineamientos orientadores pero no reglas. Los métodos sirven al

investigador; nunca es el investigador el esclavo de un procedimiento o técnica” (1994, p.

23).

La investigacion cualitativa al ser dindmica y flexible puede inquietar a algunas personas
por su aparente falta de objetividad, reproductibilidad y rigor “cientifico” en contraste con
los métodos positivistas pero se debe tener en cuenta que los criterios de rigor relacionados
con los métodos interpretativos son diferentes. Para Fossey, Harvey, McDermott y Davidson
(2002, citados en Fives & Gill, 2015, p. 142), la calidad de las investigaciones cualitativas
estd determinada por su rigor metodoldgico y por el rigor interpretativo; es decir, a través de
realizar buenas précticas en la conducta de investigacion y por la confiabilidad de las

interpretaciones realizadas.

Un elemento importante del rigor metodoldgico es la transparencia con respecto a la
recoleccion de los datos y su analisis. Mostrar claridad al elaborar, implementar y explicar el
disefio metodoldgico que guia la investigacion. En pos de dicha claridad se presentan a
continuacion los elementos especificos que componen el disefio metodoldgico de este
estudio.

3.1 DISENO DE INVESTIGACION

La presente investigacion tiene un caracter cualitativo y descriptivo centrado en el discurso
del profesor. EI motivo tras la eleccion de este enfoque, y sus respectivas técnicas, fue la
naturaleza de nuestro objeto de estudio, de los objetivos y de las preguntas de investigacion.
Al tratarse de un método principalmente interpretativo, nos propusimos explorar la
subjetividad individual a través de las palabras de las personas. Recordemos que la
investigacion cualitativa, como sefialan Taylor y Bogdan (1994, p. 21), no busca la “verdad”

o la “moralidad” sino una comprension detallada de las perspectivas de otras personas.
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Como sefialamos previamente, existen diversos metodos dentro del enfoque cualitativo
(Teoria Fundamentada, Etnografia, Fenomenologia, entre otros), cada uno de ellos
compuesto de herramientas y procedimientos mas o menos diferenciados. En nuestro estudio,
se emplearon algunos elementos técnicos comunes de la Etnografia y la Teoria
Fundamentada para la seleccién de la muestra y para la recopilacién y analisis de
informacion. Dos técnicas de recoleccion de datos empleadas, y comunes a dichos métodos,
fueron la observacion participante y las entrevistas a profundidad. De la Teoria
Fundamentada se retomaron las técnicas y las herramientas para realizar el analisis
descriptivo y el interpretativo; el registro asistido por computadora, la creacion de categorias

y la triangulacion de la informacion.

La descripcion detallada de cada uno de estos elementos se presenta a continuacion.

3.2 PARTICIPANTES: POBLACION Y MUESTRA

Como sefiala Vargas Beal (2010), “en toda investigacion, sea cual fuere su naturaleza, es
importante delimitar claramente qué se desea observar de toda la realidad y cuales son las
fuentes de donde se obtendra dicha informacion” (p. 42). Por lo tanto, en el presente estudio
lo observable es todo aquel ingrediente de la realidad investigada que permita responder las
preguntas de investigacion. En nuestro caso se trata de las ideas, teorias, y conocimientos que
sostienen los profesores de las artes visuales en Aguascalientes sobre el arte y la educacion

artistica.

La poblacion o fuentes de informacion “constituyen el lugar, objeto, documento,
persona, comunidad, etc., de donde provendran los datos que habra que levantar” (Vargas,
2010, p. 42). La poblacion, para nuestro estudio, estuvo compuesta por profesores que estan
0 han estado intimamente vinculados con la ensefianza de las artes visuales en la ciudad de

Aguascalientes.

La poblacion de nuestro estudio se limito a tres espacios que imparten clases y talleres
de artes visuales en la ciudad de Aguascalientes. Dos de ellos ofrecen educacion formal de

nivel superior y uno con cursos Y talleres no formales: la Universidad de las Artes (UA), la
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Universidad Autonoma de Aguascalientes (UAA) y el Centro de Artes Visuales (CAV).
Dicha seleccion se basé en la revision historica que quedd plasmada en los antecedentes de
este estudio y en la oferta educativa que proveen actualmente. Como se podra inferir, cada
uno de estos espacios persigue objetivos diferentes y ofrece distintas alternativas de
educaciéon dentro de las artes visuales. Por este motivo, también podemos encontrar
diferencias en la formacidn de los profesores y las asignaturas que se imparten en cada centro.
Esta diversidad, que indudablemente repercutio en la muestra, se eligié en aras de esbozar
un panorama amplio y heterogéneo de las creencias, acerca del arte y la educacion artistica,
que se pueden encontrar actualmente en la ensefianza de las artes visuales en la ciudad de

Aguascalientes.

Con este mismo fin en mente se determino la muestra que incluy6 a un total de catorce
personas. Esta se definié con base en un periodo de observacion participativa llevado a cabo
en cada uno de los centros educativos antes mencionados. Durante un periodo de tres meses
visitamos y conversamos individualmente con cuarenta y tres profesores en sus clases o
talleres. Los didlogos, durante esta etapa, tenian como objetivos principales la introduccion,
tanto personal como del proyecto, de parte del investigador a los profesores y la busqueda de
indicios que nos sefialaran las creencias del profesor con relacion a los tres temas de estudio.
Es decir, en este momento no se realizé ninguna pregunta especifica de la investigacion,
solamente se discutieron las experiencias del profesor en el mundo del arte y en su labor

docente.

Es necesario hacer notar que los periodos de observacion participativa y las
conversaciones con cada profesor variaron considerablemente dependiendo, entre otras
cosas, de la experiencia personal que tenia el investigador con los profesores de cada centro,
de la disposicion del profesor y de la informacion que se iba recabando durante ese proceso.
El resultado fue un muestreo no probabilistico en el que se eligieron a los catorce
participantes finalmente entrevistados: cinco profesores y el director de la licenciatura en
artes visuales; tres profesores, la directora actual y el director fundador del CAV, dos
profesores de la UAA; un exprofesor de la LAV y la UAA. Los nombres de cada una de las
personas que componen la muestra se omiten en este estudio con el fin de centrar la discusion

exclusivamente en las creencias.
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3.3 INSTRUMENTO DE RECOPILACION

Con el fin de recabar la informacion necesaria que nos permitiera contestar las preguntas de
investigacion y alcanzar los objetivos del estudio recurrimos a los relatos verbales de los
catorce profesores seleccionados. La herramienta elegida para este proposito fue la
entrevista; especificamente, la perteneciente al enfoque cualitativo llamada entrevista en
profundidad (Taylor & Bogdan, 1994).

Una entrevista suele entenderse como un instrumento de investigacion estructurado y
estandarizado como las encuestas y los cuestionarios. Este tipo de entrevistas se disefian con
el propdsito de asegurar que los resultados sean comparables y cuantificables. En contraste,
como apuntan Taylor y Bodgan:

Las entrevistas en profundidad siguen el modelo de una conversacion entre iguales, y no de un intercambio

de preguntas y respuestas. Lejos de asemejarse a un robot recolector de datos, el propio investigador es el

instrumento de la investigacion, y no lo es un protocolo o formulario de entrevista. El rol implica no sélo

obtener respuestas, sino también aprender qué preguntas hacer y como hacerlas. (Taylor & Bogdan, 1994,

p. 101)

Hacer uso de esta herramienta flexible y dindmica, nos permitio dirigir la conversacion
hacia los temas centrales del estudio pero siempre de la mano de los propios términos,
conceptos y conocimientos del entrevistado; es decir, buscamos “entender el mundo desde la
perspectiva del entrevistado, y desmenuzar los significados de sus experiencias” (Alvarez-

Gayou, 2003, p. 109).

Cada una de las entrevistas semi-estructuradas en profundidad fue grabada mediante un
dispositivo electrénico para su andlisis posterior. En vista de que no existié un protocolo
rigido que guiara las conversaciones, la duracion de cada entrevista y el tipo, cantidad y orden
de las preguntas vario dependieron de las condiciones particulares de cada entrevistado. En
promedio, cada una de las entrevistas tuvo una duracion de una hora y media y se discutieron,

en todas ellas, los tres temas centrales de la investigacion.

La Unica estrategia comun fue pedirle al entrevistado que comenzara por hablar,
brevemente, de su experiencia con la educacion artistica; desde sus inicios como estudiante

hasta su trabajo como docente. Asi, a partir de sus referentes iniciaron las conversaciones.
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3.4 PROCEDIMIENTO DE ANALISIS

“El analisis es la interaccion entre los investigadores y los datos” (Strauss & Corbin, 2002,
p. 22). En la investigacion cualitativa se trata de un proceso dindmico y creativo que, segin
Taylor y Bogdan (1994) incluye tres etapas diferenciadas. La primera es una fase de
descubrimiento en proceso en la que se identifican temas, se desarrollan conceptos y
proposiciones. La segunda se produce cuando los datos ya han sido recogidos e incluye la
codificacion de los datos y la creacion de categorias. En la ultima fase se tratan de
comprender los datos en el contexto en que fueron recogidos. Por lo tanto, las tres etapas que

se siguieron en este estudio fueron:
1. Lafase de la captura, la organizacion y el manejo de la informacién.

Esta etapa consistio en el registro electronico de las entrevistas y el manejo de la
informacion mediante el programa Atlas-ti. Los audios de las entrevistas se
transcribieron en un procesador de textos y los archivos resultantes se descargaron

dentro del programa Atlas-ti para su posterior analisis.
2. La codificacion de la informacion.

El segundo paso consistio en el analisis comparativo, la codificacion y la creacion
de categorias con base en la Teoria Fundamentada. Por lo tanto, una vez
transcritas, las entrevistas se analizaron linea por linea en busca de informacion
que se relacionara con los tres temas centrales: comprension sobre arte, elementos
fundamentales para la ensefianza de las artes visuales e importancia de la
educacidn artistica. Cada planteamiento o idea compartida por los participantes
fue codificada y, posteriormente, agrupada bajo categorias comunes a cada uno

de los tres temas centrales.
3. Verificacion y triangulacion de la informacion

Finalmente, con el fin de validar la interpretacion de los datos, los resultados del
analisis se sometieron a un proceso de verificacion y triangulacién; es decir, las
categorias se presentaron y discutieron junto con especialistas en educacion

artistica y algunos de los propios profesores entrevistados.
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Con la descripcion de las tres etapas que conforman el procedimiento de analisis
concluye el disefio metodoldgico de esta investigacion. Hasta este punto, hemos definido
nuestro objeto de estudio y explicado los métodos y las herramientas empleadas para su
analisis. En el siguiente esquema se presenta una vista general de los elementos
metodoldgicos que componen esta investigacion. Los resultados, es decir, la lista completa

de las categorias y su descripcidn se presenta en el proximo capitulo.

3.5 ESQUEMA METODOLOGICO

El modelo, propuesto por la investigadora Maria Vassallo de Lopes (2012), nos permite
visualizar los diferentes niveles y etapas metodoldgicas que se siguieron en la presente
investigacion. En él podemos apreciar la coherencia que guarda el enfoque cualitativo con el
problema de investigacion, el marco tedrico y los métodos y técnicas seleccionados para la

recoleccion y el andlisis de la informacién.
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2 Construccion social de la investizacion
Educacion Artistica g
Teoria Teoria Teoria
Nivel Metddico Etnografia
g Fundamentada | Fundamentada | Fundamentada
Observacion S0
T . Codificacion,
Participante. Registro -
o creacion de )
. .. asistido por . Pensamiento
Nivel Técnico i categorias 'y .
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Problema de | Marco Hindtesis Técnicas de Andlisis Andlisis Discusion y
investigacion | Tedrico P Recoleccion Descriptivo Interpretativo | Conclusiones
Definicién del Objeto Observacion Descripcion Interpretacion
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CAPITULO IV. RESULTADOS

“Una nueva verdad cientifica no suele imponerse convenciendo a sus oponentes y haciéndoles ver la luz, sino
mas bien porque éstos eventualmente mueren y crece una nueva generacién familiarizada con ella.”

Max Planck

En una antigua enciclopedia china titulada Emporio celestial de conocimientos benévolos se
encuentra una peculiar clasificacion animal que consta de las siguientes categorias: a)
pertenecientes al Emperador, b) embalsamados, c) amaestrados, d) lechones, e) sirenas, f)
fabulosos, g) perros sueltos, h) incluidos en esta clasificacion, i) que se agitan como locos, j)
innumerables, k) dibujados con un pincel finisimo de pelo de camello, I) etcétera, m) que

acaban de romper el jarron, n) que de lejos parecen moscas (Borges, 2002).

La organizacion anterior forma parte de un cuento elaborado por Jorge Luis Borges en
1952 que posteriormente fue retomado por un reconocido filésofo francés. Su evidente
caracter absurdo nos ayuda a reconocer que el ser humano distingue y clasifica los fenémenos
que le rodean de diversas maneras en su intento por encontrarle sentido al mundo. Como
sefala el escritor argentino, “la imposibilidad de penetrar el esquema divino del universo no
puede, sin embargo, disuadirnos de planear esquemas humanos, aungue nos conste que éstos

son provisorios” (Borges, 2002).

En las ciencias sociales, los investigadores Strauss y Corbin (2002) denominan a este
proceso Ordenamiento Conceptual. “Este se refiere a la organizacién de los datos en
categorias (0 a veces, clasificaciones) discretas, segun sus propiedades y dimensiones y luego
al uso de la descripcion para dilucidar estas categorias” (p. 29). La clasificacion y las
categorias son, por lo tanto, el resultado de un proceso selectivo y provisional que se expone
en un intento por comprender una realidad determinada: en nuestro caso, las creencias de los

profesores.

El primer paso para la creacion de las categorias consistio en transcribir las entrevistas
de la muestra para su analisis posterior en el programa Atlas-ti. Cada texto base, llamado
Documento Primario (DP), se reviso linea por linea en busca de ideas relacionadas con los
tres temas del estudio, los cuales a su vez se vinculan con las primeras tres preguntas

especificas de la investigacion. El resultado fue la obtencidén de segmentos de texto, citas
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directas, que hablan de un tema o expresan una idea particular a la cual le fue asignada una
etiqueta o codigo. Una vez que todas las entrevistas fueron analizadas y separadas en
segmentos codificados, estos se reunieron en grupos similares formando asi las categorias
que giran en torno a los tres temas centrales de la investigacion (comprension sobre arte,
elementos fundamentales para la ensefianza de las artes visuales e importancia de la

educacion artistica).

El ordenamiento conceptual propuesto por la Teoria Fundamentada es un procedimiento
inductivo que nos permite llegar a conclusiones generales a partir de los datos particulares
recabados por el investigador. Por este motivo, en ocasiones, el nombre de la categoria se
desprende directamente de palabras empleadas por los propios entrevistados. Otras veces,
fue trabajo del investigador la asignacion del nombre a la categoria con base en los codigos
pertenecientes a cada grupo. En cualquier caso, es importante resaltar que la descripcion de
las categorias proviene directamente de las propias palabras expresadas por los profesores en

las entrevistas.

Finalmente, vale la pena sefialar que debido al caracter abierto de las entrevistas, se
Ilegaron a tocar otros asuntos que no estaban directamente relacionados con los temas
centrales pero que se incluyen como parte de los resultados debido a la importancia que
revisten para nuestro objeto de estudio. Asi, la lista de las categorias y su respectiva
descripcidn se presentan a continuacion. En el siguiente capitulo se discuten e interpretan los
resultados que aqui se muestran, mientras que las citas directas y los cddigos que integran

cada una de las categorias se presentan en el anexo.

4.1 CATEGORIAS

4.1.1 Comprensién sobre arte

1. Virtuosismo.

2 Sistema.

3 Atemporal.
4.  Experiencia sensible.
5

Espejo de la sociedad.
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4.1.2

4.1.3

Creacion reflexiva.
Construccion social.

Lenguaje.

© © N o

Saber hacer.

10. Manejo de emociones.
Elementos fundamentales para la ensefianza de las artes visuales

Transmision del oficio y formacion académica.
Modelo individual.

Pintura.

Arte como medio.

Constantes.

Dibujo.

Pensar y hacer.

Relacion Historico-Global-Local.

© & = e O 5 @ RN

Proceso creativo.

-
o

Consciencia tedrica, histdrica y contextual.
Importancia de la educacion artistica

Pasatiempo.

Espacio de libertad.
Discernir sobre arte.
Humaniza.

Desarrolla la creatividad.
Terapia social.

Alimenta el alma.

Docencia.

© © N o g &~ D P

Explorar y expresar.

[EY
©

Genera conocimiento.

o
=

Catarsis.

[
ro

Formacion Integral

50



4.1.4 Otros temas

1. Herencia pedagbgica.
2. La creatividad no se ensefia.

3. No se puede formar a un artista.

4.2 DESCRIPCION DE LAS CATEGORIAS

Como se menciono previamente, las categorias son el resultado de un proceso de seleccion y
organizacion realizado por el investigador para comprender una realidad determinada. En
nuestro caso, tal proceso dio como resultado treinta y cinco categorias organizadas con base
en los tres temas centrales del estudio. Una vez que las categorias fueron creadas, se procedio
a la descripcion de las mismas a través de un trabajo de edicion con base en las citas de la
muestra seleccionada para cada categoria. Dicha edicion supuso, simplemente, la
organizacion de las ideas expresadas por los participantes con el fin de conformar un parrafo

coherente e inteligible.

A continuacion se presenta la descripcion de las categorias que, en turno, dan respuesta
a las tres preguntas especificas de investigacion: ;qué se entiende por arte?, ;cuales son los
contenidos esenciales de la ensefianza en las artes visuales? y ¢por quée es importante la
educacion de las artes visuales? Las citas textuales de los profesores, que componen cada una

de estas categorias, se pueden encontrar en el anexo.

4.2.1 ¢Qué es el arte?

El primer tema que se presenta se refiere a lo que entienden los profesores por arte. Como se
ilustrd en el Capitulo Il (véase p.27), diferenciar el arte de otros productos humanos depende
de ciertas caracteristicas especificas que lo distinguen. Por lo tanto, para la creacion de estas
categorias, fue primordial diferenciar dichas caracteristicas a partir de las definiciones
propuestas por cada participante. Asi, con base en los resultados obtenidos en nuestro estudio,

pudimos observar once grupos de caracteristicas distintivas que incluyen, entre otras, las
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relaciones formales, el tiempo, la interaccion social y la funcién de los productos. A
continuacion se enlistan las once categorias que corresponden al tema mencionado y que

responden a nuestra primera pregunta especifica de investigacion: ¢qué se entiende por arte?

1. Virtuosismo
El arte es un producto manual Unico que emplea los medios de su campo para
representar la realidad y en donde se demuestra el oficio del artista. Se trata de
productos hechos con las manos que revelan maestria en la relacion entre el productor
y los medios del arte: las herramientas, las técnicas y los materiales. Por lo tanto, una
obra de calidad sera aquella en la que el artista demuestra maestria o virtuosismo en
su oficio a través del manejo de elementos como la forma, el color, el claroscuro y las
proporciones correctas de la figura humana. Aunado a esto, es importante que se trate
de un producto Unico, una creacion original del artista y no una copia, produccion en

serie o reproduccion.

2. Sistema
El arte existe gracias a un sistema de relaciones que involucra diversos elementos
(museos, artistas, mercado, critica, tedricos, instituciones educativas, etcétera). Por lo
tanto, es algo que va mas alla de las disciplinas, las técnicas y los objetos o resultados.
Asi, las alternativas para la produccion del arte no se reducen a lo que
tradicionalmente se conoce como tal, sino que brinda méas posibilidades, ya que
depende de lo que ese sistema 0 mundo del arte define como significativo en un

momento y contexto determinado.

3. Atemporal
El arte es un producto humano atemporal. Una obra se convierte en arte cuando ésta
trasciende el tiempo y se mantiene en la memoria de las personas. Es decir, depende
de su capacidad para mantenerse vigente y relevante con el paso de los afios y a través
de diferentes contextos. Esto suele suceder cuando la obra ha demostrado contar con
valores universales. Por lo tanto, al momento de la produccion se desarrollan
propuestas pero uno no puede asumir de antemano que se esta produciendo arte

porgue eso no lo decide el que lo realiza.
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4. Experiencia sensible
El arte es un medio que expresa, transmite y provoca emociones cuya caracteristica
es no tener utilidad. Se trata de un producto humano que nos arrebata, que nos
conmueve y mueve algo en nuestro interior de forma casi instintiva a traves de su
contemplacion. Es decir, no necesita ser explicada sino experimentada sensiblemente.
Una peculiaridad es que no cumple una funcién utilitaria o materialista como lo hacen
las artesanias, sino que sirve para nutrir o conmover la parte inmaterial o intangible

del hombre a través de producir un goce o experiencia sensible.

5. Espejo de la sociedad
El arte es un espejo en el que es posible ver el alma de una sociedad. A través del arte
reflejamos el mundo y por lo que una sociedad estd pasando en un momento
determinado. Las obras de arte son parte de nuestra cultura, son una evidencia del
mundo que nos ayuda a comprender la sociedad que las produjo. Son voces que nos
estan hablan acerca de lo que pensamos, de cuales son nuestras aspiraciones y nuestra
situacion en el universo. Se trata de asuntos que no se pueden expresar con palabras
y que son importantes aunque en ocasiones nos desconcierten las formas empleadas

por los artistas.

6. Creacion reflexiva
El arte es el resultado de un proceso que requiere la capacidad de pensar y hacer.
Puesto que todas las personas sienten y expresan su sentir de alguna manera, ésta no
es condicion suficiente para la produccion artistica, sino que se debe convertir el
pensamiento en obra. Al tratarse de una actividad consciente e individual, el arte,
puede llevarse a cabo a través de cualquier herramienta, medio o proceso de
produccién del hombre. Sin embargo, debido a que pensar y hacer son actividades
que requieren preparacion y atrevimiento sélo algunos individuos logran traspasar la

barrera del oficio para convertirse en artistas.

7. Construccion social
El arte, como lo conocemos ahora, es un concepto que surge alrededor del siglo XV 111
y que se encuentra en constante construccién; que se modifica y evoluciona. Antes de

ese momento, desde el principio de la humanidad, el arte se entendia de otra manera;
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el arte era todo lo que producia el hombre. Se trata, por lo tanto, de un concepto que
surge desde una mirada moderna y occidental. Es occidente generando influencia
sobre el mundo, promoviendo pautas sobre lo que puede ser llamado arte en un
determinado momento. Aunque existen ejemplos de grupos que consumen,
transforman y aportan otras visiones a esa perspectiva occidental. El arte permite
explorar y hacer visible nuestra realidad tanto interna como externa. Para ser arte,
nuestra investigacion sobre la realidad se debe exponer; se tiene que hacer visible a
los otros. Por lo tanto, tiene que ver con una experiencia personal que se desea insertar
bajo una ldgica especifica a la que llamamaos arte. Debido a que después de Duchamp
cualquier cosa puede volverse arte, las propuestas que se realizan van mas alla de sus
caracteristicas formales y se vinculan con la posibilidad de construir sentido para
aquel que lo propone y los que lo experimentan. Es decir, se tratan de propuestas que

puedan llegar a ser significativas para un determinado sistema del arte.

8. Lenguaje
El arte es un lenguaje y por lo tanto una herramienta de comunicacion. Por ser un
lenguaje posee una estructura que se ha mantenido constante y que se puede aprender.
El arte, entonces, ofrece constantes en la forma de expresar y en los procedimientos
que nos permiten acceder al lenguaje especifico de cada disciplina. Dichos elementos
se refieren a como se modifican los materiales; por ejemplo, para la escultura: la

adicion, la substraccién y el ensamblaje.

9. Saber hacer
El arte y las obras de arte no son lo mismo. El arte es saber hacer. Por lo tanto, todo
lo que produce o crea el hombre es arte. Cuando se transforma un material y se
convierte en otra cosa o se le da otra forma es arte. Esta modificacion no sélo se
refiere a la materia fisica sino también a lo intangible. Se olvida esta definicion tan
sencilla porque se confunde el arte con las obras de arte y se intenta encontrar una
definicion que abarque todo, cuando eso es imposible. Pero al final todos hacen lo

mismo: crear formas nuevas a partir de cualquier materia.

10. Manejo de emociones

El arte es una técnica social para el manejo de los sentimientos. Es todo aquello que
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nos genera una sensacion catartica. Asi, el arte nos permite movernos sensorialmente
y conectarnos con nuestros estados emocionales. Por ese motivo es algo tan diverso,
porque depende de cada individuo. Ademas, el pensar en la funcion catartica permite
entender que no hay diferencia entre alta y baja cultura s6lo cosas que le funcionan a
cada individuo. Es por ello que tratar de definir absolutamente qué es o qué no es arte,

resulta una tarea tan complicada.

4.2.2 Elementos fundamentales para la ensefianza de las artes visuales

El segundo tema que se abordd en el estudio es el referente a los elementos esenciales que
debe contener la ensefianza de las artes visuales. A este respecto, el analisis de las respuestas
de los catorce profesores que participaron en el estudio tuvo como resultado diez categorias
que agrupan elementos fundamentales. Algunas de ellas se centran en técnicas 0 medios del
arte que no deben faltar en la educacion de esta disciplina, mientras otras suponen que lo
importante esta en desarrollar otras capacidades en el estudiante, o bien, suponen que la
propia naturaleza cambiante del arte no permite determinar elementos fundamentales. Por lo
tanto, las siguientes categorias dan respuesta a nuestra segunda pregunta especifica: ¢;cuales

son los contenidos esenciales de la ensefianza en las artes visuales?

1. Transmision del oficio y formacion académica
La transmisién del oficio y la correcta representacion con base en la formacion
académica son los elementos fundamentales de la educacion de las artes visuales. El
oficio se consigue al practicar constantemente hasta dominar el uso adecuado de los
materiales y las técnicas. Es por eso que antes de pensar en obras se debe comenzar a
instruir en el conocimiento de dichos elementos de forma secuencial y progresiva; de
atras para adelante o de lo mas facil a lo mas complicado. En el caso de las artes
visuales se trata de dominar elementos del dibujo como la forma, la proporcion, el
volumen y la correcta proporcion de la figura humana. La experimentacion o la
busqueda de nuevas posibilidades solo son validas cuando se cuenta con una solida
formacion académica. Después de mucha préactica se adquiere autoridad moral. Sin

una correcta formacion, no se pueden descubrir mas cosas.
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2. Modelo individual

La tarea principal es que cada estudiante determine y construya un modelo individual
con base en su idea de arte y en sus intereses. Se debe mostrar que las formas y
herramientas utilizadas en la produccién artistica dependen de la idea de arte
sostenida. Es decir, ayudar a comprender la existencia de procesos y técnicas
tradicionales heredadas a lo largo de la historia del arte pero destacar que estas no son
las Unicas posibilidades. De manera que no existen herramientas ni métodos
esenciales dentro de la educacién de las artes visuales. En su lugar, cada estudiante
tendria que desarrollar un método individual que le permita construir su propio
conocimiento y explorar los procesos, las herramientas y los materiales pertinentes a
cada proyecto. Dos elementos importantes para lograr esto son, primero, desarrollar
la habilidad de aprender a aprender y segundo, despertar el interés y la capacidad de
curiosear. En otras palabras, fomentar la autonomia del estudiante para que no tenga
que depender de la institucion para desarrollar sus proyectos.

3. Pintura
Las técnicas de la pintura son la base de la educacion de las artes visuales. Aunque se
trate de una escuela de artes visuales, la materia reina es el dleo. Al final de cuentas
una escuela de arte se trata del disfrute y el regocijo de la pintura y la posibilidad de
expresarse libremente. Por lo tanto, se comienza por explorar las técnicas de la pintura
y a partir de éstas se puede despertar el interés de los alumnos por otros temas y

herramientas.

4. Arte como medio
Lo importante seria ensefiar “con el arte” como medio en lugar de ensefiar “para el
arte”. Ensefiar “para el arte” quiere decir que los estas ensefiando a que reproduzcan
y aprecien todo lo que se ha venido haciendo dentro del mundo del arte. Ensefiar “con
el arte” es usar el arte como un medio para lograr otro objetivo y no ver al propio arte
como fin. En este caso los objetivos pueden ser sociales, con el fin de crear
comunidad, de desarrollo personal y para mejorar el contexto en el que vives. Se trata
del proceso y las relaciones que se construyen durante el trabajo mas que de los

propios resultados. Por lo tanto, la obra como tal y las técnicas pasan a segundo plano
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y asi todo puede ser mas interdisciplinario.

5. Constantes
Se tiene que ensefiar el lenguaje del arte a través de los elementos que se mantienen
constantes a lo largo de la historia. Hablamos de conocimientos, parametros y
procedimientos basicos que nos permiten acceder al lenguaje especifico de las
disciplinas. Aspectos como composicion, aprender a mezclar los colores o los
procedimientos de adicidn y sustraccion en la escultura. En este caso se refiere acoémo
se modifica o transforma un objeto. Se parte de estas constantes o canones para
después poder desaprender el mundo. No obstante, se debe tener en cuenta que

aunque el lenguaje se mantiene, las formas de recrearlo y transmitirlo varian.

6. Dibujo
El dibujo es un eje rector de las artes visuales por ser una forma primaria de
comunicacion. Las artes visuales se piensan a través del dibujo. Es la forma mas
inmediata que tenemos de representacion para poder expresar una idea, un
sentimiento o cualquier otra cosa que el hombre siente, piensa o aspira. A través del

dibujo conocemos el mundo, lo representamos, creamos signos y nos comunicamos.

7. Pensar y hacer
Al margen de los contenidos se debe desarrollar en el estudiante la capacidad de
pensar y de hacer; no solo concentrarse en el oficio. Las escuelas se enfocan
principalmente en la ensefianza del oficio, es decir, en el uso de determinadas técnicas,
herramientas y materiales que se consideran artisticos. No obstante, recordemos que
todo eso se ha modificado a través de la historia y por lo tanto, los contenidos de la
educacion pueden variar pero deben de ir encaminados a lograr que el estudiante sea
capaz de pensar y hacer por él mismo. El arte por ser una consecuencia de pensar y
hacer es un proceso creador que no depende de ciertas técnicas o materiales. El que
verdaderamente es creador, el verdadero artista, es el individuo que ha logrado
sobrepasar el mero oficio y se aventura a pensar y hacer por él mismo. Algo que la
escuela no puede forzar ya que es una decision y capacidad personal; es inherente al
individuo. Es por esto que las escuelas solo pueden ensefiar el oficio pero no pueden

formar artistas.
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8. Relacion Histdrico-Global-Local
El arte estd vinculado al momento socio-historico de cada formacion social. Por lo
tanto, los procesos de ensefianza-aprendizaje se deben situar también alli.
Actualmente coexisten alternativas modernas y ancestrales, basicas e
interdisciplinares por eso es importante conocer lo que sucede en tu lugar y lo que
pasa en otros lugares. No para compararlos, sino para tomar posicion y saber qué
elementos culturales podemos asimilar en nuestro beneficio. Asi, la escuela podria
estar abierta a la hibridacion para echar mano de cualquier recurso, técnica y

procedimiento pertinente.

9. Proceso creativo
El aprendizaje se deberia centrar en fortalecer el proceso creativo de cada estudiante.
La escuela sigue funcionando bajo la idea de que el profesor es el que tiene el
conocimiento y se espera que el alumno lo asimile. En algunos casos el propio
estudiante es lo que desea. Por esta razon los alumnos sufren un bloqueo cuando se
terminan los ejercicios y se les pide idear, desarrollar y concluir un proyecto personal.

Por lo tanto, lo que deberiamos promover es la autonomia del proceso creativo.

10. Consciencia teorica, histérica y contextual
Se debe promover que el estudiante sea consciente de dénde parte tedrica, historica y
contextualmente para poder elaborar acciones pertinentes al ambito de su interés
profesional. Lo principal, entonces, es la reflexion y el estudio del campo de
conocimiento al que se desea ingresar. En este caso, el mundo del arte. Por esa razén,
la ensefianza de las artes visuales no deberia ser algo técnico sobre todo si se piensa
en estudios a nivel licenciatura o profesional. Se esperaria que la escuela y los
estudiantes comprendan la historia y la teoria que acompafia al arte de forma global
pero también en su contexto local para reconocer el lugar que se desea ocupar dentro
de ese mundo. A partir de ser consciente de qué ha sido el arte se puede comenzar a
pensar qué puede ser para nosotros. Posteriormente se podran proponer las acciones

mas pertinentes que nos permitan desarrollar nuestra vision.
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4.2.3 Importancia de la educacion artistica

¢Por qué es importante la educacion de las artes visuales? En nuestra busqueda por responder
la tercera y ultima pregunta de investigacion, encontramos doce razones que revelan
diferentes posibilidades latentes del arte y su educacion. Segun las respuestas de los
participantes, en la mayoria de los casos, los factores positivos impactan directamente el
desarrollo individual de la persona que estudia o se propone estudiar arte, en otros, el impacto

puede extenderse a una escala social.

1. Pasatiempo
Estudiar arte sirve como un pasatiempo que permite convivir con otras personas,
distraerse, aprender y planear otro tipo de proyectos. Pasar tiempo en una escuela
posibilita compartir y platicar con comparieros, lo cual puede servir como una terapia.
Dado que no se espera que todos los asistentes a la escuela sean artistas, estos espacios
permiten desarrollar habilidades y descubrir talentos que no se tenian. Una razon que
permite lo anterior es que gran parte de quien asiste a este tipo de talleres es gente

que esta preocupada y ocupada mas en su interior que en las problematicas sociales.

2. Espacio de libertad
Estudiar arte sirve como un complemento que brinda un espacio de posibilidades y
libertad. Al decir que es un complemento queremos decir que no tiene una utilidad
préctica especifica, sin embargo, al entrar en el mundo del arte se abre un espacio de
libertad en el que se permite pensar y hacer cosas diferentes que pueden hasta cambiar
nuestra vision personal del mundo. Ademas, el arte promueve otras formas de
conocimiento que permiten buscar un estilo de vida diferente. El artista, al disfrutar
lo que hace, demuestra que se puede trabajar, vivir y amar de maneras distintas y no

como te marca la sociedad y sus reglas.

3. Discernir
Estudiar arte brinda herramientas para poder distinguir y evaluar la calidad del arte.
Puesto que no todo lo que se nos presenta es arte, se requieren herramientas que
permitan identificar qué obras son verdaderamente arte y determinar la calidad de las

mismas. Es decir, se requiere de educacion para distinguir a aquellos artistas que solo
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son impulsados por el mercado, a quienes tratan de engafiar o para comprender las

obras de quienes se encuentran a la vanguardia.

4. Humaniza
El arte, y por lo tanto la educacion artistica, nos hace mas humanos y mejores
ciudadanos. Cuando una persona se acerca a las artes se vuelve mas sensible y por
ende se torna ma&s humano. Puesto que no todos van a ser artistas, la educacion del
arte sirve también para formar gente respetable y honesta, es decir, buenas personas.
Ademas, la sociedad necesita individuos sensibles y pensantes; no sélo gente que

produzca como maquinas o robots.

5. Desarrolla la creatividad
Estudiar arte nos vuelve mas sensibles y creativos. La educacion artistica sirve al
desarrollo del sistema sensorial humano y es mediante éste que se favorece la
creatividad de los seres humanos. Sobre todo si el objetivo no es necesariamente el
de formar artistas. A través de la educacion artistica se pueden preparar sujetos
sensibles a la problematica actual, capaces de responder de forma creativa no solo a
los problemas de la escuela y a los problemas plasticos sino también, afrontar los

problemas cotidianos de sus contextos sin miedo y con creatividad.

6. Terapia social
Estudiar arte puede ayudar a combatir la delincuencia. El arte y su estudio es una
forma de encauzar sanamente todas las inquietudes que enfrentan las personas en
colonias conflictivas. Funciona como una terapia humana que puede cubrir, en un

porcentaje alto, tendencias de vida popular mal aprovechadas o mal encausadas.

7. Alimenta el alma
El arte sirve para nutrir la parte intangible del ser humano. Estudiar y apreciar el arte
hace mas soportable esta realidad al conectar o alimentar las grandes fibras humanas:
el alma, el corazon, el sentimiento, la esperanza y la fe. Esa parte indefinible que no
es mecanica y que nos da identidad. Asi como el médico o el agricultor se encargan

de la parte bioldgica del hombre, el artista alimenta la otra parte.
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8. Docencia
Un objetivo de la educacién formal del arte es lograr que los egresados se conviertan
en educadores. Se trata de un campo laboral que no se suele contemplar como primera
opcidn pero que podria ayudar a modificar el desinterés general por el arte. Es decir,
se podrian formar sujetos capaces de investigar, escribir, ensefiar y aduefiarse de
posiciones que permitan ofrecer, explicar y fortalecer el arte en la sociedad.

9. Explorar y expresar
El arte y la educacion artistica abren espacios para que las personas puedan explorar
el mundo y expresarse. A traves de estas dos vias pueden exponerse intereses
individuales que evidencian situaciones que le atafien a la sociedad en su conjunto. El
arte nos presenta el talante de una determinada poblacion, nos dice cosas del mundo;
tanto del mundo interno de las personas como de la realidad que compartimos.
Expone lo que piensan los hombres de su tiempo, sus aspiraciones y su lugar en el
universo. Nos permite y nos ensefia a levantar la voz frente a un grupo para manifestar
y desarrollar ideas, pensamientos y emociones que pueden ser criticadas y discutidas
con otras personas. Por lo tanto, resulta muy valioso que existan espacios y personas
preparadas para ejercitar su libertad de expresion; especialmente en un pais como el

nuestro.

10. Genera conocimiento

La educacidn artistica abre nuevas vias para adquirir y generar conocimiento.

11. Catarsis
El arte se convierte en una técnica social para el manejo de los sentimientos. Se trata
de algo relacionado al concepto de catarsis. A través del arte se logra la educacion de
los estados emocionales que permiten mejor control o manejo de los sentimientos. La
funcién catartica nos permite movernos emocionalmente de forma individual. Es
decir, las cosas que posibilitan llegar a este estado son diferentes para cada personay

por eso el arte es heterogeneo.

12. Formacion Integral

La educacion artistica es fundamental para la educacion integral del ser humano. Esta
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puede ayudar a comprender que la vida vale la pena vivirla. Si estamos
verdaderamente interesados en una cosa entenderiamos que la realidad vale la pena
vivirse, explorarse; seria una relacion con la vida muy plena. No se trata s6lo de una
relacién arte-vida sino que te hace un sujeto pleno. No obstante, existe un tipo de
educacién que inhibe esta posibilidad y que s6lo ensefia rutinas y datos a través de la
repeticion. Para lograr lo anterior, se requieren talleres en los que las personas puedan

crear y desarrollar su creatividad.

4.2.4 Otros Temas

Debido a la estructura abierta de las entrevistas, se abordaron algunos temas que no se
relacionaban con las tres preguntas especificas de la investigacion. En la mayoria de los casos
esta informacion se codificO pero no se utilizdO para la creacion de las categorias
anteriormente descritas. En contraste, tres ideas fueron seleccionadas e incluidas en esta
seccion debido a que las consideramos relevantes para la ensefianza de las artes visuales.
Como se puede observar, las tres categorias siguientes exponen asuntos referentes a la
formacion profesional del profesor y los alcances dentro de su actividad profesional.
Especificamente, la capacidad de la educacién artistica para desarrollar la creatividad y

formar artistas.

1. Herencia pedagbgica
En la educacién artistica es comun que el conocimiento se transmita de la misma
manera en que lo recibid el profesor. Esto puede deberse a que se asume que ya por
ser artista se puede ser maestro, por falta de interés por la profesion docente o por la
falta de formacion y capacitacion pedagdgica. Esta caracteristica puede generar que

se mantengan, sin gran cambio, métodos y contenidos dentro de la educacion artistica.

2. La creatividad no se ensefia
No existe manera de ensefiar a alguien a ser creativo. Por este motivo se busca

desarrollar las técnicas y el oficio. La creatividad, como parte del trabajo, llegara.

3. No se puede formar un artista

Un artista no puede ser formado mediante la educacién escolar. La historia nos ha
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mostrado que no se requiere de un titulo o educacion formal para ser artista. Por lo
tanto, lo que se espera de las escuelas es que formen licenciados con los
conocimientos basicos que les permitan seguir su desarrollo. Finalmente, lo que se
requiere es que cada sujeto decida sobrepasar el perfil de licenciado y seguir

trabajando para convertirse en artista.

Con la descripcion de las treinta y cinco categorias se ha dado respuesta a las tres
preguntas especificas que guian esta investigacion y hemos cumplido con los primeros tres
objetivos especificos de la misma. Hasta este punto, hemos proporcionado informacion que
retoma lo dicho por cada uno de los participantes y que ha tratado de minimizar la voz del
investigador. El siguiente capitulo, en contraste, comprende las reflexiones del investigador
con el fin de cumplir con el ultimo objetivo especifico y con el objetivo general del estudio;
es decir, presentar un panorama general de las creencias de los profesores y su repercusion
en la ensefianza de las artes visuales al exponer las relaciones existentes entre las creencias

de los profesores y algunas de las teorias generales descritas en el marco teorico.
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CAPITULO V. DIScUSION DE RESULTADOS

“Afirmaciones extraordinarias requieren evidencias extraordinarias”

Carl Sagan

-En mi garaje vive un dragon que escupe fuego por la boca- escribi6 el astrofisico Carl Sagan
(1997) en el libro EI mundo y sus Demonios. Esa primera linea, forma parte de un didlogo
ficticio a través del cual, Sagan nos invita a cuestionar aquellos fendmenos que eluden
cualquier tipo de experimento cientifico propuesto con la intencién de comprobarlos o
refutarlos. En dicha conversacién, el autor contrarresta todos los intentos por verificar la
existencia del dragén con alguna caracteristica especial del mismo; por ejemplo, cuando se
le pide mostrarlo, explica que es invisible. Si se le sugiere pintar al dragon con una lata de
aerosol, se justifica diciendo que es incorporeo. Tampoco se puede usar un sensor infrarrojo

porque sus llamas no emiten calor y asi, sucesivamente (Sagan, 1997, pp. 191-193).

Después de este punto, Sagan (1997) se pregunta: “;cual es la diferencia entre un dragon
invisible, incorporeo y flotante que escupe un fuego que no quema y un dragédn inexistente?”’
(p. 191). Para él, no tiene ningin sentido afirmar algo que no puede ser probado
objetivamente; es decir, independientemente de lo que pueda pensar o sentir quien lo observa
o afirma. “Las aseveraciones inmunes a la refutacion son verdaderamente inutiles, por mucho
valor que puedan tener para inspiramos o excitar nuestro sentido de maravilla” (Sagan, 1997,
p. 192). Sin embargo, aunque esto puede ser cierto para el mundo natural (aunque siempre
existe la posibilidad de que los instrumentos empleados ain no permitan “observar” el
fendmeno deseado), no sucede lo mismo en el mundo cultural. Adn sin poder comprobar la
existencia de dioses que nos cuidan y castigan, es imposible negar su impacto en la vida
social del hombre. Aunque los personajes de Shakespeare, el pueblo de Macondo o Superman
existan solo en nuestras mentes, su capacidad de inspirarnos y despertar nuestro sentido de
maravilla puede transformar nuestra forma de pensar, actuar y construir el mundo. Por lo
tanto, ¢existe diferencia entre un dragon invisible, incorpéreo y flotante que escupe un fuego
que no quema y un dragon inexistente? No, para el mundo de las ciencias naturales no existe

diferencia. Y si, en el mundo cultural puede tratarse de una gran diferencia.

64



En el mundo fisico, es decir, cuando nos centramos en fendmenos naturales, la ciencia
ha probado ser un valioso instrumento para generar, desarrollar y descartar teorias de éstos.
Es claro, hasta este momento y con base en los datos e instrumentos con que contamos, que
los planetas giran alrededor del sol, que la tierra no es el centro del universo y que tampoco
es plana. Lo sabemos porque existen diversos mecanismos, dentro de este marco de
referencia, que nos permiten asegurar y comprobar dichas afirmaciones. No obstante,
debemos recordar que en el pasado “se sabia” que el sol giraba a nuestro alrededor y que “no
se podia circundar” la tierra. Como mencionamos en el capitulo sobre la metodologia, la
ciencia es solo una de las herramientas que ha desarrollado la humanidad para comprender

el mundo que le rodea.

Por lo tanto, aunque no se ha logrado comprender todo a través de la ciencia y a pesar
de que las explicaciones puedan cambiar a la luz de nuevas evidencias, es posible, dentro de
este marco de referencia, establecer una distincidn entre teorias o explicaciones correctas e
incorrectas. No obstante, al penetrar en el mundo de las ideas del hombre y de las acciones
sociales, la posibilidad de distinguir entre falso y verdadero se hace mas difusa. Como
sefialamos en el Capitulo Il, los mitos, ideas, historias y realidades imaginadas ejercen una
gran fuerza en el mundo mientras una comunidad crea en ellas. ¢ Es posible descartar sin mas
a dragones o deidades invisibles bajo esta perspectiva? Como sefiala el propio Sagan (1997),
la incapacidad de invalidar una hipdtesis no equivale en absoluto a demostrar que es cierta.

Pero de la misma manera, la imposibilidad de comprobarla, no la hace falsa.

Con base en lo anterior, el objetivo de este capitulo es comenzar un proceso de reflexion
sobre los alcances y resultados de esta investigacion bajo la premisa de que en lo referente al
arte no existen creencias o explicaciones equivocadas pero que estas si tienen antecedentes
y consecuencias. En otras palabras, reconocemos que en ambitos del arte todas las posturas
son validas y, por lo tanto, pensamos que lo importante no es aprobar o descalificar ideas sino
explorar los antecedentes, las relaciones y las consecuencias que tienen nuestras creencias
para la educacion de las artes visuales. En pos de lo anterior, y empleando algunas técnicas
del pensamiento critico, realizaremos un ejercicio comparativo de las creencias de los
profesores para descubrir y sefialar las similitudes, diferencias, posibles consecuencias y la

relacién que tienen éstas con las teorias que forman parte de la historia del arte y entre si.
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5.1 PENSAMIENTO CRITICO

“No se puede realizar mucho trabajo de carpinteria s6lo con las manos
como no se puede pensar solo con el cerebro”

Bo Dahlbom

El filésofo norteamericano Peter Boghossian (2012) define el pensamiento critico como la
actitud y el conjunto de herramientas que permiten emitir juicios razonados para diferenciar
entre afirmaciones verdaderas y falsas. Segun el citado filésofo, existen diversas
herramientas y procesos que nos permiten conocer el mundo y llegar a conclusiones acerca
de éste. Pero, asegura también, algunos de estos procesos son mas confiables que otros y
conocerlos y cuestionarlos es importante porque nuestras creencias conllevan repercusiones
reales para la vida de las personas (Boghossian, 2012). Es decir, existen diferentes
mecanismos Yy procesos para validar ciertas creencias o descalificar otras. En cualquier caso,
las consecuencias que se desprenden de éstas son reales y afectan la vida de las sociedades y

los individuos.

Por tal motivo, aunque no compartimos la existencia de definiciones falsas y verdaderas
en lo referente al concepto de arte, nos interesa hacer uso de algunas de las herramientas
propuestas por Boghossian para examinar los origenes y las consecuencias de las creencias
de los profesores. Especificamente, emplearemos dos instrumentos para aproximarnos a una
mejor comprension de la procedencia de algunas de las ideas expresadas en los resultados de
este estudio. En primer lugar, abordaremos los procesos epistemoldgicos, es decir, los medios
que empleamos para conocer lo que sabemos y para llegar a una conclusion. Al hablar de un
proceso epistemologico, nos referimos al tipo de autoridad a la que recurrimos y los
argumentos que empleamos para darle validez a nuestras ideas. De forma general se suele
recurrir a la tradicion, a nuestra experiencia, a las sensaciones, a lo que piensa la mayoria de
la gente, a un experto, a determinadas escrituras o a la razon y las evidencias. En segundo
lugar, trataremos de encontrar contraejemplos a las ideas expuestas por los participantes para
que nos permitan clarificar los alcances y los limites de éstas dentro de la préactica y la

ensefianza de las artes visuales.
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5.2 TEORIAS DEL ARTE Y CURRICULO

“El proceso de educacion de los artistas en el dia de hoy es un fraude.”

Luis Camnitzer

Hasta este punto hemos presentado diversas afirmaciones, ideas o explicaciones acerca del
arte y la educacion de las artes visuales. Algunas forman parte de teorias consolidadas dentro
del campo del arte y otras han sido expuestas por los profesores entrevistados durante esta
investigacion. A estas ultimas nos hemos referido como las creencias de los profesores. Pero
¢de dénde proviene nuestro conocimiento sobre el arte y su educacion?, ¢qué respalda dichas

creencias? y ¢qué consecuencias tienen éstas en la educacion de las artes visuales?

Para tratar de responder estas preguntas, comenzaremos por indagar las relaciones
existentes entre las teorias generales del arte, presentadas en el Marco Teorico, y algunas de
las creencias de los profesores. Posteriormente, reflexionaremos sobre cémo nuestras

creencias afectan los métodos y contenidos en clase.

Observamos que en algunos casos los mismos participantes de la investigacion
manifestaron que sus ideas, acerca de lo que comprendian por arte, correspondian a teorias y
autores reconocidos en el area; por ejemplo, durante las entrevistas cuatro profesores

mencionaron?:

- Para mi es funcional el concepto de \Wgotsky. El dice que es una técnica social para el

manejo de los sentimientos (09-08).

- Con los ready-mades de Duchamp comenzamos a establecer un momento distinto porque
realmente puede ser cualquier cosa lo que se puede plantear como arte, como una propuesta
artistica (11-09).

- Un diccionario dice: -arte es una forma de hacer cosas bellas. Es una definicién muy vaga
porque yo puedo pintar mi cuarto bonito, pero mi cuarto ¢es arte? No, esté bien pintado pero

no es arte. Pero no es tan facil, es una cuestién de profundidad o de trascendencia. Aristoteles

1 Con el fin de explorar estas ideas utilizaremos las citas textuales de las entrevistas (como se presentan en el
anexo) y que incluyen entre paréntesis el documento primario, es decir, el documento que contiene la
transcripcion y la linea de donde se obtuvieron (DP-Linea).
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dijo que para ser arte tenia que ser algo indtil algo que no sirviera para una cosa concreta.
Gombrich dice: arte es aquello que nos mueve independientemente del reconocimiento del
autor. Si esa obra me gusta, me llena, eso basta. Una definicion mas popular, muy coloquial,
dice: arte es aquello que ta te paras a contemplar y cuando te mueves de ahi, algo en tu
interior cambid. Se sugiere que nuestra alma, mente o corazon se conmueve en aquella
contemplacién. Goethe dice: el arte es la mediacion de lo inexpresable. No se puede expresar
con palabras. Es una definicion muy buena porque una obra nos mueve en lo intimo del ser

y uno dice: me gusta (06-33)

- Me gusta la de George Dickie. Creo que es la manera de simplificar una obra de arte y
conceptualmente es la que mas me interesa. Porque es cierto que la conversion de un objeto
en un hecho artistico, en un objeto artistico, pues pasa por muchos filtros institucionales,
académicos, sobre todo esos dos; que finalmente estan sugiriendo o afirmando que ese objeto

es una obra de arte. Entonces la de George Dickie me gusta pero no es la tnica (12-09).

En estos casos la fuente de donde provienen dichas afirmaciones es conocida por los
profesores y por consiguiente puede suponerse gque dicha teoria se reconoce como una
alternativa a la que se le otorga validez por encima de otras. En ocasiones, el participante no
menciono si sus creencias se vinculaban con algin autor o teoria, sin embargo, es probable
que algunas de estas puedan rastrearse a un momento mas o menos determinado de la historia

del arte. Pensemos en afirmaciones como las siguientes:
- Arte es todo lo que hacemos con las manos (02-22).

- Elarte es saber hacer; el arte es hacer las cosas. Todo lo que produce el hombre es arte. Todo

material que lo convertiste en otra cosa, en otra forma, es arte (10-47).
- El arte es creacion (12-05).

- Otro vicio que tenemos y nos debemos de quitar de la cabeza es que siempre que hablamos

de arte estamos hablando de otra cosa: de obras de arte y no de arte (10-46).

Declaraciones como éstas pueden relacionarse con un primigenio modo de pensar que
contraponia los productos del hombre y los de la naturaleza. Como apunta Larry Shiner
(2004), “la nocion de arte deriva del latin ars y del griego techné, términos que se refieren a
cualquier habilidad humana” (p. 23). Habilidad que compartian zapateros, malabaristas,

pintores o gobernantes. “Cuando hablamos de la medicina como un arte, o del arte culinario,
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usamos el concepto en un sentido que se aproxima al antiguo” (Shiner, 2004, p. 23).

Sin embargo, esa distincion entre arte y naturaleza se perdio con el paso del tiempo
gracias a que en el siglo XVIII se logré establecer la separacion de las artes con base en
valores como la utilidad, originalidad y el genio.

A partir de esa época se comenzé a hablar de «bellas artes», materia de inspiracion y de genio y, por ello

mismo, objeto de un disfrute especifico mediado por un placer refinado, mientras que las artesanias y las

artes populares pasaron a ser practicas que muestran la habilidad del artifice en la aplicacion de ciertas
reglas y sus obras, ademas, son concebidas meramente para ser usadas o para entretener al publico. (Shiner,

2004, p. 24)

El historiador aleméan Hans Belting (1994) denomina “Era del Arte” a este nuevo periodo
en el que nos encontramos y que transforma la manera en que se entienden y producen ciertos
objetos simbdlicos en la sociedad occidental. Sin embargo, dado que los cambios culturales
no responden a una trasmision lineal e ininterrumpida de explicaciones y conceptos, como
se menciono en el Capitulo 11, en la actualidad las opiniones sobre el arte pueden abrevar de
distintas fuentes y combinar o yuxtaponer elementos. Pensemos en las siguientes ideas dadas

por los participantes:
- El arte es Unico, las artesanias son hechas en serie (02-23).

- Yo les digo: si tu copias una imagen le estas dando valor al que la disefid, el honor no es
tuyo, es de él. TG eres un artesano porque copias lo que otra persona hizo, no estas creando.
Puedes ver esa imagen y cambiarle algo, como una medio apropiacion. Yo les hago ver ese

valor. Haz una cosa que sea tuya, propia, que sea tu invento (06-78).

- El arte es una actividad humana, es propio del humano que te humaniza cada vez mas. Su
caracteristica es que no tiene ninguna utilidad. Ese es el verdadero arte el que no tiene
utilidad, el que es el puro gozo. Para mi esa es la esencia, ni siquiera deberia de tener precio
(05-162).

- El arte es capaz de tocar las grandes fibras humanas: el alma, el corazon, el sentimiento, la
esperanza, la fe. Es algo que nos agarra, nos sacude y que nos arrebata. Todos tenemos una
sensibilidad pero tiene que ver mucho la educacion. Pero se requiere educacion vy

sensibilidad. Es algo que nos produce un goce estético (06-85).

Como podemos apreciar, en estas palabras se observan valores asociados al hacimiento
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de las bellas artes: originalidad, condicion no utilitaria y sensibilidad educada. Sin embargo,
también se entrelazan ideas que no correspondian con los planteamientos de esa epoca, por

ejemplo, el sentimiento de gozo.

Para descubrir de donde surge esa otra caracteristica habra que dar un paso atras. El siglo
XVII1, también conocido como el Siglo de las Luces, fue el momento en que la razén, como
eje central del quehacer humano, se expandid hacia todos los terrenos, incluido el arte. En la
Critica del Juicio, Immanuel Kant aborda ideas similares a las antes mencionadas pero las
expone de otra manera. Para Kant, la distincion entre las bellas artes y los otros tipos de arte
se fundamenta en los medios y los objetivos de cada produccién. Para que algo sea Arte, dira
Kant (1976), se requiere que sean cosas hechas con libertad, “es decir, con una voluntad que
toma la razén por principio de sus acciones” (p. 130). En contraste, las artesanias son artes
del oficio y, por lo tanto, mecanicas y utilitarias; mientras que “las artes agradables son las
que no tienen otro fin que el goce” (Kant, 1976, p. 132). Entre ellas el filésofo ubica la
masica, los juegos y las conversaciones que tienen como objeto el entretenimiento
momentaneo. Asi, “las artes estéticas, en tanto que bellas artes, tienen por regla el juicio

reflexivo, y no la sensacion” (Kant, 1976, p. 132).

En este punto uno podria verse tentado a declarar como erroneas las afirmaciones antes
presentadas (que enfatizan el valor del gozo en el arte) y asentir con lo expuesto por Kant.
No obstante, recordemos nuevamente que al tratarse de un fendmeno social, el arte, no tiene
una naturaleza intrinseca sino que su definicion y concrecion se va determinando por ideas,
valores y usos contextuales variables. Recordemos que las ideas que relacionaron al arte con
el gozo vy, en general, con los sentimientos proceden del movimiento cultural, surgido en

contra del racionalismo ilustrado, llamado Romanticismo.

Con lo expuesto previamente hemos tratado de ejemplificar las conexiones que se
pueden encontrar entre las teorias formales sobre el arte y las creencias de los profesores que
se obtuvieron durante la presente investigacion. Relaciones que no implican fidelidad sino
empalmes y combinaciones de ideas que se acumulan y superponen formando un estrato de
creencias del cual se puede echar mano para explicar el fendémeno al que Ilamamos arte. Por
lo tanto, si esto fuera asi, se podrian identificar los origenes y las relaciones de cada creencia

pero ¢existiria alguna forma de distinguir entre veridicas o erréneas?, ;como se podria hacer
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es0?, ¢a qué argumentos le dariamos mas peso?, ¢dependera de quién lo dijo primero, de que

teoria tiene més adeptos o del tipo de obra que se desprende de ellas?

Alo largo de este estudio hemos defendido la idea de que todas las creencias dentro del
mundo cultural son legitimas, incluidas las del arte. Sin embargo, las cosas cambian cuando
éstas comienzan a tener repercusiones en la vida de las personas y se ponen al servicio de un
fin. Es entonces cuando podemos comenzar a debatir su utilidad y validez. Pongamos como
ejemplo lo que sucede en la educacion al contrastar dos teorias educativas para que puedan

ayudarnos a clarificar esta circunstancia.

La teoria Perenealista supone que existen valores eternos y universales que deben ser
transmitidos a cada nueva generacion a través del estudio de los clasicos. La Teoria Critica,
por su parte, fomenta la construccion personal de los conocimientos con base en contextos
especificos y necesidades particulares. Suponiendo que se trataran de guias inflexibles y
asumiendo que, al igual que las teorias del arte, ninguna es errénea, lo importante seria
determinar las maneras de implementar dichas teorias en la escuela. Por consiguiente, seria
también alli donde podrian presentarse elementos mas o menos adecuados para tal proposito.
Asi, una revision a profundidad de las grandes obras de la humanidad seria apropiada para la
primera alternativa y desatinada para la Teoria Critica. Del mismo modo sucederia, pero en
sentido inverso, si los contenidos de clase se ajustaran a los intereses y necesidades del

alumnao.

Siguiendo esta linea de pensamiento, a continuacion reflexionaremos sobre la relacion
entre las creencias de los profesores y los contenidos en la educacion de las artes visuales a
partir de la categoria descrita en los resultados que describe la imposibilidad de formar
artistas a través de un proceso de educacion sistematizado. Dicha categoria plantea lo
siguiente:

Un artista no puede ser formado mediante la educacion escolar. La historia nos ha mostrado que no se

requiere de un titulo o educacién formal para ser artista. Por lo tanto, lo que se espera de las escuelas es

que formen licenciados con los conocimientos basicos que les permitan seguir su desarrollo. Finalmente,

lo que se requiere es que cada sujeto decida sobrepasar el perfil de licenciado y seguir trabajando para

convertirse en artista (véase p. 62).

Para poder establecer la manera en que afecta una idea como la anterior la dindmica
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escolar, necesitaremos retomar el concepto de genio segln el pensamiento ilustrado de

Immanuel Kant en el siglo XVIII.

Para Kant (1976), el genio era el espiritu del hombre libre que dictaba las reglas del arte.
Una de sus principales caracteristicas es que este no podia metddica ni objetivamente
comunicar como llevaba a cabo su produccion. Mas aun, las habilidades del genio eran un
don que no se puede comunicar y no se puede transmitir ni ensefiar; es un don que nace con
el genio y, con él, muere también. “El genio es el talento natural (don natural) que da al arte
su regla” (1976, p. 133) dira Kant. “Las bellas artes no son posibles mas que como
producciones del genio” (p. 134). Por lo tanto:

1.° El genio es el talento de producir aquello de que no se puede dar una regla determinada, y no la

habilidad que se puede mostrar, haciendo lo que se puede aprender, segun una regla; por consiguiente, la

originalidad es su primera cualidad. 2.° Como en esto puede haber originales extravagantes, sus
producciones deben ser modelos, deben ser ejemplares, y por consiguiente, originales por si mismas;
deben poderse ofrecer a la imitacion, es decir, servir de medida o de regla de apreciacion. 3.° No puede
por si mismo describir o mostrar cientificamente como ejecuta sus producciones, pero da la regla para una
inspiracion de la naturaleza, y de este modo el autor de una produccién, siendo deudor a su genio, no sabe

él mismo cémo se hallan en él las ideas; no estd en su poder formar otras semejantes gradual y

metodicamente, y comunicar a los demas preceptos que les pongan en condicion de ejecutar semejantes

producciones. (Kant, 1976, p. 134)

Originalidad, talento y misterio son algunos de los conceptos que podemos relacionar
con las ideas propuestas por Kant y que siguen presentes de una forma u otra en nuestra
ensefianza. En concreto, nos centraremos en el tercer punto para tratar de identificar de qué

forma esta idea sigue repercutiendo hasta nuestros dias.

Como podremos apreciar, en ese fragmento de la obra, el filésofo aleman nos
proporciona diversos argumentos que intentan explicar el quehacer del artista-genio. El
genio, como se citd anteriormente, no puede explicar la produccidn de sus obras porque ni el
mismo sabe cémo llegan a él sus ideas. Y dado que es algo que desconoce, también le es
imposible ensefar a alguien para que pueda realizar algo similar. De algin modo, lo que nos
estd diciendo es que no es posible establecer una relacion entre la produccion del artista-
genio y el aprendizaje. “Todos estdn conformes en reconocer que el genio es en un todo

opuesto al espiritu de imitacién. Por lo que, como aprender, no es otra cosa que imitar, la
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mayor capacidad, la mayor facilidad de aprender, no puede como tal, pasar por propia del
genio” (Kant, 1976, p. 135).

Aprender es imitar, precisa Kant (1976), e imitar es lo opuesto a crear y por ende al arte.
Pero entonces, ¢cOmo surgen los artistas? Este proceso, el propio autor lo expresa, “es dificil
de explicar” (p. 136). Dado que el don natural del artista no puede ser reducido a férmulas
para que otros las sigan, lo que se requiere es que las obras del genio sirvan de modelo para
despertar algo similar en el aprendiz. Asi, “las ideas del artista excitan ideas semejantes de
su discipulo, si la naturaleza le ha dotado de las mismas facultades y en la misma proporcion.
Los modelos de las bellas artes son, pues, los solos medios que pueden trasmitir el arte a la
posteridad” (p. 136).

Al reflexionar sobre las ideas que sefialan la imposibilidad de formar creadores de arte,
el artista y educador Luis Camnitzer (2002) afirma que este tipo de creencias tiene como
resultado una tipo de escuela que se contenta con ensefiar a fabricar productos bajo el pretexto
de que es responsabilidad y culpa del alumno si este no tiene ideas, creatividad o talento, “la
presuncion verdadera que subyace todo esto es que el arte no se puede ensefiar. De acuerdo
a esta idea, el proceso educativo no es mas que un cedazo o filtro que sirve para identificar a
los genios, los cuales con suerte emergen gracias a sus facultades personales” (p. 2). Antes

de profundizar en esto, retomemos algunas ideas de nuestros profesores:

- En la educacidn artistica y especificamente en las artes visuales ¢quién puede formar un
artista? No se puede. Puedes formar un licenciado. Si yo tuviera la virtud de volver artista a
alguien, no licenciado sino artista, porque s6lo unos pocos si y a otros no. Entonces, es

porque la persona se atrevio a brincar mas alla (07-59).

- La escuela no forma artistas. Ocho semestres no te hacen artista. Se trabajan con medios
artisticos, herramientas y procedimientos, lo cual no quiere decir que sean automaticamente
arte. Formar un licenciado en artes visuales incluye que conozcan aspectos metodoldgicos y
técnicos practicos y los maneje en un marco general para poderlos seguir desarrollando si
quiere seguir una carrera artistica o si quiere trabajar en una empresa que lo pueda emplear
(08-102).

- No hay manera. Se ensefia la técnica pero una clase de creatividad, no hay manera de

ensefarla. Se ensefia la técnica y la creatividad con ella vendra (04-59).
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Reafirmando nuevamente nuestra suposicion de que estas ideas son tan validas como
aquellas que opinan de modo contrario, podremos, sin embargo, al analizarlas, comprender
por que la ensefianza de las artes plasticas y visuales se centrd principalmente en la

transmision de la técnica y el oficio.

Al considerar como algo imposible formar a un artista via preceptos o instruccion, lo que
se esperaria es generar las condiciones que permitan emerger algin genio-aprendiz y para
es0, como asegura Kant (1976), éstos deben aproximarse y dominar los medios y las formas
usadas por los grandes genios de la historia del arte. Esta condicion tuvo como consecuencia
el modelo educativo que se conoce como Academicismo que perdurd incuestionado por casi

tres siglos.

Desde finales del siglo dieciséis, el dibujo de desnudo (dal nudo, dal naturale) defini6 a las
academias de arte como institucion. La doctrina académica estaba basada en una idea distintiva
de la imitacién: el artista debia imitar a la naturaleza de forma selectiva, generalizando e
idealizando desde la observacion empirica en busca de normas abstractas y de la verdad. El
estudio de grandes Maestros selectos y de los principios generales que subyacen en sus obras

eran ejercicios legitimos y necesarios. (Hoock, 2005, p. 26)

En la actualidad de nuestra educacion, como demuestra la categoria Transmision del
oficio y formacion académica (véase p. 55), podemos encontrar posturas que enfatizan la
importancia de los principios academicistas como base fundamental del conocimiento que
requiere un artista visual. Es decir, conocimiento y domino de técnicas y materiales

tradicionalmente usados en el arte. Veamos las siguientes afirmaciones:

- El objetivo (de la educacidn artistica) es ensefiar el uso de los materiales y las técnicas (02-
18).

- Laesencia o el ABC de las artes visuales seria manejar forma, proporcion, color, claroscuro
y lo mas importante, el conocimiento mas alto para un artista, manejar bien la figura humana,

las proporciones correctas del cuerpo humano (06-41).

- Parami, estas en una escuela en la que se parte de parametros, como cuando habldbamos de
la mUsica, entonces debes conocer, desde ese punto de vista, sino los ideales de proporcién
que serian los canones, que son una regla, si se parte de ellos para poder desaprender el

mundo. Yo lo diria méas bien asi (08-30).
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- Parael creador no es estrictamente indispensable el estudio tedrico. Para él es indispensable
dominar los materiales y las técnicas. Se necesita eso pero mejora si tienen una educacion

integral de ser posible (10-38).

- Hay otros valores como la exploracion, la busqueda y experimentar. Si la plastica es un
lenguaje podemos inventar otra letra de ese lenguaje, es valido, pero es valido cuando
tenemos un soporte de trayectoria formal académica. Después de las horas de préactica se
adquiere solidez, se adquiere autoridad moral. Si no me formé como puedo descubrir mas
cosas (06-46).

Asi, la formacién académica que comprende el conocimiento y dominio del oficio, el
lenguaje o la disciplina, pueden ser una condicion de este tipo de pensamiento mas alla de
que en la actualidad se esté 0 no de acuerdo con Kant o incluso a pesar de que no se conozcan
sus planteamientos. No obstante, si pensamos al arte y al artista desde otra perspectiva, las
condiciones necesarias para su formacion se presentan de forma diferente. Partamos de que
el arte es una construccion social que depende de un sistema auto-regulado como lo expresan

las siguientes ideas:

- Pensar en el sistema del arte es entender que eso que Ilamamaos arte puede ser relevante para
el sistema en que te desenvuelves. Ya no es solo personal, sino que se establece una relacion

con los otros. Con una historia y perspectiva particular (11-18).

- El arte no es meramente un objeto, no es un sujeto proponiendo ni una comunidad
recibiendo. Son todos esos elementos trabajando de forma simultanea. Luego no queremos
ver que tiene este nivel de complejidad. El arte tiene que ver con esos elementos

interactuando y relacionandose (11-25).

- Escierto que la conversion de un objeto en un hecho artistico, en un objeto artistico, pues
pasa por muchos filtros institucionales, académicos, sobre todo esos dos. Que finalmente

estan sugiriendo o afirmando que ese objeto es una obra de arte (12-29).

- Cuando la obra forma parte de una comunidad artistica es lo que hace que algo sea arte (13-
07).

Bajo esta perspectiva, la produccion del arte no depende de grandes maestros ni de reglas
preestablecidas. Se construye y se transforma con base en los intereses, posibilidades y
tensiones de los elementos que constituyen el sistema o los sistemas del arte. Por lo tanto, la

75



base para una formacion del futuro artista comenzara por comprender y reconocer las
relaciones entre los elementos de los sistemas y las condiciones teoricas e historicas que han
dado pie a su conformacion. Como consecuencia, los elementos técnicos, materiales y los
procedimientos no son el punto central o de arranque de la educacién sino que estaran

condicionados por lo que el estudiante decide adoptar y explorar de esa historia.

- La escuela de antemano tendria que entender el arte como sistema. La diferencia entre la
historia del arte con mayusculas y la historia del contexto local. Porque permitiria tener los
pies en la tierra. Saber qué papel juegas en ese entramado complejo de relaciones. La escuela
necesita comprender estas diferencias, las dos historias, para saber desde donde estas tu
partiendo y para decidir donde y cémo quieres jugar. Y asi, desarrollar las acciones
pertinentes para esa historia, para ese lugar, para ese momento especifico. Entonces la
escuela deberia de formar sujetos capaces de ser conscientes de comprender el lugar que

ocupan en el mundo (11-28).

- Lo principal son sujetos conscientes de si mismos, de las circunstancias en que se
desenvuelven en ese momento historiografico. Pero esto va mas alla del mundo del arte. Esto
te permitiria saber qué acciones particulares te permiten el desarrollo de ti mismo, de tu
comunidad y también del arte. En esencia tiene que ver con ese individuo consciente de su

mundo Yy su historia (11-32).

- Comenzariamos por preguntarnos qué ha sido el arte y qué podria ser para nosotros. De
entrada comprender y discutir sobre esto, después podremos elegir o construir la técnica mas

pertinente para explorarlo y desarrollarlo (11-35).

- La mayoria deberia de ser reflexion sobre el trabajo y estudio, no produccion. El consejo
béasico para ser escritor es: lee mucho, escribe poco. Acé, el consejo podria ser: lee mucho,
estudia mucho, ve mucho, viaja mucho; haz poco. Es que se piensa que este campo del
conocimiento es de algin modo diferente de los demas. Vuelvo a mi ejemplo de medicina.
Si un aspirante a médico empieza por operar en lugar de estudiar sobre todo eso, va a fracasar
y va a matar mucha gente. Acd lo mismo porque empiezan produciendo sin saber mas o
menos todo el aparato conceptual que hay detras de ello. Por eso digo que lo que mejor le
podria pasar a esta clase de instituciones o licenciaturas es que modifiquen la parte de
produccién y haya una abundantisima carga conceptual, tedrica, critica, histérica, filosdfica
(12-53).
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Como podemos apreciar, la ensefianza de las artes visuales esta condicionada por las
ideas y los objetivos que se marcan los profesores y las instituciones educativas. Por lo tanto,
aunque no sea posible establecer normas universales para la ensefianza de las artes visuales,
si se pueden evaluar los medios con los cuales nos aproximamos al objetivo o las creencias
definidas por cada individuo u organizacion. Es decir, dentro de un marco de referencia
especifico, se vuelve posible diagnosticar la pertinencia de determinados conocimientos,

técnicas, materiales, procesos y objetivos.

Como ejemplo, y con base en las categorias presentadas en los resultados de este estudio,
podriamos afirmar que para un profesor o una institucién que favorece posturas cercanas al
Virtuosismo y el Lenguaje, los contenidos mas propicios estaran mejor alineados con los
elementos que componen la Transmision del oficio y las Constantes que con las busquedas

del Modelo Individual y la Consciencia tedrica, historica y contextual.

5.3 CREENCIAS, PRACTICAY OBJETIVOS

“Ella esta en el horizonte. Me acerco dos pasos, ella se aleja dos pasos.
Por mucho que camine, nunca la alcanzaré. ;Para qué sirve la utopia?
Para eso sirve: para caminar.”

Eduardo Galeano

En el apartado anterior, ejemplificamos la relacion que existe entre una teoria educativa y las
acciones practicas que se implementan en la escuela. Vimos que existen contenidos y
procesos que se ajustan, mejor a una idea, que a otra. Establecimos, por lo tanto, que es
posible juzgar o evaluar la congruencia entre las creencias que guian la practica educativa y

las acciones concretas que se llevan a cabo en clase.

A continuacion, mostraremos como las creencias personales o institucionales sobre el
arte se convierten en un objetivo tacito o implicito que ayuda a dirigir las acciones del
profesor en el aula o taller y, del mismo modo, como un plan de estudios se convierte en una

declaracion de motivos que refleja creencias determinadas y que conlleva un objetivo
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congruente a ellas. Pero, sobre todo, nos interesa resaltar la necesidad de cuestionar si
nuestras creencias y procedimientos son los que de mejor manera nos permiten conseguir los

objetivos que nos hemos marcado como profesores y como institucion.

Para comenzar, recordemos que nuestro estudio recogio las ideas de profesores que
laboran en distintos espacios y con diversos perfiles. Las variantes que se presentan en cada
centro educativo nos permiten comprender que existen grandes diferencias al momento de
vincular el plan de estudios con el objetivo general y con los objetivos individuales de cada
clase o taller. Por ejemplo, es claro que no tendria mucho sentido elaborar un plan de trabajo
centrado en la reflexion tedrica del arte para un taller de adultos de la tercera edad que desean
pasar sus mafanas pintando y departiendo con sus amigos. Del mismo modo, una formacion
de nivel superior que tuviera la intencion de ubicarse a la vanguardia en su campo podria
resultar sospechosa sin dicha reflexion. Entonces, ¢,como decidimos qué es o mas importante
para la ensefianza de las artes visuales?, ¢qué elementos la deberian componer? y ;a qué

deberiamos darle mayor prioridad?

Para responder a estas interrogantes es indispensable que los profesores y las escuelas
establezcan claramente un objetivo, un propdsito o una intencion. Sin esta condicion, serian
igual de validos todos los diferentes contenidos y metodologias que podamos emplear.
Cuando no se tiene una meta bien definida, cualquier camino nos llevara a nuestro destino.
No obstante, como mencionamos previamente, el objetivo puede no estar predefinido sino
implicito en las acciones gque se toman dentro de la escuela. Trataremos de encontrar éstos en
algunas de las ideas expresadas por los profesores al hablar de los contenidos fundamentales

en la educacion de las artes visuales:

- Empezariamos por qué le parece interesante a cada estudiante del mundo en que estan
viviendo y a partir de eso se genera una exploracion tan amplia como se desea. Pero yo
comenzaria por despertar el interés del individuo. Hemos perdido el interés por curiosear.
Esa habilidad de ser curiosos daria pie a la exploracion y de ésta, obtener cosas. La
exploracion daria pie a experiencias que pudiéramos expresar a otros por los medios que se
consideren pertinentes para decirlo. El interés sobre la realidad, la exploracion de ésta con

conciencia de su importancia y la divulgacion de los resultados (11-58).

- En dmbitos del arte el método depende de cada individuo, cada sujeto puede desarrollar su
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método (11-61).

Creo que todas son herramientas y hay herramientas que son mas Utiles que otras. Algunas
se usan por herencia practicamente. Si, sabemos que el dibujo es una buena herramienta para
proyectar las ideas y puede servir como elemento objetual para decir: -esa es la pieza. Pero
yo creo que no hay herramientas esenciales (01-48).

Primero seria una conciencia de qué se quiere definir como arte. Para ti, qué es arte y eso
cémo lo llevas a cabo. Pero ensefiar eso seria muy complicado, porque cualquier cosa podria
ser. ¢Cual es tu idea de arte? jAh!, pues constriyela. En lugar de una escuela tendrian que
ser escuelas mas bien, para que hubiera posibilidades para cada alumno. Cada alumno seria
una escuela: qué necesitas, a donde vas, como le haces. Por eso te decia: como aprendo a

hacer mi universidad yo mismo. Que entienda, que es su responsabilidad (1-137).

Como podremos observar, al llevar a la practica estas ideas, el objetivo deja se centrarse

en la transmision de técnicas, lenguajes o disciplinas tradicionalmente reconocidos como

parte del mundo del arte y se aproxima mas a una propuesta individual que puede, o0 no,

incluir este tipo de herramientas. Una educacién de este tipo necesariamente requeriria una

comprension de los cambios que el arte ha sufrido en los Gltimos afios a través del estudio de

la historia y la teoria. Por lo tanto, seria comprensible que este tipo de formacion perteneciera

a un taller de produccion de arte contemporaneo y no a uno de iniciacion a la pintura. En

contraste, un espacio interesado en brindar una primera aproximacion a la historia de la

pintura tendria como sus prioridades las siguientes:

El objetivo es ensefiar el uso de los materiales y las técnicas (02-18).

Lo méas importante es el dibujo, poder representar el volumen y los objetos en un espacio
tridimensional (02-19).

Lo que se tiene que ver primero es la pintura. Aungue se trata de una escuela de artes visuales
la materia reina es el 6leo, la pintura. Al final de cuentas una escuela de arte es eso, es el

disfrute, es el regocijo de la pintura y es la libertad de expresarse, eso es basico (04-12).

Sin duda estos dos casos, al ser tan opuestos, permiten distinguir claramente el objetivo

que podria guiar cada una de las afirmaciones aqui descritas. Otros puntos de vista podrian

emplearse independientemente de los objetivos deseados. Por ejemplo:

En todas las escuelas se deberia de ensefiar la habilidad de aprender a aprender, que no tengas
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que depender de una institucion para seguir aprendiendo (01-40).
- Laescuela debe darle las bases para el oficio de pensar y el oficio de hacer (07-47).

- Ahoraeste programa lo dirigimos hacia el proceso de creacion de una pieza visual, el proceso
creativo. Los alumnos de cuarto todavia quieren que los ensefiemos a pintar y se frustran
porque el profesor no les ensefia a pintar por mas que les decimos que se concentren en el
proceso creativo. Luego pasa que ya en produccion parece que se da un bloqueo porque
cuando se les deja de dar ejercicios no saben como empezar y terminar una obra ellos solos.
A mi me gustaria que eso sea lo que ellos estén aprendiendo: la autonomia del proceso
creativo (09-25).

En estos casos, y en algunas otras ideas expresadas en el estudio, el problema que se nos
presenta es la puesta en practica o la instrumentalizacion de lo que deseamos 0 esperamos
que suceda en la escuela. Es decir, podemos estar interesados en que los estudiantes puedan
llegar a ser proactivos y autonomos, o bien, que desarrollen habilidades criticas o se
conviertan en buenas personas. Sin embargo, debemos de reconocer que muchas de estas
competencias requieren de estrategias y actividades especificas que deben de trabajarse en

clase continuamente.

Pongamos como ejemplo dos ideas de este tipo: en primer lugar, la creencia de que la
educacion artistica nos vuelve mas creativos. En segundo lugar, la conviccion de que el arte

nos humaniza, es decir, nos hace mejores seres humanos.

En torno a la educacion de las artes visuales y la creatividad, encontramos afirmaciones

como las siguientes:

- Queremos gente sensible, que sea sensible a la problematica actual; que sea creativa no sélo
para responder a los problemas de la escuela sino los cotidianos, es decir, gente que no tenga
miedos (05-139).

- Laeducacion artistica sirve al desarrollo del sistema sensorial humano y asi de la creatividad.
No tenemos ninglin conocimiento humano que no haya entrado primero por los sentidos (10-
09).

- Por eso es tan importante (la educacion artistica), por un lado capacita al individuo; lo hace
una persona mas creativa, con potencial mucho més grande de estudio. Y la otra, es que

necesitamos a gente que le interese el arte (10-18).
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No obstante, también expresaron que la creatividad no se puede ensefiar sino que es algo
que sucede a medida en que nos adentramos al trabajo constante. Algo que, como vimos, se
encuentra vinculado con la idea de genio en Kant. Por ejemplo, uno de los participantes

menciono:

- No hay manera. Se ensefia la técnica pero una clase de creatividad, no hay manera de
ensefarla. Se ensefia la técnica y la creatividad con ella vendra (04-59).

En cada caso, siguiendo las herramientas del pensamiento critico, necesitariamos
preguntarnos por las evidencias que soportan dichas afirmaciones. Es decir, ¢como
demostramos la relacién entre ensefianza del arte y creatividad?, ;qué contenidos y
actividades en la clase nos permiten asegurar que se estan formando individuos creativos?,
¢el dominio de una técnica mas el conocimientos de obras y autores son suficientes para que
ésta se produzca? Por ejemplo, para quienes comparten las ideas de Kant sobre este tema, es
claro que nos hay procedimientos posibles y que se debe esperar a que esto simplemente se
presente, o no, en cada individuo. En el estudio solo encontramos un argumento que
explicaba de manera general como la educacion artistica puede desarrollar e incluso obstruir
la creatividad. Es importante notar, sin embargo, que al no ser un tema central del estudio, en

las entrevistas no pudimos obtener otros puntos de vista. El profesor lo explicaba asi:

- Lacreatividad no se puede formar salvo por una cosa: con la educacién del sistema sensorial
humano. Nada mas, no existe otra manera de promover la creatividad de los seres humanos
(10-05). La educacion del sistema sensorial humano es importantisima porque cualquiera
que sea la ocupacion de una persona en la vida es necesario que tenga fantasia, creatividad
(10-08). La educacion artistica sirve al desarrollo del sistema sensorial humano y asi de la
creatividad. No tenemos ningln conocimiento humano que no haya entrado primero por los
sentidos (10-09).

Sin embargo, nos advierte:
- La educacion artistica pensada tradicionalmente te quita la creatividad, te ensefia rutinas,

nada mas. Se trata de ejercitar el sistema sensorial humano no ensefiar cosas hechas, sino

gjercicios, talleres donde la gente pueda hacer cosas (10-14).

Como podremos apreciar, un mismo fendmeno -la educacion artistica tradicional que se

centra en el oficio- es abordado de dos formas diferentes. Por lo tanto, mas alla de intentar
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dar una respuesta concreta, en este trabajo nos interesa promover la reflexion sobre nuestras
creencias al preguntarnos: ¢cémo sabemos que lo que creemos es verdad?, ¢por qué estamos
tan seguros? En este caso, ¢qué evidencias tenemos de que la manera en que llevamos a cabo

la ensefianza de las artes favorece el desarrollo de la creatividad?

Pasemos ahora a la segunda idea, la que sostiene que el arte y la educacion artistica nos

humanizan. Sobre esta creencia encontramos lo siguiente:

Una persona que es sensible, una persona que se acerca a las artes, a cualquiera de éstas, si

se vuelve mas humano (05-100).

- Lo que es cierto es que la educacion artistica te hace mejor ciudadano. Ahora si esta
educacion es de calidad, porque también puede haber educacion artistica, como la que
tenemos, sin calidad (05-130).

- Hablando de manera muy genérica; para tener mejores individuos. {¢EI arte te hace mejor?}
Si, porque hay una transmisién de valores que tienen que ver con la armonizacion de vivir
en sociedad. En el momento que una persona trata de ser plena con ética esta en condiciones

de sentir esa necesidad social, de compartir lo que hace con otros (08-64).

- Jorge Volpi afirma que leer literatura, y se puede extender a las otras artes, es lo que nos hace

humanos. Otros dicen que es por la experiencia tan honda que deja en nosotros (12-67).

Nuevamente, ante afirmaciones como las anteriores, uno tendria que detenerse a
preguntar: ¢qué evidencias tenemos de eso?, ;qué acciones concretas dentro de la educacion
artistica lo fomentan y cobmo medimos esa relacion?, ;acaso el aprender a usar un pincel,
mezclar colores o comprender las nuevas teorias del arte nos convierte inmediatamente en

buenas personas?

Sin duda, es agradable pensar que las cosas que hacemos y disfrutamos nos hacen
mejores pero, ;mejores que quién y en qué casos? Tratemos de aproximarnos a la respuesta
con un contraejemplo: segun estas afirmaciones, aquel que no conoce o0 nunca se ha acercado
a las artes es ;menos humano?, ;menos sensible? y ;mala persona? ;Acaso, antes del siglo
XVIII, es decir, antes de la invencion del arte, nadie era lo suficientemente humano? ;Y qué

pasa con las culturas no occidentales cuya aproximacion al Arte fue posterior?

A nuestro juicio, es posible que dicha afirmacion sea consecuencia del mismo proceso
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que desemboco en la invencion de las bellas artes. Como sefiala Larry Shiner (2004), la
distincion de las artes, las bellas, fue mas que un simple reagrupamiento o cambio de
concepto. “En el siglo XVIII: el placer en las artes se dividio en un placer especial, refinado,
propio de las bellas artes, y los placeres ordinarios que suscitan lo 1til o lo entretenido” (p.
24). Ademas, “a comienzos de siglo XIX también se dividio la antigua idea de funcion de las
artes de tal modo que se atribuy0 a las bellas artes un papel espiritual trascendente en tanto
que reveladoras de una verdad mas elevada o en cuanto que auténticas medicinas para el
alma” (p. 25). Asi, el nuevo sistema del arte se convirtio en un espacio de distincion social al
“elevar algunos géneros al estatus espiritual del arte bello y a quienes lo producen a la
condicidn de heroicos creadores, relegando a otros géneros al estatus de mera utilidad y a sus
productores a la condicion de fabricantes” (p. 26). Mas aun, “cuando los géneros y las
actividades escogidas para ser elevadas y los elegidos para ser degradados refuerzan las lineas
de raza, clase y género, lo que en un momento parecia solamente un cambio conceptual

empieza a parecerse a una reelaboracion de las relaciones de poder” (Shiner, p. 26).

¢Distincion de clase o sincero humanismo? Nuevamente nos es imposible proveer una
respuesta definitiva sobre este tema, sin embargo, reiteramos nuestro anhelo de que sean estas
dudas motivo suficiente para una reflexion personal y colectiva acerca de nuestras creencias

sobre la ensefianza de las artes visuales.

5.4 IDEAS, CREENCIAS Y ACTITUD

EE)

“Las ideas se tienen; en las creencias se esta

José Ortega y Gasset

Un dltimo elemento que deseamos abordar se centra en nuestra actitud frente las
circunstancias que puedan cuestionar la pertinencia de nuestras creencias. Si como
mencionamos, dentro de la ensefianza de las artes visuales es posible verificar la coherencia
de las creencias cuando nos planteamos un objetivo determinado, entonces seria importante

conocer si podemos modificar o ajustar nuestras propias creencias; nuestras propias ideas.
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Para José Ortega y Gasset (2005) “cuando se quiere entender a un hombre, la vida de un
hombre, procuramos ante todo averiguar cuales son sus ideas” (p. 1). Sin embargo, el filésofo
espanol, advierte que la situacion se complica cuando comprendemos que por “ideas de un

hombre” podemos referirnos a mas de una cosa.

Ortega y Gasset (2005) divide éstas en dos grandes grupos: las ideas-ocurrencias y las
ideas-creencias. Las ocurrencias son aquellas ideas que se le ocurren a una persona o que
adopta de diversas fuentes. Las ideas-ocurrencias “-y conste que incluyo en ellas las verdades
mas rigurosas de la ciencia- podemos decir que las producimos, las sostenemos, las
discutimos, las propagamos, combatimos en su pro y hasta somos capaces de morir por ellas”
(p. 3). En contraste, las ideas-creencias no las producimos nosotros y tampoco Se cuestionan
porque somos uno con ellas. “Con las creencias propiamente no hacemos nada, sino que
simplemente estamos en ellas” (p. 3). Por lo tanto, “en la creencia se esta, y la ocurrencia se
tiene y se sostiene” (p. 3). La importancia de estas diferencias radica, segtn el autor, en el
papel que juegan en nuestra vida.

Las creencias constituyen la base de nuestra vida, el terreno sobre el que acontece. Porque ellas nos ponen

delante lo que para nosotros es la realidad misma. Toda nuestra conducta, incluso la intelectual, depende

de cudl sea el sistema de nuestras creencias auténticas. En ellas "vivimos, nos movemos y somos". Por lo
mismo, no solemos tener conciencia expresa de ellas, no las pensamos, sino que acttan latentes, como
implicaciones de cuanto expresamente hacemos o pensamos. Cuando creemos de verdad en una cosa no

tenemos la "idea" de esa cosa, sino que simplemente "contamos con ella”. (Ortega y Gasset, 2005, p. 6)

Entonces, ¢a qué nivel se encuentran nuestras creencias respecto al arte?, ;estamos
absolutamente convencidos de que las cosas son como decimos que son? o0 ¢estamos abiertos
a la posibilidad de cambiarlas o ajustarlas segin sea necesario? De acuerdo con Peter
Boghossian (2012), este componente actitudinal es precisamente la parte mas dificil de
conseguir en el pensamiento critico. Ya que por un lado, se debe tener confianza en el uso de
la razén y las evidencias para llegar a nuestras conclusiones; por otro, se requiere de

disposicion para reconsiderar y cambiar cuando lo que creemos se ha demostrado erroneo.

Es importante recordar, como se sefialo en la seccion del marco teorico, que la ciencia,
con su confianza en la razén y la evidencia, son un medio mas de los que ha empleado la

humanidad para conocer, explicar y construir su mundo. Como apunta Ortega y Gasset

84



(2005), “entre las creencias del hombre actual es una de las mas importantes su creencia en
la “razén”, en la inteligencia” (p. 9). Por lo tanto, aunque seria posible recurrir a otras fuentes
para justificar nuestro quehacer en la ensefianza de las artes visuales (la tradicion, el azar, la
autoridad, etc.) debemos recordar que, al menos, la ensefianza formal se rige por los métodos

de la ciencia.

Consideremos, por ejemplo, los argumentos siguientes referentes a los métodos y

contenidos que se deberian de emplear en la ensefianza de las artes visuales:

- Lo que si te puedo decir, que si es importante, es que no hay que ensefiar “para el arte” que
es como lo hacemos. Mi teoria es que deberiamos ensefiar “con el arte”. Ensefiar para el arte
quiere decir que los estas ensefiando a que reproduzcan y aprecien todo lo que se ha venido
haciendo con el arte. Yo creo que no deberia de ser asi, deberiamos ensefiar con el arte. Esa
es la cosa (05-27).

- Yo no me ocupo aqui para gque todos sean pintores o grabadores yo me ocupo para que la
gente sean mejores ciudadanos, buenos padres de familia, gente respetable, honesta y ya si
es artista pues eso ya va de pilén y es ganancia pero primero necesitamos gente, digamos,

pues buenas personas (05-139).

Sin un contexto claro que nos permita contrastar esta idea y sus consecuencias resultaria
imposible determinar su congruencia o validez. Para comprender por qué, imaginemos que
la afirmacién se da en dos entornos diferentes: en primer lugar, una licenciatura en artes
visuales y en segundo lugar, un taller libre en una colonia marginal de la ciudad. Una posible
aproximacion seria contrastar estas afirmaciones con los objetivos de cada espacio educativo.
Para una licenciatura, cualquiera que sea ésta, seria insuficiente suponer que su objetivo
primario es formar buenas personas. Sin duda seria un proposito deseable pero se esperaria
que una educacién de nivel superior, de este tipo, formara profesionales en su area que
pudieran desenvolverse como especialistas dentro de la sociedad. En cambio, un taller libre
podria decantarse por obviar la historia del arte y centrarse solamente en el desarrollo de
algunas habilidades o bien, preocuparse por las relaciones sociales de su comunidad. Por

ejemplo, al hablar de los objetivos de un programa estatal, un participante comento:

- Aqui (lo importante) seria crear comunidad por medio de hacer una obra con la técnica tal,

entonces, pasa a segundo plano la técnica [...] No nos importa que se vea bonito y que la
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gente diga jGuau, esto es arte! Sino lo que se genera (14-49).
En contraste, otro profesor se expresé de la siguiente manera:

- Cuando pienso en un maestro que sélo se enfoca en parametros de la bidimensionalidad creo
que deja de lado todas las demas exploraciones que ha tocado el arte. Y me preocuparia que
lo hiciera por ingenuidad o porque no quiere hacerlo. Porque estd dejando de lado las

exploraciones que han hecho los artistas y los sujetos de cada momento historico (11-54).

Nuevamente, nos enfrentamos a la necesidad de comprender el contexto vy, si lo
deseamos, de apelar al uso de la razén. En un taller de pintura, lo anterior, podria justificarse
facilmente pues las exploraciones teoricas y los cambios sucedidos dentro de la historia del
arte no serian el tema central. Incluso podria pasar por bueno en una licenciatura cuyo perfil
de egreso sea el de formar a un artista tradicional. Sin embargo, si hablamos de una educacion
de nivel superior que tenga la intencion de estar a la vanguardia de su campo, es claro que

una situacion como la descrita si seria preocupante.

Debemos reconocer que cada idea aqui expresada requeriria de un analisis critico mucho
mas amplio del que se puede hacer en este trabajo y por una sola persona. Como sefiala
Ortega y Gasset (2005), “la idea necesita de la critica como el pulmon del oxigeno y se
sostiene y afirma apoyandose en otras ideas que, a su vez, cabalgan sobre otras formando un
todo o sistema” (p. 8). Se trata, pues, de un proceso de reflexion critico en conjunto que,

esperamos, pueda comenzar donde termina esta investigacion.
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CAPITULO VI. LIMITACIONES Y CONCLUSIONES

“Cambiar cosas es dificil, pero cambiar ideas cuesta mas.”

Alain Touraine

A lo largo de este estudio, hemos empleado el concepto creencias de los profesores para
referirnos a las ideas, explicaciones, conocimientos, teorias implicitas y explicitas acerca del
arte y la ensefianza de las artes visuales que expusieron los catorce profesores entrevistados.
En el capitulo de resultados presentamos las treinta y cinco categorias que agrupan a dichas
creencias y que dan respuesta a las preguntas especificas con las que comenzamos esta
investigacion. Posteriormente, contrastamos los resultados con las teorias generales del arte
para explorar los vinculos entre ellas y las implicaciones para la ensefianza de las artes
visuales. En este capitulo presentamos una reflexion final sobre las preguntas de

investigacion y ofrecemos las conclusiones del estudio.

Las preguntas especificas de investigacion se centraron en tres temas centrales acerca de
las creencias de los profesores que tenian como propdsito responder a las siguientes

preguntas:
1. ¢Qué entienden los profesores por arte?

Los resultados obtenidos muestran una diversidad de posturas, que se vinculan con los
diferentes momentos por los que ha atravesado la historia del arte y con las caracteristicas
que se han destacado en cada uno de ellos, pero que se pueden reunir en tres grandes grupos.
En primer lugar, aquellas creencias que enfatizan el proceso llevado a cabo para producir un
objeto artistico. En segundo lugar, las que destacan las funciones de dicho objeto y, en tercer
lugar, la categoria que considera insuficiente la produccion del objeto artistico para la

existencia del arte. A continuacion mencionaremos brevemente sus diferencias:

Las categorias Virtuosismo, Construccion reflexiva, Saber hacer, Construccion social y
Proyectar comprenden al arte como un producto resultado de un proceso especifico. La
diferencia radica en las capacidades del productor que se valoran en cada una de ellas. Por

ejemplo: la categoria de Saber Hacer supone que todo lo que produce el hombre es arte;
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Construccion reflexiva limita la produccion a sélo aquello que estéa realizado de manera
consciente y con preparacién; Construccion social admite cualquier tipo de produccion pero
que tenga la intencion de insertarse en el mundo del arte; en contraste, para Virtuosismo s6lo

es arte aquello que revela maestria en ciertas técnicas artisticas determinadas.

Por su parte, las categorias Experiencia sensible, Espejo de la sociedad, Lenguaje y
Espejo de la sociedad se refieren a la funcién que cumple el arte sobre el individuo y la
sociedad: provocar emociones, reflejar la realidad de una sociedad, comunicar y provocar
catarsis respectivamente. Por ultimo, la categoria de Sistema supone que para que exista el

arte se requieren diversos agentes sociales trabajando en conjunto.
2. ¢Cuales son los contenidos esenciales de la ensefianza en las artes visuales?

Los profesores entrevistados distinguieron diez elementos fundamentales que debe
contener la ensefianza de las artes visuales. Entre ellos se destacan: el conocimiento y
desarrollo de elementos précticos, la reflexion de los cambios teoricos e historicos del arte y
la necesidad de fomentar procesos individuales de produccidn artistica.

La categoria Transmision del oficio y formacion académica relne un grupo de
secuencias, recursos y procesos que han acompafiado a la ensefianza de las artes visuales
desde la creacion de las academias. Si bien, la formacion académica incluye el Dibujo y la
Pintura, también es cierto que éstas se pueden distanciar del tipo de formacion académica.
En todo caso, se trata de Constantes que pueden ensefiarse de forma independiente.

Por su parte, las categorias Relacion Historico-Global-Local y Consciencia teorica,
histérica y contextual enfatizan la necesidad de comprender las transformaciones y las
relaciones tedricas e historicas del arte con el fin de llevar a cabo una produccion significativa
para el lugar y tiempo en que se esta viviendo. Relacionado a estas, tenemos que Modelo
individual, Pensar y hacer y Proceso creativo abogan por contenido, recursos y procesos

didacticos individualizados.

Una alternativa distinta, Arte como medio, propone hacer uso de las herramientas del
arte para conseguir mejoras en las relaciones individuales y sociales. En este caso, la propia
obra de arte y la educacién artistica se encuentran subordinadas a los intereses y objetivos

comunitarios.
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3. ¢Por qué es importante la educacion de las artes visuales?

Para los profesores que participaron en esta investigacion, estudiar artes visuales genera
cambios positivos tanto en el &mbito personal como en el social. Individualmente, el estudio
del arte puede servir para: desarrollar habilidades, distraerse, pensar, desarrollar la
creatividad y la sensibilidad, expresar nuestras emociones y sentimientos, alimentar el alma
y formarse integralmente. Socialmente, el arte puede apoyar en el manejo de la emociones,

en el combate de la delincuencia y como una fuente de generacion de conocimientos.

En conjunto, las diversas categorias encontradas bajo los tres temas centrales del estudio
pueden clasificarse en dos grandes grupos: por un lado, aquellas que siguen las principales
caracteristicas de la modernidad y, por el otro, las que se identifican con caracteristicas
posmodernas (véase p. 32). Una manera de distinguir a qué postura pertenecen los resultados
presentados, consiste en identificar si se considera al arte como un fendmeno Unico que
depende de objetos y procesos especiales o bien, si se trata de una forma de produccion

cultural que puede incluir cualquier tipo de accion humana.

6.1 ALCANCESY LIMITACIONES DEL ESTUDIO

“La pregunta: -;,QUE es la ciencia?- es la inica que todavia no tiene ninguna respuesta cientifica.”

Edgar Morin

El presente estudio tiene la intencion de mostrar un panorama general de las creencias de los
profesores de las artes visuales en Aguascalientes con respecto a tres temas centrales. Por su
naturaleza cualitativa no pretende mostrar una generalizacion estadistica sino ofrecer una
aproximacion general a la comprension de dicho fendmeno. No obstante, pudimos identificar
que otro tipo de acercamiento metodoldgico aportaria una perspectiva complementaria al
brindar estadisticas que permitirian reconocer las creencias de los profesores con base en
diversas clases, por ejemplo, su formaciéon académica, sexo, edad, nivel educativo que

imparte habitualmente, afios de experiencia en la docencia, entre otros.
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En nuestro caso, esta posibilidad resulté inapropiada ya que los criterios de seleccion de
la muestra distaron mucho de prestar atencion a aspectos como los antes mencionados y se
enfocaron, exclusivamente, en la variedad de creencias en torno a la ensefianza de las artes
visuales. En este mismo orden de ideas, reconocemos gue existen mas asuntos y mas personas
dentro del medio de la ensefianza de las artes visuales en el estado que podrian ahondar en la
comprension de nuestro objeto de estudio. No obstante, en vista del tiempo limite para la
realizacion de la investigacion, se requirié de una seleccion y limitacion de los temas y los

participantes.

Por lo antes mencionado, el papel del investigador distd de ser un mero observador
externo ya que se recurrio a sus antecedentes y experiencia para poder determinar los temas
centrales, la seleccion de la muestra y la creacion de las categorias. Es importante sefialar que
el investigador ha formado parte de los tres centros educativos incluidos en el estudio ya sea
como estudiante o como profesor. Esta condicién favorecio el acceso a los espacios
educativos y a la poblacion observada, sin embargo, pudo también condicionar las respuestas

de los miembros de la muestra que ya conocian al investigador.

Atendiendo a lo anterior y con la intencion de incrementar la validez del estudio, se
emplearon tres medidas. En primer lugar, se buscd flexibilizar el instrumento de recoleccion
de datos para poder recabar la mayor cantidad de informacion posible. Asi, las entrevistas,
en lugar de estructurarse con base en un nimero delimitado de preguntas, se convirtieron en
conversaciones gque estaban guiadas por los tres temas de la investigacion pero que no se
limitaron a estos. Cada conversacion fue grabada digitalmente y, tuvo en promedio, una hora

y media de duracion.

En segundo lugar, el periodo de observacion participativa se realizo con el objetivo de
ampliar la muestra méas alla de los profesores conocidos por parte del investigador. No
obstante, la seleccién de algunos participantes dependié de la influencia que ciertos
miembros de la comunidad artistica han tenido o tienen sobre el campo. Por ejemplo, los
directores de la LAV, y del CAV.

En tercer lugar, la creacion de las categorias y su posterior analisis se baso en la literatura

planteada en el marco tedrico y se trianguld con lectores conocedores de artes visuales tanto
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ajenos como ligados al estudio. Los lectores externos incluyeron a tres alumnos y un profesor
de la Maestria en Produccién y Ensefianza de las Artes Visuales de la Escuela Superior de
Artes de Yucatan. Mientras que dos participantes del estudio también fungieron como
lectores para la triangulacion. La participacion del investigador en esta parte del proceso
consistié en escuchar los puntos de vista de los lectores y hacer las correcciones necesarias

con base en sus sugerencias.

Finalmente, consideramos que lo mas provechoso, para el estudio y para la posible
discusion previa, era centrar nuestra atencion, analisis y discusion exclusivamente en las
creencias. Por ese motivo, conversamos con profesores que expusieran puntos de vista
diversos con respecto al arte y su ensefianza sin importar su género, experiencia o nivel
escolar, y por esa misma razon, decidimos omitir los nombres de quienes expusieron dichas

ideas.

6.2 CONCLUSIONES

“Durante millones de afios, en una esfera unica, el azar ha pintado una delgada capa de vida —compleja,
improbable, maravillosa y fragil. Repentinamente, nosotros los humanos, hemos crecido en poblacion,
tecnologia e inteligencia hasta un lugar de temible poder: ahora el pincel estd en nuestras manos.”

Paul MacCready

Para adentrarnos en el estudio de las creencias de los profesores nos apoyamos sobre la teoria
que asegura que las ideas de quienes estan a cargo de la ensefianza de las artes visuales
condicionan el tipo de educacion que se ofrece. Advertimos, también, que los cambios por
los que ha atravesado el arte permiten una amplia variedad de maneras de entender el
fendmeno artistico. Por lo anterior, decidimos aproximarnos a las creencias de los profesores
gue estan o han estado estrechamente vinculados con la ensefianza de las artes visuales en la
ciudad de Aguascalientes. Al presentar las categorias y, posteriormente, reflexionar acerca
de ellas, pudimos exponer un panorama general de la diversidad de creencias que componen
el campo de la ensefianza de las artes visuales en la ciudad de Aguascalientes y, con ello,

afirmar que los objetivos marcados por esta investigacion fueron alcanzados.
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Los resultados obtenidos nos mostraron que coexisten diferentes creencias dentro de la
educacion artistica en nuestra ciudad. Entre ellas, identificamos algunas que se acercan a la
antigua concepcién que contraponia los productos del arte a los de la naturaleza; las que
comparten valores tradicionales y modernos de las bellas artes y algunas que exploran
alternativas posmodernas. Al comparar las creencias de los profesores entre ellas mismas y
con relacién a las teorias histéricas del arte y de la educacion de las artes visuales, hemos
podido identificar vinculos y antecedentes que nos permiten afirmar que todas ellas son
validas en el terreno tedrico pero que tienen diferentes consecuencias una vez que son

llevadas a la practica.

Tal abanico de posturas refleja los distintos contextos laborales y las experiencias
individuales de cada uno de los participantes pero, sin duda, no las agota. Por lo tanto, aunque
es posible argumentar que la cantidad y la seleccion de la muestra presentan una
aproximacion al objeto de estudio, la pluralidad de creencias expuestas y el andlisis de los

resultados nos permitieron arribar a las siguientes conclusiones:

= Todas las ideas o explicaciones plasmadas en este estudio son igualmente validas

para explicar el arte y su relacion con la ensefianza de las artes visuales.

= Las condiciones del arte en la actualidad permiten una legitima coexistencia de

diversas formas de entender y ensefiar las artes visuales.

= El seguimiento de diferentes creencias por parte del profesor o de la institucion,

tendra, por consecuencia, diferentes resultados en la ensefianza.

= No todas las creencias armonizan con todos los objetivos o tipos de ensefianza. En
otras palabras, cuando se establece un objetivo educativo algunas creencias resultan

mas pertinentes que otras.

= Para establecer si una creencia concuerda con un determinado objetivo, se requiere
un proceso de reflexion critico mas que el simple uso de la tradicién o de nuestra

buena intencion.

= Con un objetivo claro en mente, es posible seleccionar ideas, contenidos y

mecanismos que favorezcan su concrecion.
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= Las afirmaciones sobre las bondades de la educacion de las artes visuales, asi como
los medios para conseguirlas, necesitan estar acompafiadas por mecanismos técnicos

y metodologicos que permitan verificar su cumplimiento.

= Las creencias de los profesores condicionan la educacion artistica, primordialmente,

cuando estos pueden determinar los contenidos y métodos de ensefianza.

= Los contenidos y los métodos de ensefianza de un programa escolar pueden
obstaculizar los objetivos educativos cuando no se corresponden con las mismas

creencias.

Somos conscientes de que la complejidad del arte y su educacion requeriria de una
aproximacion mas profunda y extensa a nuestro objeto de estudio. Deseamos que la
informacidn e ideas aqui expuestas sirvan de impulso para una futura exploracion, reflexion
y discusion en torno a la pertinencia y las consecuencias que tienen nuestras creencias en la
educacién de las artes visuales. Empero, nos gustaria formular la siguiente hipétesis que se
desprende de este estudio: establecer metodologias y contenidos para la ensefianza de las
artes visuales sin antes reflexionar sobre la coherencia entre éstos y los objetivos que persigue
la educacion artistica puede resultar vano, e incluso contraproducente. Por este motivo,
resultaria necesario determinar con anterioridad qué cualidades del arte se deben honrar y

transmitir a las nuevas generaciones y qué herramientas son las mas adecuadas para lograrlo.

Finalmente, deseamos resaltar que esta empresa partio de la conviccion de que el arte,
con sus multiples variantes, es un fenébmeno social primordial para el desarrollo de la
humanidad. Confiamos en que esta aproximacion nos permita ser conscientes de que las ideas
y teorias sobre el arte y su educacion se han transformado en la medida en la que cambian
los individuos y las sociedades. Por lo tanto, que el porvenir del arte y el de su ensefianza, al
igual que el de cualquier creacion humana, pueden mantenerse inalterables, perfeccionarse,

desaparecer y hasta reinventarse.
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ANEXO

A continuacion se presentan las tablas que muestran el resultado de analisis y sintesis de los

datos, es decir, el ordenamiento conceptual. Los términos que componen las tablas se

describen a continuacion:

DP: Documento primario donde se ubica la transcripcion en el gestor Atlas.ti

Descriptor: Citas textuales de los entrevistados

Codigo: Término empleado para identificar ideas similares

Categoria: Concepto que agrupa determinadas creencias

CREENCIAS SOBRE EL ARTE

Virtuosismo

DP  Descriptor

02-  Arte es todo lo que hacemos con las manos.

22

02- El arte es Unico, las artesanias son hechas en serie.

23

02- El oficio del artista, la maestria en las técnicas, es lo

24 principal en el arte.

02- Todo lo que se hace en el centro, incluido lo que hacen

25 los nifios, es arte. Porque se hace con las manos y se
emplean las técnicas de la pintura.

02- La calidad se ve en el dibujo y en la aplicacion de las

28 técnicas.

06- La esencia 0 el ABC de las artes visuales seria manejar

41 forma, proporcidn, color, claroscuro y lo mas importante,
el conocimiento mas alto para un artista, manejar bien la
figura humana, las proporciones correctas del cuerpo
humano.

06- No se puede decir: “-soy moderno” y por eso renuncio a

43 pintar la figura humana. En gran medida es una forma de
enmascarar carencias y sobre todo carencias voluntarias.
Un bailarin presume que es buen bailarin, igual un
futbolista o basquetbolista. Cuantas horas pasaron de
practica exhaustiva hasta llegar a la maestria.

06- Yo les digo: si td copias una imagen, le estas dando valor

78 al que la disefio, el honor no es tuyo, es de él. TG eres un

artesano porque copias lo que otra persona hizo, no estas

Cddigo

Producto Manual

Categoria

Virtuosismo
Unico

Maestria en el
Oficio
Medios del arte

Calidad y Oficio

Elementos
formales

Maestria

Original
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08-
71

08-
79

Sistema

DP

01-
12

01-
22

01-
85

1-
134

04-
60

04-
62

11-
18

creando. Puedes ver esa imagen y cambiarle algo, cémo

una medio de apropiacidn. Yo les hago ver ese valor. Haz

una cosa que sea tuya, propia, que sea tu invento.

La educacion artistica infantil persigue otros objetivos
como el desarrollo social, afectivo, motriz y estético. Se
le llama arte infantil porque utiliza los medios que utiliza
el arte para representar.

A partir de los elementos o herramientas que se emplean
el resultado se valida como arte.

Descriptor

(Cuando entré a estudiar) ...tenia una idea sobre
resultados fisicos, tangibles. Yo entré para ser escultor.
Todavia lo consideraba (al arte) en un sentido de objeto y
no mas; hasta ese momento.

Lo que me di cuenta (con el tiempo) es que hay mas
posibilidades (de hacer arte). Esta esa que sigo
manteniendo (disciplinas). Me sigue gustando hacer
escultura pero ahora eso (el arte) tiene mas posibilidades
y me parece mas interesante.

No, es que ya seria meternos a la parte del sistema. Si ya
tienes un titulo pues ya te dices artista. Pero es una
cuestion de aceptacion social de ese pequefio sistema
social que define qué es arte y qué no. O que se
autodefine.

No hay una sola manera de entender el arte. Ahi ya se
empieza a crear un gran problema porque comienzas a
decirles a los otros qué es lo que tiene que ser. Y esa es
una gran problematica dentro del campo del arte. Yo digo
que es una cuestion sistematica, esa es mi vision, no es la
gue todos deberian de tener. Que haya otros que crean
que es el objeto y eso, esta bien.

Insisto, se ensefian las técnicas y se pretende hacer arte
pero eso no lo decidimos nosotros. Eso no lo puede decir
una persona y no lo podemos decir con un trabajo. Se
requiere una comunidad artistica o intelectual que lo diga
y esté de acuerdo en que las cosas que vio, son arte.

El arte también es cuestion de mercado, si alguien
impulsa a X pintor y lo hace parte de un mercado
entonces este pintor se va a volver lo mas extraordinario,
aunque no lo sea. EI mercado impulsa y decide pero
entonces para eso son las clases, para tener herramientas
para dilucidar si las cosas que uno esté viendo,
verdaderamente valen la pena y son arte.

Pensar en el sistema del arte es entender que eso que
Ilamamos arte puede ser relevante para el sistema en que

Medios del arte

Producto de
herramientas

Cddigo

Mas que objetos

Mas
Posibilidades

Sistema del Arte

Sistema del Arte

Sistema del Arte

Mercado del
Arte

Relevancia del
sistema

Categoria

Sistema
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te desenvuelves. Ya no es solo personal, sino que se
establece una relacion con los otros. Con una historia y
perspectiva particular.

11- La condicidn histdrica de esa historia del arte con

20 mayusculas, es decir, a nivel mundial, genera pautas
sobre lo que pudiera ser llamado arte en este momento.
Pero estas no son iguales en otro tipo de contextos.
Pareciera que hay una especie de desfase en torno a la
historia del arte, con mayuscula, a nivel internacional y
las historias del arte en contextos locales.

11- El arte no es meramente un objeto, no es un sujeto

25 proponiendo ni una comunidad recibiendo. Son todos
esos elementos trabajando de forma simultanea. Luego
no queremos ver gue tiene este nivel de complejidad. El
arte tiene que ver con esos elementos interactuando y
relacionandose.

11- Bajo esta idea, un productor de arte es el artista, el

38 critico, el tedrico, el galerista, el historiador.

12- Me gusta la de George Dickie. Creo que es la manera de

29 simplificar una obra de arte y conceptualmente es la que
mas me interesa. Porque es cierto que la conversion de un
objeto en un hecho artistico, en un objeto artistico, pues
pasa por muchos filtros institucionales, académicos,
sobre todo esos dos. Que finalmente estan sugiriendo o
afirmando que ese objeto es una obra de arte. Entonces la
de George Dickie me gusta pero no es la nica.

13- Cuando la obra forma parte de una comunidad artistica es

07 lo que hace que algo sea arte.

Atemporal

DP  Descriptor

04- Uno no puede empezar diciendo que va a hacer una obra

17 de arte porque eso no lo decide uno. Porque eso lo decide
el tiempo cuando la obra trasciende al tiempo entonces se
vuelve una obra de arte.

04- Al final de cuentas, insisto, uno no lo decide, quien

21 decide es el tiempo. Uno puede estar pretendiendo hacer
arte, como propuesta, pero una cosa es pretenderlo y otra
cosa es lograrlo. La gente que de pronto entra a una
escuela pensando que ella va a hacer al artista que
México esperaba, eso no va a ser, porque eso esta fuera
de nuestro alcance.

06- Pensemos en grandes obras: la mona lisa de Leonardo, la

38 creacion de Miguel Angel, las obras de Picasso.

Tantisimas obras reconocidas universalmente que estan
para siempre. Un equivalente en literatura seria el
Quijote. ¢Por qué el Quijote se define como la obra mas

Condicion
Histoérica

Relaciones

Productor de
Arte

Mundo del Arte

Sistema del Arte

Cadigo Categoria

Trascender el Atemporal
tiempo

Obra como
propuesta

Universal y
atemporal
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08-
150

grande en espafiol? Hay valores universales; no para el
habitante de Espafia o de la nueva Espafia, son valores
universales.

La clave es la memoria. Es que las obras trasciendan al
sujeto y se queden en la memoria de las personas.

Experiencia sensible

DP

05-
38

05-
162

05-
163
06-
81

04-
18

06-
23

06-
34

06-
35

06-
83

Descriptor

En el caso de la pintura, una obra pictérica que de verdad
te impone pues es una obra que realmente transmite;
sentimientos, dolores, pesadillas lo que td quieras, no
necesita explicarse. La pintura no necesita explicarse: es
emocional. Para mi la pintura es Unica (y
exclusivamente), primero: emocion, expresion; ya
después, si tiene un contenido politico, social o
filosofico... eso ya viene después.

El arte es una actividad humana, es propio del humano
gue te humaniza cada vez mas. Su caracteristica es que
no tiene ninguna utilidad. Ese es el verdadero arte el que
no tiene utilidad, el que es el puro gozo. Para mi esa es la
esencia, ni siquiera deberia de tener precio.

Como te decia para mi la pintura primero es pura
expresion. La mas natural de todas.

La artesania es un objeto decorativo, a veces Util; algo
bonito, estético y agradable pero que cumplen una
funcion. Son utilitarios de produccién mas o menos
masiva y por lo general muy barata. Fundamentalmente
se trata de hacerlos bonitos para la vista, para venderlos.
El arte es mas que habilidad y mas que técnica.

¢Qué es? Es mas que habilidad y mas que técnica; yo
digo que el alma.

El arte es una actividad que nos arrebata intelectualmente
y hasta el alma. Nos absorbe, nos llama, nos atrae. Y eso
se enfoca también para la danza, la musica, el teatro, no
solamente la pléstica.

Una definicion mas popular, muy coloquial, dice: arte es
aquello que tu te paras a contemplar y cuando te mueves
de ahi, algo en tu interior cambid. Se sugiere que nuestra
alma, mente o corazon se conmueve en aquella
contemplacion.

Goethe dice: el arte es la mediacion de lo inexpresable.
No se puede expresar con palabras. Es una definicion
muy buena porque una obra nos mueve en lo intimo del
ser y uno dice: -me gusta.

Hay pinturas que estan hechas en serie que tienen un
objetivo comercial. Esos pintores no piensan en el alma
de las cosas. Decia Van Gogh “quiero plasmar ese no sé¢

Memoria

Codigo Categoria
Arte es Experiencia
emocional sensible

Sin utilidad

Arte es
expresion
Sin utilidad

Alma

Arrebata el alma

Conmueve

Mueve

Plasma el alma
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06-
85

06-
88

12-
34

12-
59

qué de eterno”. Eso no les preocupa a esos vendedores,
no se involucran, esas cosas no les interesan.

El arte es capaz de tocar las grandes fibras humanas: el
alma, el corazon, el sentimiento, la esperanza, la fe. Es
algo que nos agarra, nos sacude y que nos arrebata. Todos
tenemos una sensibilidad pero tiene que ver mucho la
educacion. Pero se requiere educacion y sensibilidad. Es
algo que nos produce un goce estético.

En la pléstica, en el arte en general, el arte es un espejo
de la sociedad. Decia Bernard Shaw: el espejo es para
verse la cara, el arte es para verse el alma.

Lo primero es el aspecto emotivo, el aspecto sensible que
tiene el arte con nosotros. Para mi es emocidn, es
imaginacion, signos, inteligencia; si lo tuviera que reducir
a algunas palabras, diria eso.

Cuando vamos a otros paises no queremos saber que
clases de fontaneros tienen, queremos cosas culturales:
conocer otros sabores, conocer otras lenguas, otras
palabras y quiénes son sus artistas, qué veny como
cantan alli. Es decir, experiencias sensibles. Y el campo
cultural que hemos asociado con mayor fuerza, es el arte.

Espejo de la sociedad

DP

06-
62

06-
88

06-
89

10-
33

Descriptor

En cualquier area del arte es posible ver la humanidad.
Refleja lo que una sociedad vive, pensemos en el
reggaeton y los narco corridos: es la sociedad de hoy.
Pensemos en un libro o un poema, es lo que el autor esta
viviendo. En ese sentido cualquier obra refleja al mundo
y a la sociedad. Si pensamos que el alumno hoy es un
momento Unico en la historia humana, las obras que crea
son unicas.

En la plastica, en el arte en general, el arte es un espejo de
la sociedad. Decia Bernard Shaw: el espejo es para verse
la cara, el arte es para verse el alma.

El arte no es sélo de sensibilidad, de capacidad de sentir,
sino el arte también es cultura, es nutricion del intelecto.
Hay obras que pueden gustarme o no gustarme pero hay
que pensar en qué mensaje me estan dando. Se puede
comprender mucho de la sociedad al analizar las nuevas
propuestas.

El arte nos habla de cuél ha sido el talante de la poblacién
actual. Civilizacion y cultura son dos cosas distintas. Son
voces que nos estan diciendo cosas. Son necesidades
humanas que se estan expresando de alguna manera. Nos
dice qué pensamos los hombres de hoy, cuéles son
nuestras aspiraciones, nuestra situacion en el universo.

Goce estético

Ver el alma

Sensibilidad

Experiencia
Sensible

Cadigo
Reflejo de la
sociedad

Espejo del alma

\Voces

Categoria
Espejo de la

sociedad
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10- Es la parte que no se puede decir hablando, las cosas Voces
35 importantes, eso las dice el artista. Aungue nos choque lo
gue estan haciendo los vanguardistas actuales, estan
diciendo cosas y hay que verlo en ese sentido, pero para
eso se necesita educacion.
12- Todas las artes nos dan comprensiones del mundo. Voces del
64 Para mi no tiene ninguna diferencia el fontanero, el mundo
zapatero el abogado y un artista. Estan ahi para arrojar
conocimiento del mundo.

Creacion reflexiva

DP  Descriptor Cddigo Categoria
07-  Todas las emociones humanas estan aca también (del lado Resultado de Cﬁacién
76 del oficio y al limite del arte). Porque ti puedes sentir Pensary Hacer ~ ""&IVa

muy bonito pero hay quien puede sentir odio. Puedes ir
de lo sublime a lo horrible en 10 segundos pero eso no te
hace artista. Porque todo el mundo siente y todo mundo
expresa su sentir de alguna manera. El pensar y el hacer
de un artista simplemente es el decodificador o
codificador de nuevos signos. Estos los hace a través del
pensar y el hacer para dar un resultado que se llama arte.
07-  La pintura, la escultura, el grabado, el performance, la El medio varia
69 ciencia, las matematicas estan todas aqui (oficio) y no
todas se le pueden dar. Todo, todo lo que se te ocurra,
porque el que verdaderamente es creador, el que
verdaderamente piensa, el que verdaderamente hace, sera
un artista.
07-  Puedes tomarlo como evasion de parte mia pero creo que  Arte es personal
108 la mejor manera, es decir: el arte es lo que tl piensas. Lo
que ta piensas, lo que ta sientes, lo que td haces. Puede
sonar como una evasion pero es una connotacién hacia
esto (tu pensar y hacer)
Yo no puedo ensefiar a nadie a ver con mis 0jos, a ver con
mi pensamiento o con mi hacer. Entonces, genérate tu
propio conocimiento.

07- Esto (pensar y hacer) muy pocos individuos Pensar y Hacer
123 desafortunadamente van a llegar. Esto, todo esto seguira
existiendo.

La muerte del arte, como lo dice Arnold Hausser, no

puede ser posible porque esto (pensar y hacer) siempre va

a seguir existiendo. Porque esto es parte de la humanidad.

No podemos aniquilar nada.
07- Cada generacion lo va transformando, va utilizando los Contextual
127 cddigos que existen para crear sus propios codigos. Son

cuestiones generacionales. Por eso ésto (técnicas y

métodos) puede ser tan discutible dentro de cinco afios.
10- No sélo es la técnica, también es la idea. La creatividad Técnica e Idea
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50

empieza mentalmente, no hay nada que puedas hacer que
no se te haya ocurrido. Uno de los defectos de las

vanguardias hoy, es pensar que lo que es arte, es nada mas

la idea, aunque no hagas nada. No es cierto, es un error.
Se necesitan las dos cosas; se necesita el pensamiento
pero también convertirlo en algo.

Construccion Social

DP

01-
79

08-
34

10-
45

11-
32

11-
20

11-
49

11-
09

Descriptor

Es algo que construimos, una construccién social, un
invento. Asi como construimos a dios, como construimos
religiones... asi seria el arte. A veces nos gusta exaltarlo
pero al fin y al cabo es algo que nos inventamos. Y que
inos da posibilidades muy chidas!

Si platicamos del concepto de arte, arte es muchas cosas,
el arte va determinado en funcion también de lo que
aspiras a ser. Es un concepto en construccion
constantemente y depende de las épocas en las que vives.
Si quieres hablar de arte, el concepto de arte tiene apenas
del siglo XVII 0 XVIII para ac4, antes no era
considerado arte. Hay un determinante cultural en todo
esto.

Hasta el siglo XV1II no existia esto de lo que estamos
hablando ahorita. El arte era todo. Eso es nuevo, desde el
principio de la humanidad hasta esa fecha siempre fue
considerado el arte de otra manera.

El arte con mayusculas es occidental. Es occidente
generando influencia sobre el mundo. Es arte construido
desde una mirada moderna occidental. Tiene que ver con
influencia. Pero hay ejemplos que consumen y
transforman esa perspectiva occidental.

La condicion historica de esa historia del arte con
mayusculas es decir a nivel mundial genera pautas sobre
lo que pudiera ser llamado arte en este momento. Pero
estas no son iguales en otro tipo de contextos. Pareciera
gue hay una especie de desfase en torno a la historia del
arte, con mayuscula, a nivel internacional y las historias
del arte en contextos locales.

La perspectiva en torno a lo que el arte es, se ha ido
modificando, ha evolucionado. Pensaba en Picasso y su
interés por explorar la mirada en la pintura. Lo que
sucede después transformo el arte. Picasso transforma la
pintura, Duchamp el arte.

Tiene que ver con una condicion personal. Con los
ready-mades de Duchamp comenzamos a establecer un
momento distinto porque realmente puede ser cualquier

Cadigo Categoria
Construccion Construccion
Social social

Construccion

Transformacion

Occidental

Influencia

Evolucion

Propuestas
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cosa lo que se puede plantear como arte. Como una
propuesta artistica.

Cuando se plantea que algo puede ser arte mas alla de
sus caracteristicas formales.

11- Cuando decimos que algo puede ser arte quiere decir que

14 hay un sujeto detras que lo piensa como posible.

11- Creo que tiene que ver con la construccion de sentido.

21 ¢Como construimos sentido? La posibilidad de producir
una cosa para el que propone y los otros que
experimentaran esa propuesta. Es algo que se vuelve o no
significativo.

11- El arte tiene que ver con explorar la realidad que

23 vivimos, interna y externa, pero debemos exponerla,
hacerla visible a los otros. Ya que sin esto se queda como
una experiencia personal que no puede ser llamada arte.
Se trata de insertar lo que hacemos bajo una logica
especifica que llamamos sistema del arte.

12- El arte es creacion.

05 Es una creacion que se propone como arte.

Cuando la obra forma parte de una comunidad artistica
es lo que hace que algo sea arte.
Lenguaje

DP  Descriptor

08- Hablar de arte es también hablar de constantes en la

16 forma de expresar. O sea tienes que ensefiar el lenguaje y
el lenguaje normalmente ha sido casi el mismo; lo que ha
variado es la forma de recrearlo y de transmitirlo y tiene
que ver con el concepto de cultura.

08- ¢Cuales son los procedimientos del arte?

54 Son procedimientos para acceder al lenguaje especifico
de la disciplina. De como modificas el objeto. En
escultura por ejemplo es la adicion, la sustraccion y el
ensamblaje. Para después llegar a la inmaterialidad del
objeto.

08- Es un lenguaje que se debe aprender, que tiene una

106 estructura. Es una herramienta de comunicacion y que

ayuda a mejorar las condiciones de vida, materiales e
inmateriales.

Saber hacer

DP
10-

Descriptor
Otro vicio que tenemos y nos debemos de quitar de la

Posibilidad

Significativo

Exponer

Propuesta

Cadigo

Constantes

Procedimientos

Lenguaje

Cadigo
Arte vs Obras de

Categoria
Lenguaje

Categoria
Saber hacer
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46

10-
47

10-
53

11-
45

12-
05

cabeza es que siempre que hablamos de arte estamos
hablando de otra cosa: de obras de arte y no de arte.

El arte es saber hacer; el arte es hacer las cosas. Todo lo
que produce el hombre es arte. Todo material que lo
convertiste en otra cosa, en otra forma, es arte.

El arte es la transformacion de cualquier materia en una
forma nueva.

Sabes porque se han salido de esta definicion tan
sencilla. Porque estan pensando en las obras de arte. Pero
es imposible que encuentres una definicion que abarque
todo. Todos hacen lo mismo. Crear formas nuevas a
partir de cualquier materia; eso es el arte.

No es sélo transformar la materia fisica sino lo invisible.
Es cuestionar si el arte acontece en el objeto en si mismo
0 en la relacion que acontece con los otros.

El arte es creacion.

Manejo de emociones

DP
09-
80
09-
81

09-
84

Descriptor

Para mi es funcional el concepto de Vigotsky. El dice que
es una técnica social para el manejo de los sentimientos.
El arte es lo que nos permite movernos emocionalmente y
la musica nos permite identificarlo inmediatamente con
nuestros estados.

Todo lo que nos genera esa relacién catartica y por eso es
tan diverso y depende del individuo. Por eso no hay quien
te pueda decir que es o no arte. Porque lo que es arte
funciona individualmente.

Pensar en esa funcidn catartica permite entender que no
hay arte elitista. Hay cosas que funcionan para cada
individuo.

CREENCIAS SOBRE LA ENSENANZA DEL ARTE

Transmision del oficio y formacion académica

DP
02-
18
02-
19

Descriptor

El objetivo es ensefiar el uso de los materiales y las

técnicas.

Lo més importante es el dibujo, poder representar el
volumen y los objetos en un espacio tridimensional.

arte

Saber Hacer

Transformacion

Transformar lo
intangible

Creacion

Cadigo
Manejo de
Emociones

Catarsis

Catarsis

Cadigo
Transmision del
Oficio

Dibujar Bien

Categoria

Manejo de
emociones

Categoria

Transmision
del Oficio
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02-
35
04-
17
06-
41

06-
46

08-
30

10-
38

La educacidn es un proceso que va de atras para adelante.
Se comienza desde cémo agarrar el lapiz.

Nosotros empezamos trabajando y después vamos a ver
cuales son los valores artisticos de la obra.

La esencia 0 el ABC de las artes visuales seria manejar
forma, proporcion, color, claroscuro y lo mas importante,
el conocimiento mas alto para un artista, manejar bien la
figura humana, las proporciones correctas del cuerpo

humano.

Hay otros valores como la exploracion, la busqueda y
experimentar. Si la pléstica es un lenguaje, podemos
inventar otra letra de ese lenguaje, es valido, pero es
valido cuando tenemos un soporte de trayectoria formal
académica. Después de las horas de practica se adquiere
solidez, se adquiere autoridad moral. Si no me formé,
coémo puedo descubrir mas cosas.

Para mi, estas en una escuela en la que se parte de
parametros, como cuando hablabamos de la musica,
entonces debes conocer, desde ese punto de vista, 1os
ideales de proporcidn (que serian los canones), que son
una regla; si se parte de ellos, se podra desaprender el
mundo. Yo lo diria mas bien asi.

Para el creador no es estrictamente indispensable el
estudio tedrico. Para él es indispensable dominar los
materiales y las técnicas. Se necesita eso pero mejora si
tienen una educacion integral de ser posible.

Modelo individual

DP

01-
40

01-
48

01-
52
01-
53

1-
137

Descriptor

En todas las escuelas se deberia de ensefiar la habilidad
de aprender a aprender, que no tengas que depender de
una institucion para seguir aprendiendo.

Creo que todas son herramientas y hay herramientas que
son mas Utiles que otras. Algunas se usan por herencia
practicamente. Si, sabemos que el dibujo es una buena
herramienta para proyectar las ideas y puede servir
como elemento objetual para decir: -esa es la pieza.
Pero yo creo que no hay herramientas esenciales.

Las herramientas que usamos actualmente son
herramientas probadas bajo una idea de artista.

Seria interesante conformar un programa inventando
cosas nuevas pero sé que en la realidad no es tan
factible. A mi no me parecen esenciales, pero como se
vende como producto la educacion, siempre se busca lo

mas eficiente.

Primero seria una conciencia de qué se quiere definir
como arte. Para ti, qué es arte y eso como lo llevas a

Secuencial

Primero la
técnica
Figura Humana

Formacién
académica

Partir del canon

Oficio

Cadigo
Autoaprendizaje

No hay
contenidos
esenciales

Herramientas
Probadas

Busqueda de
eficiencia

Educacion
Individualizada

Categoria

Modelo
Individual
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07-
132

07-
169

08-
138

09-
30

09-
40

11-
58

cabo.

Pero ensefiar eso seria muy complicado, porque
cualquier cosa podria ser. ¢Cual es tu idea de arte? Ah,
pues constrayela. En lugar de una escuela tendrian que
ser escuelas més bien, para que hubiera posibilidades
para cada alumno. Cada alumno seria una escuela: qué
necesitas, a dénde vas, como le haces. Por eso te decia:
cémo aprendo a hacer mi universidad yo mismo. Que
entienda, que es su responsabilidad.

Hay métodos, no hay métodos ideales. Propondremos
métodos en relacion a esto (las técnicas). Podemos
proponer hoy uno y dentro de cinco afos otro. Y cada
uno dara un resultado.

Cualquier método te va a dar esto (arte). Entonces,
¢Cuél es el ideal? No tengo ideal.

¢El arte es europeo?

El arte es el arte, es humano, no les pertenece.

En el sur también existimos. Por eso tenemos que
generarlo desde aqui, desde nuestras propias escuelas.
Los alemanes generaron su propio pensamiento, sus
propias escuelas; ahi esta la Bauhaus. Entonces por qué
no podemos crear mejores modelos para crear nuestras
propias maneras de pensar y del hacer.

Al dejar de lado la nocidn disciplinar del arte y pensar
en la cultura, tendrias una gran caja de herramientas a
las cuales vas a recurrir para construir conocimiento,
felicidad y los elementos culturales.

Con la experiencia y algunas lecturas te das cuenta que
la cuestion mimética ya no es un objetivo central. Si no
es un objetivo del arte, entonces tampoco de la
ensefianza.

¢Cual es el objetivo central de la ensefianza artistica?
Pienso que lo préctico seria la creacion de iméagenes
visuales que tengan pertinencia en el &mbito de lo
artistico. Y que también dependen de las necesidades de
cada estudiante.

En la educacion artistica hay mucha diversidad. Eso se
me hace muy interesante. En otras carreras después de
un afio casi todos se visten igual y piensan igual, aca no.
Por eso creo que no podriamos aspirar a uniformarlos.
Sino buscar el ambito donde puedan ir formandose. Se
deberia de fomentarse a que las personas sean mas
auténomas.

Empezariamos por qué le parece interesante a cada
estudiante de mundo en que estan viviendo y a partir de
eso se genera una exploracion tan amplia como se
desea.

Pero yo comenzaria por despertar el interés del
individuo. Hemos perdido el interés por curiosear. Esa

No hay un solo
método

Acrte Propio

Cajade
herramientas

Pertinencia

Autonomia

Interés
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habilidad de ser curiosos daria pie a la exploracion y de
ésta obtener cosas. La exploracion daria pie a
experiencias que pudiéramos expresar a otros por los
medios que se consideren pertinentes para decirlo.

El interés sobre la realidad, la exploracion de ésta con
conciencia de su importancia y la divulgacién de los

resultados.
11- En dmbitos del arte el método depende de cada
61 individuo, cada sujeto puede desarrollar su método.
Pintura
DP  Descriptor
04- Lo que se tiene que ver primero es la pintura. Aungue se

12 trata de una escuela de artes visuales la materia reina es el
6leo, la pintura. Al final de cuentas una escuela de arte es
eso, es el disfrute, es el regocijo de la pintura y es la
libertad de expresarse, eso es basico.

04- Si comenzamos por los intereses del alumno y después

13 eso lo tomamos como pauta para que se interese por otros
temas y otras técnicas como el temple, como el encausto,
como la acuarela entonces si vamos ir de gane.

04- Nosotros empezamos trabajando y después vamos a ver

17 cuales son los valores artisticos de la obra.

Arte como medio

DP  Descriptor

05- Lo que si te puedo decir, que si es importante, es que no

27 hay que ensefar para el arte que es como lo hacemos. Mi
teoria es que deberiamos ensefiar con el arte.
Ensefar para el arte quiere decir que los estas ensefiando
a que reproduzcan y aprecien todo lo que se ha venido
haciendo con el arte. Yo creo que no deberia de ser asi,
deberiamos ensefiar con el arte. Esa es la cosa.

14- Tengo una chica que su proyecto es hacer como un huerto

45 y que los mismos nifios siembren y ellos generen sus
propias cosas Yy aparte hacer un mural que este cercano a
eso. Tiene que ver, por ejemplo, con el objetivo, y aqui en
este caso el arte es el medio, no es el objetivo.

14- Aqui seria crear comunidad por medio de hacer una obra

47 con la técnica tal; pasa a segundo plano la técnica. Es
diferente, aca por ejemplo los objetivos que los chicos
hacen, por ejemplo, mi objetivo es, algunos si se muestra
como lo principal: “crear un mural con material de retiso
para la integracion de las familias” (-o si lo volteas...para

Método
Individual

Cddigo

La pintura reina

Interés del
alumno

Primero la

técnica

Cadigo
Ensefiar con el
Arte

Arte como
medio

Arte social

Categoria

Pintura

Categoria

Arte como
medio
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integrar a las familias...) Aparte esta onda es mas social,
por lo mismo de que esta mas abierto y es menos cerrado,
en cuanto a gente se refiere.

Constantes
DP  Descriptor Cadigo
08- Hablar de arte es también hablar de constantes en la Constantes
16 forma de expresar. O sea tienes que ensefiar el lenguaje y

08-
17

08-
54

Dibujo

DP

07-
24

el lenguaje normalmente ha sido casi el mismo lo que ha

variado es la forma de recrearlo y de transmitirlo y tiene

gue ver con el concepto de cultura

Por decirte algo, habia una materia que desaparecié enla ~ Conocimientos
curricula 2008 gue se llama orden geométrico; pero yo Basicos
creo que desaparecio por ignorancia. Orden geométrico

habla de composicidon por ahi la metieron en dibujo pero

ningun profesor de los que esta aqui sabe de composicion

y medio lo dan. Esto equivale, por ejemplo, a que la

gente que estudia masica no aprenda a leer 0 no aprenda

solfeo. O sea, son conocimientos basicos como el

aprender a mezclar colores y obtener los primarios y

secundarios.

Son procedimientos para acceder al lenguaje especifico Lenguajes
de la disciplina. De como modificas el objeto. En especificos
escultura por ejemplo es la adicion, la sustraccién y el
ensamblaje. Para después llegar a la inmaterialidad del

objeto.

Descriptor Cddigo
Las artes visuales se piensan a través del dibujo. Lengua}je _
¢Es el dibujo el eje central de la educacidn artistica? comunicativo

Habria muchos ejes pero si tendria que ser parte
fundamental de un eje rector. Por qué, mira..., el nifio no
describe el mundo a través de las palabras, su primer
contacto es visual. Su primer lenguaje comunicativo
donde empieza a expresar sus ideas, lo que siente, lo que
piensa; pensamiento e idea es a traves del dibujo.
Entonces construye més alla de su mundo a través de los
esgrafiados y rayones; empieza a construir la
bidimensionalidad y la tridimensionalidad de sus
espacios y los vuelve pensamiento. Se comunica a través
de eso.

Categoria

Constantes

Categoria

Dibujo
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08-
26

08-
27

El dibujo. Porque es la forma mas inmediata que tenemos
de representacion para poder expresar una idea, un
sentimiento, todo lo que ta quieras. No es de gratis que,
por ejemplo, esos primeros gestos en las cuevas con un
caracter magico cosmogoénico sean las primeras
representaciones que quedan como constancia de lo que
siente, piensa y aspira el hombre primitivo. Y yo pienso
que eso es lo primero que debe ser porque es una
respuesta casi automatica, yo diria genética, que ha
permitido al hombre desde entonces sobrevivir a las
condiciones en las que estuvo en ese tiempo y es a partir
de ello que surge también la transmisién del
conocimiento: cuando aparece la escritura, cuando
aparece la onda fonética, la asociacion de signos y
demas.

El dibujo como expresion vivencial y puede ser gestual
desde el punto de vista del manejo manual y del uso de
herramientas modernas

Pensar y hacer

DP

07-
47

07-
50

07-
54

07-
60

07-

Descriptor

La escuela debe darle las bases para el oficio de pensar y
el oficio de hacer.

Las materias y los contenidos pueden ser bien variables
de acuerdo a las circunstancias sociales, econdémicas y
politicas del momento, esas pueden variar. Pero todas
tienen que ir encaminadas a esto (pensar y hacer) para
lograr esto (arte). Aunque existe un limite impuesto por
nuestros gobiernos, por los sistemas educativos, por las
maneras de como te quiero limitar a pensar y hacer;
porgue son las armas mas peligrosas para cualquier
sistema.

El hacer es igual de dificil que el pensar. La cuestion es
que te ensefian meramente el oficio. Esa es la diferencia,
aqui te ensefian el oficio. El hacer y el pensar son dos
cosas diferentes.

Es muy egocentrista decir gracias a mi se convirtié en un
artista. Yo puedo decir gracias a mi se volvieron
licenciados, adquirieron el oficio de la licencia.
Aprendieron el oficio pero el pensar y el hacer es
inherente al individuo, a la persona en si.

Si yo tuviera la virtud de volver artista a alguien, no
licenciado sino artista, porque s6lo unos pocos si y a otro
no. Entonces, es porque la persona se atrevid a brincar
mas alla de esto (pasar del oficio hacia el pensar y el
hacer).

La pintura, la escultura, el grabado, el performance, la

Modo de
expresion

Herramienta

Cadigo
Pensar y Hacer

Pensar y Hacer

Mas que oficio

Desarrollo
individual

Pensar y Hacer

Categoria
Pensar y Hacer
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69

ciencia, las matematicas estan todas aqui (oficio) y no
todas se le pueden dar. Todo, todo lo que se te ocurra,
porgue el que verdaderamente es creador, el que
verdaderamente piensa, el que verdaderamente hace, serd
un artista.

Relacion Historico-Global-Local

DP

08-
19

08-
90

08-
93

08-
113

09-
56

Descriptor Cadigo
Hay también una cuestion evolutiva que es fundamental,  Contextual
todo arte, toda sociedad tiene que ver con ese momento
socio-historico en el que se esta viviendo. En el avance

de su ciencia, de su tecnologia, de sus valores y sus

creencias. Por eso hablaba yo de la cultura entonces es

fundamental poder situar ahi los procesos de ensefianza

aprendizaje. Es fundamental. Ahora, las herramientas

evolucionan. Aunque siempre ha coexistido lo actual y

las alternativas ancestrales.

Hay parametros, son como mundos, esta la educacion Periferias
tradicional que dice que eso (las disciplinas) es arte y eso

es lo que seguimos ensefiando. Y de ahi se desprenden las

periferias.

Me gustaria poder hacer una escuela en la que los Hibridacion
recursos de expresion que les llamamos técnicas y

procedimientos estuvieran al alcance de todos como

elementos instrumentales de expresion. Y muy abierta a

la hibridacion de otras formas de pensar y hacer arte. Con

una cuestion muy importante, con un ojo en el lugar a

donde vives. Eso es fundamental, primero necesitamos

saber como somos, que necesitamos, a que aspiramos

para partir de ello y poder desarrollar nuestra propia

forma de respuesta y nuestros propios codigos de a qué le

vamos a llamar arte.

Seguimos viendo hacia Europa. El lenguaje universal no

existe, porque todos entendemos de una manera diferente.

Aunqgue existan constantes en el mundo del arte.

Hay que tener un ojo en tu lugar y otro en todos lados, no ~ Global
para compararnos, sino para tomar posicion y saber qué

elementos culturales podemos asimilar en beneficio de

nosotros mismaos.

El mundo de la produccidn del arte es mas diverso que Diversidad
las disciplinas tradicionales.

Proceso creativo

DP

Descriptor Cadigo

Categoria

Relacion
HGL

Categoria
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01-
40

08-
13

09-
25

En todas las escuelas se deberia de ensefiar la habilidad
de aprender a aprender, que no tengas que depender de
una institucion para seguir aprendiendo.

Pero seguia uno educando bajo la idea de que el profesor
es el que tiene el conocimiento y se espera que el alumno
lo asimile. Hasta la fecha se sigue trabajando asi aqui.
Poco se trabaja en proyectos, de hecho estd mal entendido
el término de proyectos aqui.

Ahora este programa lo dirigimos hacia el proceso de
creacion de una pieza visual, el proceso creativo. Los
alumnos de cuarto todavia quieren que los ensefiemos a
pintar y se frustran por que el profesor no les ensefia a
pintar por mas que les decimos que se concentren en el
proceso creativo.

Luego pasa que ya en produccion parece que se da un
bloqueo porque cuando se les deja de dar ejercicios no
saben como empezar y terminar una obra ellos solos.

A mi me gustaria que eso sea lo que ellos estén
aprendiendo: la autonomia del proceso creativo.

Consciencia Tedrica, historica y contextual

DP
1-
132

09-
36

09-
15

11-
54

11-
28

Descriptor

La primera y la basica conocer qué es el arte. Lo que pasa
es que ahi ya estaria influido en mi vision que es
sistematica.

La universidad deberia de formarlos en la creacion de
iméagenes pertinentes al ambito artistico donde quiera
desarrollarse el profesional.

Durante mis estudios comencé a cuestionarme valores
como la representacion. Comprendi que no era necesario
dominar la representacion de la naturaleza para hacer
arte. Pensaba que otras cosas mas importantes eran lo que
th quieres expresar; como llegar a esa parte de un
lenguaje personal. Y por eso pensaba que en un nivel de
licenciatura tendria que llegar més a eso que hacia la
parte técnica. Porque hay carreras técnicas pero las artes
visuales en su nivel profesional no deberia de ser algo
técnico.

Cuando pienso en un maestro que sélo se enfoca en
parametros de la bidimensionalidad creo que deja de lado
todas las demas exploraciones que ha tocado el arte. Y
me preocuparia que lo hiciera por ingenuidad o porque no
quiere hacerlo. Porque esta dejando de lado las
exploraciones que han hecho los artistas y los sujetos de
cada momento historico.

La escuela de antemano tendria que entender el arte como
sistema. La diferencia entre la historia del arte con

Autonomia

Proyectos

Proceso Creativo

Cddigo

Comprension

Pertinencia

Expresion
Personal

Evadir la historia

Consciencia

Proceso
Creativo

Categoria

Conciencia
tedrico-
histérica-
contextual.
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11-
32

11-
35

11-
44

09-
85

11-
69

11-
74
11-
75

mayusculas y la historia del contexto local. Porque
permitiria tener los pies en la tierra. Saber qué papel
juegas en ese entramado complejo de relaciones.

La escuela necesita comprender estas diferencias, las dos

historias, para saber desde donde estas tu partiendo y para

decidir donde y cémo quieres jugar. Y asi, desarrollar las
acciones pertinentes para esa historia, para ese lugar, para
ese momento especifico.

Entonces la escuela deberia de formar sujetos capaces de
ser conscientes de comprender el lugar que ocupan en el
mundo.

Lo principal son sujetos conscientes de si mismos en las
circunstancias en que se desenvuelven en ese momento
historiogréafico. Pero esto va més alla del mundo del arte.
Esto te permitiria saber qué acciones particulares te
permiten el desarrollo de ti mismo, de tu comunidad y
también del arte. En esencia tiene que ver con ese
individuo consiente de su mundo y su historia.
Comenzariamos por preguntarnos que ha sido el arte y
gue podria ser para nosotros. De entrada comprender y
discutir sobre esto, después podremos elegir o construir
la técnica mas pertinente para explorarlo y desarrollarlo.
Si pensaramos en la transformacion humana como
parametro necesitariamos estudiar a los grandes hombres,
no soélo artistas, de la humanidad.

La realidad del arte esta impregnando toda la vida por
que le es funcional a la gente.

Eso genera una especie de incertidumbre porgue uno se
puede preguntar, entonces qué se debe de ensefiar pues. A
la mejor es mas cdmodo decir que no te voy a ensefiar
todo y por eso nos hemos dirigido hacia la tradicion. Lo
bueno seria que los chavos tuvieran cierta consciencia de
es0. Pero es algo normal que esa consciencia llega poco a
poco.

El arte tiene limitaciones, por ejemplo los espacios de
exhibicion. Son problemas que surgen entre la relacion
del sujeto con su contexto y sus intereses.

Los espacios proponen una forma de relacion e influyen
en el arte.

Las teorias van generando rutas de produccion. Por
ejemplo, el espectador que se vuelve sujeto activo. Pero
esto puede ser desde la teoria y no desde la propuesta de
los artistas.

Los limites que permiten diferenciar los productos
humanos son limites disciplinares.

Seria bueno que los estudiantes entendieran que su
trabajo puede no ser relevante para la disciplina en la que
se quieren vincular en ese momento. Para ellos a nivel
individual puede ser muy importante y valioso que lo

Consciencia

Exploracion
Personal

Humanidad

Consciencia

Rutas de
Produccion

Limites
disciplinares

Comprender el
contexto
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11-
49

11-
53

hagan pero que su posibilidad de influencia dependera

del contexto donde estan insertos.

Necesita comprender los elementos que le permitan el

desarrollo de su profesion.

Hay otro problema de fondo. Yo no creo en las Estudio
instituciones que se dedican a la produccién. Creo que

estan equivocadas. Porque lo principal es el estudio, el

arte emerge independientemente de si estas en la escuela

0 no.

La mayoria deberia de ser reflexion sobre el trabajo y Estudio
estudio, no produccion. El consejo basico para ser Conceptual
escritor es: -lee mucho, escribe poco. Aca, el consejo

podria ser: -lee mucho, estudia mucho, ve mucho, viaja

mucho; haz poco.

Es que se piensa que este campo del conocimiento es de

algin modo diferente de los demas. Vuelvo mi ejemplo

de medicina. Si un aspirante a médico empieza por operar

en lugar de estudiar sobre todo eso, va a fracasar y va a

matar mucha gente. Acé lo mismo porque empiezan

produciendo sin saber mas o menos todo el aparato

conceptual que hay detras de ello. Por eso digo que lo

que mejor le podria pasar esta clase de instituciones o

licenciaturas es que modifiquen la parte de produccion y

haya una abundantisima carga conceptual, tedrica, critica,

historica, filosofica.

CREENCIAS SOBRE LA FUNCION DE LA EDUCACION ARTISTICA

Pasatiempo
DP  Descriptor Cddigo
02- Estudiar arte es un anestésico para relajarse. Pasatiempo
40
02-  El dibujo también puede servir como medio para planear ~ Dibujo como
41 otro tipo de proyectos. Herramienta
04- El estar en una escuela de arte no es sélo venir a hacer la  Convivencia
47 pintura sino convivir y compartir y tener una terapia que
te ayuda muchisimo. Mucha gente viene por gusto por
convivir y compartir con el compariero y platicar con
otras personas.
06- No se espera que en cada generacién sean todos artistas. ~ Desarrollar
102 Pienso que se les ayudd a crear o mejorar habilidades que  habilidades
no tenian.
06- La gente del arte no es complicada ni alborotadora, noes  Desarrollar
104 agitadora. La gente que esta la plastica busca un lugar habilidades

Categoria

Pasatiempo
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donde pueda pintar y descubrir sus talentos sin
restricciones y sin injerencias. Yo creo que el 90% de la
gente que viene aqui es apolitica, la gente de este lugar
esta preocupada por otras cosas, esta ocupada en su
interior.

Espacio de libertad

DP
01-
74
01-
75

01-
80

01-
81

04-
47

05-
32

05-
137

09-
77

Descriptor
Como algo fundamental nada, cémo agregado esta bien.

Lo mismo que agrega cualquier otro conocimiento. Lo
mismo que te puede agregar... iba a decir cocinar pero
creo eso es mas importante. Pero nada esencial.

Sentir que hay un lugar donde hay posibilidades de que
puedas pensar otras cosas, de hacer otras cosas, de
cambiar tu vision.

En ese tipo de ilusion que puede ser la libertad.
(Libertad) para no trabajar en una fabrica, para poder
estar haciendo cosas més alla de lo necesario 0 un
monto6n de cosas que otros lo verian como extrafio.
Abre muchas posibilidades de conocimiento. Queda la
satisfaccion por hacer cosas que antes no podias. Estar en
el mundo del arte te vuelve mas sensible, te da mas
conocimiento, abre mas posibilidades de pensar y vivir.
Por eso es humanista, por ejemplo, yo les digo, no se
estudia para lograr un nivel alto de vida sino para lograr
un estilo de vida diferente, que no es lo mismo.
Generalmente la gente piensa que nosotros estamos aqui
porque nos gusta, y si. Yo no quiero tener la camioneta
nueva que tiene el de la tienda porgue tendria que
trabajar a su manera. Estoy contento con lo que hago y
ese precisamente es el estilo de vida que tiene un artista.
Es diferente, es la muestra que nosotros podemos poner,
gue puedes trabajar, que puedes vivir, que puedes amar
de maneras diferentes, no como te marca la sociedad, sus
reglas y demas.

Un artista es Util porque se puede vincular con otros
modos de produccion; tiene una visién diferente.

Discernir sobre arte

DP

04-
62

Descriptor

El arte también es cuestion de mercado, si alguien
impulsa a X pintor y lo hace parte de un mercado
entonces este pintor se va volver o més extraordinario

Cadigo

Complemento

Poca utilidad
practica

Pensar y Hacer
cosas diferentes

Libertad

Abre
posibilidades

Vida diferente

Vida diferente

Vision Diferente

Cddigo

Evaluar el arte

Categoria

Espacio de
libertad

Categoria
Discernir sobre

arte
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aunque no lo sea. EI mercado impulsa y decide pero
entonces para eso son las clases, para tener herramientas
para dilucidar si las cosas que uno esta viendo
verdaderamente valen la pena y son arte.

05- Otra cosa importante es que no tenemos una materia de

32 ética como si nosotros ya fuéramos muy éticos de
nacimientos pero deberia de haber porque también dentro
de las artes visuales hay quienes son los charlatanes
guienes nos quieren engafiar como en todas las
profesiones por eso se requiere trabajar con ciertos
valores.

06- Todos tenemos una sensibilidad pero tiene que ver mucho

85 la educacion. Pero se requiere educacion y sensibilidad.

10- Es la parte que no se puede decir hablando, las cosas

36 importantes, eso las dice el artista. Aunque nos choque lo
que estan haciendo los vanguardistas actuales, estan
diciendo cosas y hay que verlo en ese sentido, pero para
eso se necesita educacion.

Humaniza

DP  Descriptor

05- Una persona que es sensible, una persona que se acerca

100  Jas artes, a cualquiera de éstas, si se vuelve mas humano.

05- Lo que es cierto es que la educacién artistica te hace

130 mejor ciudadano. Ahora si esta educacion es de calidad,
porque también puede haber educacion artistica, como la
gue tenemos, sin calidad.

05- Yo no me ocupo aqui para que todos sean pintores o

139 grabadores yo me ocupo para que la gente sean mejores
ciudadanos, buenos padres de familia, gente respetable,
honesta y ya si es artista pues eso ya va de pilény es
ganancia pero primero necesitamos gente, digamos, pues
buenas personas.

05- El arte es una actividad humana, es propio del humano

162 que te humaniza cada vez mas.

06- Toda sociedad necesita entre sus integrantes gente

57 pensante. No sélo gente productiva como maquinas o
como robots.

08- Hablando de manera muy genérica; para tener mejores

64 individuos.
¢El arte te hace mejor?
Si. Porque hay una transmision de valores que tienen que
ver con la armonizacion de vivir en sociedad. En el
momento gque una persona trata de ser plena con ética esta
en condiciones de sentir esa necesidad social; de
compartir lo que hace con otros.

12- Jorge Volpi afirma que leer literatura, y se puede extender

Charlatanes

Educacion

Educacion

Cadigo

Humaniza

Mejores
ciudadanos

Buenas personas

Humaniza

Hace gente
pensante

Mejores
individuos

Humaniza

Categoria

Humaniza
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67

Desarrolla la creatividad

DP

05-
104

05-
139

10-
05

10-
08

10-
09

10-
14

10-
18

a las otras artes, es lo que nos hace humanos. Otros dicen
que es por la experiencia tan honda que deja en nosotros.

Descriptor

Ahora si estamos en una escuela en donde nuestro
objetivo es crear individuos creativos, no artistas;

creativos.

¢Ese es el objetivo de la escuela? Si.

Que puedan resolver no sélo problemas pléasticos o
artisticos sino todos los problemas cotidianos de su
existencia con creatividad.

Queremos gente sensible, que sea sensible a la
problematica actual que sea creativa no sélo para
responder a los problemas de la escuela sino los
cotidianos es decir gente que no tenga miedos.

El hombre fundamentalmente ha sido creador. Qué es lo
gue ha hecho que las civilizaciones vayan evolucionando,
que las culturas se vayan transformando: la creatividad

humana.

La creatividad no se puede formas salvo por una cosa:
con la educacion del sistema sensorial humano. Nada
mas, no existe otra manera de promover la creatividad de
los seres humanos.

La educacidn del sistema sensorial humano es
importantisima porque cualquiera que sea la ocupacion de
una persona en la vida es necesario que tenga fantasia,

creatividad.

La educacidn artistica sirve al desarrollo del sistema
sensorial humano y asi de la creatividad.

No tenemos ningin conocimiento humano que no haya
entrado primero por los sentidos.

La educacidn artistica pensada tradicionalmente te quita
la creatividad, te ensefia rutinas, nada mas. Se trata de
gjercitar el sistema sensorial humano no ensefiar cosas
hechas, sino ejercicios, talleres donde la gente pueda

hacer cosas.

Por eso es tan importante, por un lado capacita al
individuo; lo hace una persona més creativa, con
potencial mucho mas grande de estudio. Y la otra, es que
necesitamos a gente que le interese el arte.

Terapia social

DP

Descriptor

Cddigo
Desarrollar la
creatividad

Desarrollar la
creatividad

Sistema
Sensorial

Sistema
Sensorial

Sistema
Sensorial

Creacion

Creatividad

Cadigo

Categoria

Desarrollar la
creatividad

Categoria
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06-
20

06-
26
06-
66

Creo que el arte es una forma de encauzar sanamente Contra
todas las inquietudes que como humanos también ellos delincuencia
tienen (en colonias conflictivas).

El arte puede ayudar a bajar los indices de delincuencia,

mal vivencia y vagancia.

Creo que el arte puede cubrir en un porcentaje alto ese Contra
indice de vida popular mal aprovechada o mal encausada. =~ delincuencia
Dibujar y pintar, mas que una terapia psicologica puede Terapia
entenderse como una terapia humana, mas compleja. individual

Alimenta el alma

DP

07-
136

06-
67

06-
85

Descriptor Cadigo

Es como decir para qué sirve respirar si de todos modos  Alimento de lo
Nos vamos a morir. intangible
Para hacer mas soportable este mundo, esta realidad. Para

esto sirve. TU hablas de la parte tangible pero existe

también la otra parte, la intangible.

Si nosotros fuéramos pura técnica, pura cuestion

mecéanica entonces seriamos un cuerpo simplemente en

movimiento pero existe esa parte que si quieres le

llamamos alma, psique o lo que quieras; que tiene que ver

con el pensar y el hacer. Qué hago yo aqui atras de mis

0jOs, Mis 0jos ven como una cuestion mecanica pero

existe el individuo que esta ahi atras o sea, no soy una

cuestion simplemente mecanica. Por eso no importa

como quieras llamarle.

El artista para esa parte esta, para la parte que no es

mecanica en el ser humano. Llega el médico y compone

la maquinaria descompuesta, le cambia una valvula ahi

en el corazon. El agricultor cosecha para que esa maquina

se alimente. Pero el artista alimenta la otra parte, a ese

que esta atras de tus 0jos, a ese que es pensamiento y a

ese que es hacer. Y que toda esta realidad sea mas

soportable, para eso sirve. Entonces, jclaro que tiene

utilidad!

La cuestion (de la educacién) es como conectar con el Conexion con el
alma de la persona no solo con el intelecto. Ese ente alma
indefinible que al final nos da identidad propia.

El arte es capaz de tocar las grandes fibras humanas: el Sensibilidad
alma, el corazon, el sentimiento, la esperanza, la fe. Es educada
algo que nos agarra, nos sacude y que nos arrebata. Todos

tenemos una sensibilidad pero tiene que ver mucho la

educacion. Pero se requiere educacion y sensibilidad.

Docencia

Terapia Social

Categoria

Alimenta el
alma
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DP
08-
99
10-
28

Descriptor Cadigo

Su campo laboral es la docencia. Pero el objetivo de la Docencia
institucion no lo dice expresamente.

Para lo que los deberiamos de necesitar es para modificar = Ensefiar
esta situacion. Para escribir de esto, para ensefiar esto,

para aduefiarse de las posiciones de educacién y de poder.

Porque si no es un circulo vicioso que da vueltas igual.

Es una irresponsabilidad darle a un muchacho un papel y

luego que ande batallando por un trabajo.

Explorar y expresar

DP

08-
109

10-
33

11-
85

11-
86

11-
62

12-
61
12-
64

Descriptor Cadigo
Me sirve para expresar mis intereses sociales y politicos.  Expresion
Usar el arte para exponer o evidenciar una situacion que a

la sociedad le atafie social y politicamente.

El arte nos habla de cual ha sido el talante de la poblacion = Voces
actual. Civilizacion y cultura son dos cosas distintas. Son

voces que nos estan diciendo cosas. Son necesidades

humanas que se estan expresando de alguna manera. Nos

dice que pensamos los hombres de hoy, cuales son

nuestras aspiraciones, nuestra situacion en el universo.

Lo mas importante es que tenemos sujetos expresandose. | Opinar
Es valioso porque son sujetos que dicen voy a decir lo

que pienso, lo que creo, cémo lo veo y me voy a arriesgar

a ser criticado. Es como levantar la voz frente a un grupo

de cien y decir: yo opino lo siguiente.

Creo que las posibilidades de expresion que el arte ofrece  Expresion
son muy valiosas. Mas en un pais como el nuestro. Es de

las cosas que mas deberiamos de estar luchando por ellas.

Si es bueno 0 malo o influyente en la cultura es

secundario. Lo principal es que son sujetos capaces de

explorar ideas, de desarrollarlas y construir elementos

factibles de experimentarse y de generar dialogos con

otros.

Tener esa libertad de expresion habla mucho de las

posibilidades que tenemos como sociedad por eso estos

espacios son importantes, aunque sean pequefios; es

como si hubiera esperanza.

El arte sirve para algo en el momento en que a ti te sirve,  Explorar
que te permite explorar el mundo. Porque te da plenitud

como individuo. Ya si eso sirve para otra cosa esta bien.

Porque nos dicen cosas del mundo. Dice cosas
Todas las artes nos dan comprensiones del mundo. Comprension del
Para mi no tiene ninguna diferencia el fontanero, el mundo

zapatero el abogado y un artista. Estan ahi para arrojar
conocimiento del mundo.

Categoria

Docencia

Categoria

Explorar y
expresar
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Genera conocimiento

DP

04-
47

08-
107
08-
146

Descriptor

Abre muchas posibilidades de conocimiento. Queda la
satisfaccion por hacer cosas que antes no podias. Estar en
el mundo del arte te vuelve mas sensible, te da mas
conocimiento, abre mas posibilidades de pensar y vivir.
El arte es una forma de construir conocimiento.

En otros contextos, el arte genera muchas cosas:
conocimientos y dinero. Aqui al parecer solo genera un
estatus.

Catarsis

DP

09-
18

09-
81

09-
84

Descriptor

Vigotsky hace hincapié en que el arte tiene una funcion
social que a la mejor no es tan directa. Dice que el arte se
vuelve una técnica social para manejar los sentimientos.
Las cuestiones de lo sublime y emocionales que mueven
a las personas; como el concepto de catarsis. Ahora se
veria extrafio decir que tenemos el instituto de manejo de
sentimientos y que te ensefien arte; pero al final de
cuentas creo que es asi.

El postulaba que la educacion artistica deberia de estar
vinculada con la educacion de los estados emocionales.
El arte es lo que nos permite movernos emocionalmente y
la musica nos permite identificarlo inmediatamente con
nuestros estados.

Todo lo que nos genera esa relacién catartica y por eso es
tan diverso y depende del individuo. Por eso no hay quien
te pueda decir que es o no arte. Porque lo que es arte
funciona individualmente.

Pensar en esa funcion catartica permite entender que no
hay arte elitista. Hay cosas que funcionan para cada
individuo.

Formacion integral

DP

10-
04

Descriptor

La educacidn artistica es fundamental para la educacion
integral del ser humano, en general. Es un error gravisimo
gue se haya abandonado o dejado como cosa secundaria
por tantos afos.

Cadigo

Conocimiento

Conocimiento

Conocimiento

Cadigo
Emociones

Catarsis

Catarsis

Cédigo
Formacion
Integral

Categoria

Produce
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Categoria
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Categoria
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10-
13

10-
14

11-
62

11-
64

La educacidn artistica no solo es que conozcas la historia
del arte, el criterio de los criticos y las obras de arte. Es
muy importante la educacién artistica como desarrollo
integral del ser humano.

La educacion artistica pensada tradicionalmente te quita
la creatividad, te ensefa rutinas, nada mas. Se trata de
gjercitar el sistema sensorial humano no ensefiar cosas
hechas, sino ejercicios, talleres donde la gente pueda
hacer cosas.

El arte sirve para algo en el momento en que a ti te sirve,
gue te permite explorar el mundo. Porque te da plenitud
como individuo. Ya si eso sirve para otra cosa esta bien.
Puede ayudar a comprender que la vida vale la pena
vivirla. Si estamos verdaderamente interesados en una
cosa entenderiamos que la realidad vale la pena vivirse,
explorarse. Seria una relacion con la vida muy plena. No
es una relacion arte-vida sino una circunstancia que te
hace un sujeto pleno. Sin esto estariamos limitando la
experiencia humana.

CREENCIAS VARIAS

Herencia pedagdgica

DP

01-
06

01-
07

04-
56

05-
61

05-
73

Descriptor

Nadie quiere ser maestro, y tenemos esta vision de que
quienes acaban siendo maestros, uf! Eso es normal y lo
sigo viendo con los que ahora son mis alumnos.

Yo ya era maestro cuando me di cuenta que iba a acabar
siendo eso.

Y se da uno cuenta que no estuvo formado para ser
maestro en artes.

Al momento de transmitir el conocimiento uno lo hace de
la manera como se lo transmitieron a uno y como lo
concibe uno. Alli ya hay dos fuerzas. Pero también hay
que tener la capacidad de ver lo que necesita el alumno,
hay que ver las necesidades primero por alumno luego
por grupo y no hacer las cosas rigidas mediante una sola
forma de conocimiento.

Si queremos poner esta escuela un buen nivel yo creo que
depende de la deformacidn que tenemos como
profesores, porque no tenemos formacion. No hay cursos
de actualizacion, no hay cursos en los que podamos
dialogar los profesores para conocer cuales son los
mecanismos y demas.

Tal vez al principio no, si ti haces una encuesta a los
alumnos para saber quién quiere ser maestro todos te van

Formacion
Integral

Creacion

Plenitud

Plenitud

Cadigo Categoria

Maestro es Herengia_
fracaso Pedagdgica

Formacién
docente

Herencia
Pedagdgica

Capacitacién
docente

Maestro es
fracaso
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08-
05

09-
10
09-
47

07-
150

08-
127

a decir que no. Pero al salir todos nos estamos peleando
el hueso.

Nosotros recibimos una formacion muy basica para poder
dar los talleres. Y como ocurre en todos lados, siempre
educa uno en funcién de como fuiste educado. Entonces
hicimos las cosas desde el punto de vista de la
transmision del conocimiento. Le dabamos validez a la
acumulacion de saberes.

Cuando empecé a dar clases lo que hacia era replicar las
experiencias que habia tenido.

Nos faltan cuestiones pedagdgicas, parece que no hay esa
ciencia que respalde la ensefianza artistica. Que te diga
usted tiene estos objetivos y como evalla que se hayan
cumplido.

Hay una parte tradicional en la que creemos que por ser
artista ya se es maestro.

¢Esta bien seguir con la idea de arte que nos trajeron de
Europa?

Podria ser, pero entonces porque nos quejamos de que
seguimos atrapados en la educacion del siglo XIX.

&Y si es asi?

Claro que seguimos

¢Como lo cambiamos?

Volteando a vernos a nosotros mismos. El problema del
arte actual es que seguimos modas. Y seguimos modas
eurocéntricas que son resultado de dos guerras
mundiales. El vacio de sus propuestas tiene que ver con
esos contextos vivenciales. Ellos han vivido dos desastres
mundiales. Relativamente, el desastre fue en Europa.
Que no tiene que ver con nuestra América.

Tenemos maneras diferentes de ser y de responder pero
seguimos enfrascados en querer voltear nada mas a ver lo
que nos imponen culturalmente a través de sus modelos
econdmicos. Jamas volteamos a vernos y a leernos como
una América diferente a Europa, Africa y Asia.

Por eso ellos siguen diciendo que sus culturas son
superiores. La griega, la romana, la gala, la celta; donde
radica el termdmetro o donde dice que son superiores.
¢Por qué?

Son circunstancias diferentes pero seguimos sin voltear a
ver a nuestra Ameérica. Seguimos comprando discursos,
seguimos siendo colonizados hasta educativamente. A
conveniencia de sus teorias y de los modelos econémicos
que les convienen a Europa y Estados Unidos.

Hay un problema porque no tenemos un programa de
actualizacion de los docentes.

Herencia
Pedagdgica

Herencia
Pedagdgica
Formacion
docente

Modas en
Educacion

Capacitacién
docente
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La creatividad no se ensefia

DP  Descriptor

04-  No hay manera. Se ensefia la técnica pero una clase de

59 creatividad, no hay manera de ensefiarla. Se ensefia la
técnica y la creatividad con ella vendra.

No se puede formar un artista

DP  Descriptor

07- En la educacién artistica y especificamente en las artes

59 visuales ¢quién puede formar un artista? No se puede.
Puedes formar un licenciado.

07-  Siyo tuviera la virtud de volver artista a alguien, no

61 licenciado sino artista, porgque s6lo unos pocos si y a otros
no. Entonces, es porque la persona se atrevio a brincar
mas alla.

07- Puedes tener al maestro mas brillante aqui (en la seccién

91 de las herramientas) pero si en el punto donde se puede
dar la interaccién de ninguna de las dos partes hay
interés, entonces, esto (hacer y pensar) no sucede.
Es lo que te digo puedes tener al cuerpo colegiado y a los
alumnos mas brillantes pero si esta interaccién no se da,
no hay nada.
Aqui es donde los que brincan por decision propia a esto
(pensar y hacer) es donde se dan las interacciones, todos
los demas se quedan con su licencia. En toda la educacion
sucede lo mismo, hay quienes se quedan s6lo con la
licencia.
La escuela no forma artistas. Ocho semestres no te hacen
artista.
Se trabajan con medios artisticos, herramientas y
procedimientos, lo cual no quiere decir que sean
automaticamente arte. Formar un licenciado en artes
visuales incluye que conozcan aspectos metodoldgicos y
técnicos précticos y los maneje en un marco general para
poderlos seguir desarrollando si quiere seguir una carrera
artistica o si quiere trabajar en una empresa que lo pueda
emplear.
10- El problema es que cuando se habla de la educacion
22 artistica se piensa en escuelas para ensefiar las propias
artes; para hacer artistas no necesitamos eso; con y sin
escuelas ha habido grandes artistas. No son estrictamente
indispensables.
Lo que necesitan los pintores es gente que entienda la
pintura; por favor. Es una falta absoluta de comprension
de lo que es la educacion artistica.

08-
102

Cadigo
La creatividad
no se ensefia

Categoria

Cadigo
Formar
licenciados

Categoria

Crear artistas

Proceso
Individual

Licenciado

Escuela de artes
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