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RESUMEN

El objetivo de esta investigacion es identificar las caracteristicas que hacen del Laboratorio
Arte Alameda (LAA) un nuevo modelo de espacio expositivo en México que corresponde a
las transformaciones propias del arte y las demandas culturales actuales, para demostrar que
al surgir como laboratorio de arte, sin una coleccion y con una vocacion centrada en la
relacién del arte y la tecnologia es un modelo de espacio expositivo que contribuye a
proyectar a nivel internacional las propuestas artisticas actuales.

El edificio del LAA es un edificio construido en el siglo XVI que se encuentra en
Dr. Mora No.7 Colonia Centro, Delegacion Cuauhtémoc, de la Ciudad de Mexico,
dedicado a la exhibicion de arte contemporaneo relacionado con la ciencia y la tecnologia.
Surge en el afio 2000 a través del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(CONACULTA) y del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA).

En este texto realizamos, apoyados en la museologia, un analisis de los elementos
que dotan al Laboratorio de singularidades para ser un nuevo modelo de espacio expositivo.
Realizamos una revision historica sobre el nacimiento del museo, las galerias y los
laboratorios de arte. Nos centramos en el desarrollo de los museos en México, ya que
tuvieron particularidades y diferencias con los museos europeos y estadounidenses, ademas
de que consideramos importante situar el LAA dentro del desarrollo de los museos de
México para comprender su relevancia y aportaciones como espacio expositivo y de

experimentacion.



ABSTRACT

The purpose of this research is to identify the components that make Laboratorio Arte
Alameda (LAA) a new model for art exhibition in Mexico suited to current art
transformations and cultural demands. We prove that by functioning as a Laboratory,
without a collection and focusing on the link between art and technology, it is a type of
exhibition model that promotes ongoing art proposals to an international level.

The residency of LAA is a building from the XVI century located on Dr. Mora
Street 7, Colonia Centro in Mexico City. It is committed to show contemporary art related
to science and technology. It was established on 2000 by the Consejo Nacional para la
Culturay las Artes (CONACULTA) and Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA).

On our research and based on museology, we analyze the elements that constitute
LAA as a new model of art exhibition. We explore the history of museums, galleries and
art laboratories and focus on the development and characteristics of the museums in
Mexico. Furthermore, we aim to install the Laboratory into this history to understand its

important role as a space for art exhibition and experimentation.



INTRODUCCION

El Laboratorio Arte Alameda (LAA) surge en el afio 2000 a través del Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes (CONACULTA) vy del Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA). Es un espacio que se encuentra en Dr. Mora No.7 Colonia Centro, Delegacion
Cuauhtémoc, de la Ciudad de México, dedicado a la exhibicion de arte contemporaneo
relacionado con la ciencia y la tecnologia.

El edificio que se convirtio en el LAA ha tenido diversas funciones. La construccion
que data de 1591, fungié como el convento de San Diego desde 1881 hasta la Reforma,
posteriormente, el edificio, paso a manos de particulares quienes lo heredaron por varias
generaciones. En 1964 fue inaugurado como Pinacoteca Virreinal de San Diego por el
Presidente Adolfo Lopez Mateos hasta que, finalmente, se asigno el espacio en el afio 2000
para que se conformara como sede del Laboratorio Arte Alameda.?

El interés de nuestra investigacion radica en el LAA como institucion dedicada a las
practicas artisticas, por lo que el analisis de su funcionamiento, sus servicios y su logistica
interna ayudara a comprender las aportaciones de este espacio a las instituciones dedicadas
a la relacion arte-ciencia-tecnologia; de su funcionamiento interno deviene la caracteristica
gue mas nos interesa: el espacio como parte de la obra y posteriormente la obra como parte
del espacio cuando se documenta e integra como fuente al Centro de Documentacion
Priamo Lozada (CDPL), con el que cuenta el LAA desde el afio 2014.

Si bien esta investigacion se centra en el funcionamiento del LAA, resulta
indispensable conocer el caracter historico de la finca, sus usos y connotaciones, al ser el
andlisis de este espacio guiado por la museologia es necesario considerar también el
recinto, ya que las reflexiones tedricas en torno al museo, como un objeto cultural que debe
ser analizado, problematizado y explicado en todas sus aristas son relevantes para

comprender y profundizar en el caracter museistico del mismo.

! En adelante nos referiremos al Laboratorio Arte Alameda sélo con las siglas LAA
“http://www.artealameda.bellasartes.gob.mx/index.php?option=com_content&view=article&id=245&Itemid=
183, consultada el 18 marzo de 2015



La informacion generada en esta investigacion sera de utilidad para quienes tienen
interés en los temas relacionados con estudios museisticos, para gestores culturales,
tedricos del arte, estudiosos de los espacios expositivos y sus funciones, interesados en el
Laboratorio Arte Alameda, en los procesos de arte contemporaneo, obras experimentales,
asi como para artistas, investigadores, docentes, estudiantes, publico en general y como
fuente de consulta del area de conocimiento de la museologia.

Este estudio pretende reflexionar sobre la importancia de un espacio como el LAA
en México y sus aportaciones en torno a la exhibicion del arte relacionado con la ciencia y
la tecnologia, por lo que ademas puede ampliar las lineas de investigacion sobre los museos
en México. Por las pocas fuentes de informacion que existen respecto a este espacio
expositivo, resulta un tema pertinente para investigar desde un posgrado enfocado en el
analisis del arte y al incorporarse, la presente investigacion, como fuente en el Centro de
Documentacion Priamo Lozada del Laboratorio Arte Alameda, brinda a este documento un
sentido profesionalizante, mientras se mantiene en concordancia con los objetivos y metas

de la Maestria en Arte de la Universidad Auténoma de Aguascalientes.®

PROBLEMA

Durante la ultima mitad del siglo XX en México se dio un desarrollo exponencial de
Museos de todo tipo (regionales, de historia, arte, ciencia, entre otros) con la intencion de
salvaguardar y proteger el patrimonio cultural del pais. Al inicio del siglo XXI el
CONACULTA a traves del INBA funda un museo con una vocacion distinta a la de otras
instituciones museisticas en México, se concibe bajo la denominacion de Laboratorio de
Arte, un espacio dedicado a la exhibicion, documentacion, produccion e investigacion de
practicas artisticas actuales en didlogo con la ciencia, la tecnologia y los nuevos medios, en
un edificio del siglo XVI, el cual le otorgan como sede.

¢Como se logra consolidar y mantener un espacio de este tipo en México? Si bien,
el concepto de museo ha evolucionado y corresponde a las necesidades artisticas y sociales

de cada momento histérico, las funciones y lo que implica un espacio con las caracteristicas

*http://posgrados.dgip.uaa.mx/programas/ma/index.php?option=com_content&view=article&id=65&Itemid=
119, Consultado 4 de mayo de 2017.



del LAA, nos hace reflexionar sobre su definicion, clasificacion y aportaciones. Algunas de
sus caracteristicas generales lo hacen clasificable como museo contemporaneo, sin
embargo, algunas caracteristicas particulares lo hacen diferente al Museo y a los Centros de
Arte.

La llamada ciencia de los museos o museologia tiene ain muchos campos para la
exploracion y la indagacion. Sin embargo, pensar en una museologia desde la perspectiva
de la circunstancia mexicana es aln mas reciente y un corpus tedrico en torno a un museo
mexicano vinculado a los llamados nuevos medios, es escaso, las investigaciones mas
sobresalientes sobre espacios expositivos se han dado en Espafa y Francia, tedricos como
Francisca Hernandez Hernandez, Maria Dolores Jiménez-Blanco y Luis Alonso Fernandez,
entre otros, han aportado, desde la circunstancia de los museos de Espafa, textos
importantes en los que clarifican las problematicas que pueden ser abordadas desde la
museologia. Entre los tedricos interesados en el desarrollo y aplicacion de esta ciencia
sobresale Maria Luisa Bellido Gant, quien ha estudiado los espacios expositivos y su
relacién con la tecnologia y los nuevos medios.

En México las investigaciones sobre los espacios expositivos son ain mas recientes,
tedricos como José Luis Barrios y Miguel Angel Fernandez se han interesado por algunas
lineas de investigacion que la museologia aborda y dan cuenta de un amplio campo de
exploracion que apenas comienza y que debe actualizarse constantemente. Por lo que ante
la falta de un estudio académico sobre el Laboratorio Arte Alameda como un nuevo modelo
de espacio expositivo, nuestra investigacion gira en torno a la resolucion de la siguiente

pregunta:

PREGUNTA

¢Por qué el LAA es un nuevo modelo de espacio expositivo institucional en México?
HIPOTESIS
El LAA es un nuevo modelo de espacio expositivo institucional en México, resultado de las

transformaciones propias del arte y de las necesidades de creacion artistica de nuevos

medios, debido a sus particularidades:



a) Surge con el apoyo del INBA y se coloca dentro de su clasificacion de Museos y
Galerias, por lo que es un espacio expositivo institucionalizado, que a diferencia de
otros espacios museisticos se logré consolidar sin un acervo preexistente.

b) Su coleccion es atipica, se construye con la documentacién de los procesos
artisticos contemporaneos llevados a cabo en su sede: el antiguo Convento de San
Diego, un edificio del siglo XV1I.

c) Su condicién de laboratorio exige dirigir y gestionar procesos de arte vinculados
con la ciencia, la tecnologia y los nuevos medios, no se limita a la conservacion,
exhibicion y difusion del patrimonio, sino a la produccion, documentacion e
investigacion artistica contemporanea, es decir, al financiamiento de proyectos in
situ; lo que lo ha llevado a ser un espacio con relevancia nacional que apoya la

consolidacion de artistas a nivel internacional.

OBJETIVO GENERAL

El objetivo general de esta investigacion es identificar las caracteristicas que hacen del
LAA un nuevo modelo de espacio expositivo en Meéxico que corresponde a las
transformaciones propias del arte y las demandas culturales actuales, para demostrar que al
surgir como laboratorio de arte, sin una coleccién y con una vocacion centrada en la
relacion del arte y la tecnologia es un modelo de espacio expositivo que contribuye a

proyectar a nivel internacional las propuestas artisticas actuales.

OBJETIVOS PARTICULARES

El primer objetivo particular es explicar la genealogia de los espacios expositivos, del
museo, la galeria, el laboratorio de arte y sus relaciones, explicar las transformaciones que
han tenido los espacios expositivos, que posibilitaron el surgimiento de un espacio como el
LAA, en la historia de los museos en México.

El segundo objetivo particular es describir al LAA con énfasis en sus
particularidades, asi como similitudes y diferencias con el museo convencional a partir de

tres pares de conceptos: memoria-documentacion, espacio-coleccion y obra-archivo.
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El tercer objetivo particular es reflexionar sobre las formas de gestion vy
transformaciones que ha tenido el LAA como espacio expositivo respecto a su plan
curatorial y la creacion del CDPL, con la finalidad de demostrar que es un espacio con una
vocacion clara pero en constante adaptacion respecto a las necesidades artisticas actuales.

ESTADO DE LA CUESTION

El LAA ha recopilado y documentado informacion de diversa indole, como notas
periodisticas, revistas, CDs, DVDs, VHS, libros, carteles, catalogos de exposicion, entre
otros; asi como una publicacion del afio 2012 coordinada por Karla Jasso y Daniel Garza
Usabiaga, (Ready media) Hacia una arqueologia de los medios y la invencion en México,
en dicha publicacién se documentan los vinculos entre el arte y la tecnologia, toma como
linea principal los medios experimentales en México, antecedentes del objetivo del LAA:
“[...] espacio dedicado a la exhibicion, documentacion, produccién e investigacion de las
practicas artisticas que utilizan y ponen en dialogo la relacion arte-tecnologia. Una de sus
caracteristicas Unicas es el realizar obras concebidas especialmente para el espacio [...]"%,
por lo que esta publicacién es un referente sobre la integracién de la tecnologia y los
nuevos medios al arte en Mexico.

El LAA cuenta con la donacion del acervo personal de Priamo Lozada, a partir del
cual se ha creado el Centro de Documentacion Priamo Lozada en el afio 2014 y se ha
enriquecido con el paso de los afos.

El Centro de Documentacién Priamo Lozada, como parte de su acervo, tiene dos
fuentes de consulta que son fundamentales para el desarrollo de este trabajo. Uno de estos
textos, es la tesina para obtener el titulo de licenciado en Ciencias de la Comunicacion,
presentada por Gabriela Casas Cabrera en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la
Universidad Nacional Autonoma de México en el afio 2009, lleva por titulo Al rescate de la
memoria histérica a través del reportaje: el caso de la Pinacoteca Virreinal, en un

apartado de este texto se aborda la transformacion de la Pinacoteca a Laboratorio.

* http://www.artealameda.bellasartes.gob.mx/, consultado 5/febrero/2015.
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El segundo texto es una tesis para obtener el titulo de licenciado en Restauracion de
bienes muebles, presentada en el afio 2005 en la Escuela Nacional de Conservacion,
Restauracion y Museografia “Manuel del Castillo Negrete” del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, realizada por Claudio Hernandez Hernandez y lleva por titulo
Conservacion del acervo documental del Laboratorio Arte Alameda. Este texto nos interesa
porque aborda de manera directa una parte primordial del LAA: su Centro de
Documentacion.

Sin embargo, no existe una investigacion académica sobre el Laboratorio Arte
Alameda como la que proponemos. Este trabajo pretende ser un referente fundamental
sobre la formacion, consolidacion y aportacion del LAA en el sector cultural, artistico y de
manera mas precisa, en el circuito de los Museos en Meéxico, al abrir un debate entre el
museo tradicional y el Laboratorio de arte pensado como espacio institucional.

Esta investigacion la planteamos de la siguiente manera: En el primer capitulo
abordaremos la transformacion del concepto de museo hasta el laboratorio de arte, para
encontrar continuidades y rupturas a partir de conceptos relacionados con estos recintos
como: espacio-tiempo, memoria-supresion, archivo-documentacion, obra-coleccion.
Conceptos que nos ayudaran a reconocer las caracteristicas que hacen al LAA un espacio
unico en el circuito de museos del INBA.

Abordaremos momentos de la historia en los que consideramos se establecieron
caracteristicas y ejes que han tenido implicaciones sobre el concepto mismo de museo. Asi
como el desarrollo de los espacios expositivos, como institucion, que tuvieron en el
continente americano a diferencia de los europeos. Desde la perspectiva nacional,
abordaremos las particularidades de los museos de arte en México, ya que los cambios en
nuestro pais se dieron mas apresurados y con gran afluencia de exposiciones,
particularmente en la modernidad, en espacios alternativos a los institucionales a partir de
la década de los cincuenta.

Baste recordar el caso de la llamada Generacion de la ruptura, a la que
consideramos un importante punto de inflexion en la historia cultural del México de los
afios cincuenta, es decir, la Ruptura significé una autoconsciencia de un arte ejecutado con
una intencién claramente internacionalista, que repercuti6 de manera significativa en la

configuracion de los espacios de exhibicion, resguardo y conservacion. Entre sus miembros
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se encontraban Manuel Felguérez, Francisco Icaza, José Luis Cuevas y Benito Messeguer,
entre otros, quienes para reafirmar su postura crearon un Salén Independiente.

Este grupo en su declaracion de principios, respecto al Salon de los Independientes,
mencionan: “El saldn tiene caracter internacional tanto por las diferentes nacionalidades de
los miembros fundadores, como por sus propositos de intercambio y colaboracion con
artistas de otros paises.””, sin embargo, la creacion de este salén no representa el Gnico
esfuerzo por la internacionalizacion de las exposiciones realizadas en México a partir de los
afios cincuenta; Jennifer Josten considera que el tema de la internacionalizacién se
introduce al arte a partir de la segunda guerra mundial: “El involucramiento de Goeritz con
los artistas de Signals en 1965 demuestra que los temas y preocupaciones estéeticos y
politicos de los artistas basados en México en los afios posteriores a la segunda guerra
mundial fueron relevantes para, y muchas veces compartidos por, sus pares en otras partes
de América y Europa™®.

Si bien, algunas de las exposiciones que realizaban en México (tanto artistas
nacionales como extranjeros) se llevaron a cabo dentro de alguna institucion, como el caso
de la exposicion Cinetismo realizada en el Museo Universitario de Ciencias y Arte de la
Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM) en los afios sesenta, el exponer en un
espacio administrado por la universidad resultaba mas permisivo, respecto al uso de
materiales y discursos, que los espacios regulados directamente por el Estado. Aungue los
espacios de exhibicion de las universidades, particularmente las pablicas, reciben apoyo
gubernamental algunas cuentan con autonomia para administrar estos espacios.

Con la exaltacion de valores internacionales y fuera de los discursos politicos,
contrarios a los planteados por el muralismo y la Escuela Mexicana de Pintura que
enaltecian el nacionalismo y el espiritu revolucionario, artistas como José Luis Cuevas,
Vicente Rojo, Pedro Coronel, Manuel Felguérez, entre otros, pretendian introducir a
México en la escena mundial con temas abstractos y preocupaciones globales, dejando de

lado los temas locales, al respecto menciona Ricardo Pérez Montfort en su texto Auge y

® Olivier Debroise, Cuauhtémoc Medina (coords.) La era de la discrepancia, arte y cultura visual en México
1968-1997, Universidad Auténoma de México, Turner, México, 2014, p.43

® Karla Jasso, Daniel Garza Usabiaga (eds.), (Ready) media: hacia una arqueologia de los medios y la
invencion en México, Laboratorio Arte Alameda, Instituto Nacional de Bellas Artes, CONACULTA, México,
2012, p. 129
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crisis del nacionalismo cultural mexicano: “Poco a poco una nueva generacion de pintores
empezd a cuestionar las tematicas y las técnicas de la escuela mexicana y no tardd en
aparecer cierta resistencia a esa especie de cacicazgo cultural que ejercian los famosos tres
grandes [Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros]”’. Esta transicion,
de México nacionalista hacia la modernidad tiene su culmen en los afios sesentas, a 50 afios
de la Revolucion Mexicana.

Al respecto dice Pérez Montfort: “De alguna manera se auguraba una nueva crisis,
no ya de la Revolucion, sino del Estado surgido de ella.”®, por lo tanto, las instituciones
creadas entre los afios treinta y sesentas también serian puestas en duda, entre ellas, los
museos, lo que llevara a la busqueda de espacios expositivos alternativos.

En estos afios se instala el capitalismo y la democracia en México (como dos
factores fundamentales para la construccion moderna de nuestro pais), seguidos de una ola
de aceleradas transformaciones que culminaron en el afio 68, y dieron lugar a un cambio de
pensamiento, para colocarnos en la llamada contemporaneidad o posmodernidad.’

Consideramos que a partir de las transformaciones artisticas y las movilizaciones
sociales provocadas por una fractura entre el Estado y la sociedad en la modernidad, surgio
la necesidad de generar espacios de caracter democratico, en los cuales las instituciones de
poder no tuvieran injerencia y les permitiera a los artistas experimentar con nuevos medios.

Por lo tanto, en el segundo capitulo estudiaremos las transformaciones artisticas y
movilizaciones sociales que dieron lugar al surgimiento de los laboratorios de arte, lo que
incide en la creacién de un espacio como el LAA en el afio 2000, espacio que estudiaremos
a partir del analisis de los conceptos: memoria-documentacion, espacio-coleccion y obra-

archivo, por que guardan relacion directa con los museos tradicionales y en ellos

" Ricardo Pérez Montfort (coord.), México contemporaneo. La cultura, 1808-2014, Tomo 4, El Colegio de
Meéxico, Fundacion MAPFRE, Fondo de Cultura Econdémica, México, 2015, p.185.

®dem, p.193

° Algunos autores como Antoine Compagnon le llaman posmodernidad o posmodernismo a la ideologia
adoptada a partir de los afios 70 por una sociedad avocada al consumismo; Zygmunt Bauman cuando habla de
postmodernidad se refiere a una época de deconstruccion de la inmortalidad, es decir, una relacion con el
tiempo y sus alteraciones relativas a la seduccion y la insatisfaccion de un constante deseo; otros autores
como Yves Michaud le llaman contemporaneo a una relacion con la moda y la estética relacional, al “espiritu
de nuestro tiempo”, al igual que Michaud, Enrico Crispolti, con el término contemporaneo se refiere a los
acontecimientos de “nuestro tiempo” en donde la autonomia impera, véase las referencias bibliograficas
completas en Antoine Compagnon, Las cinco paradojas de la modernidad, México, Siglo XXI, 2010, Yves
Michaud, EI arte en estado gaseoso, México, FCE, 2007, Zygmunt Bauman, Arte, ¢liquido?, Espafa,
Sequitur, 2007, Enrico Crispolti, Cémo estudiar el arte contemporaneo, Espafia, Celeste, 2001.
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encontramos particularidades del espacio del LAA, a través de ellos, encontraremos
semejanzas y diferencias entre dichos espacios expositivos. También abordaremos estos
conceptos como medios que permiten la préctica experimental, el didlogo y la apertura para
propuestas innovadoras.

También, en este capitulo reflexionaremos sobre los cambios en el concepto de
museo Yy de espacio expositivo a partir de los afios 60. Después de los acontecimientos de
1968, México atravesd una nueva crisis y una transformacion cultural que culminé en los
afios 90, con su incursion al &mbito global, donde los medios, los discursos, los temas y las
formas de creacién se insertaron en la dindmica internacional, por lo que las necesidades
expositivas se transformaron y, con ello, los espacios.

Es necesario tener en cuenta que la situacion de los museos en México difiere
notablemente de la de Europa y Estados Unidos, menciona Maria Luisa Bellido Gant: “Los
museos latinoamericanos son grandes desconocidos del panorama europeo en general y
espafnol en particular, aunque lo mismo suele ocurrir de un pais americano a otro. Se
desconocen sus colecciones, su poder mediatico dentro de la sociedad, su (en casos)

espléndida arquitectura, sus avances metodologicos y museogrétﬁcos.”10

ya que en estos
lugares, se dio una fuerte tradicion del museo como institucion vinculada, no soélo al arte y
su historia, sino a todo aquello que buscaba ser preservado para la posteridad.

Para el primer capitulo, sobre la evolucién de los museos en México, serd de gran
utilidad el texto Historia de los museos de México de Miguel Angel Fernandez, el cual nos
proporciona datos importantes sobre los primeros museos creados en México, también La
era de la discrepancia. Arte y cultura visual en México, 1968 — 1997, editado por Olivier
Debroise y Cuauhtémoc Medina, el cual toma como punto de partida el afio 68 como un
momento histérico de México por sus crisis y cambios.

El ataque a los estudiantes universitarios en el afio 1968 por parte del gobierno,
fractura una relacion importante entre la sociedad y las instituciones, dice Pilar Garcia
Germenos en su texto “Salon Independiente: una relectura™: “... las objeciones de los
artistas y su interés por exhibir en espacios ajenos a organismos oficiales eran reflejo de

inquietudes que desbordan fronteras... los movimientos estudiantiles de los afios sesenta

10 Maria Luisa Bellido Gant (ed.) Aprendiendo de Latinoamérica. El museo como protagonista, Ediciones
Trea, Espafia, 2007, p. 9
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Ilevaron a intelectuales y artistas a cuestionar las estructuras de las instituciones artisticas al
punto de provocar crisis en algunas de ellas.”** Este fue el principio del proceso en busca
de espacios no institucionales oficiales para realizar exposiciones, sobre todo, sin censuras.

Como sefiala Cuauhtémoc Medina, la experiencia de esos afios llevd a un
replanteamiento del trabajo artistico en nuestro pais en el que intervinieron un gran nimero
de jovenes creadores como los pertenecientes al CUEC (Centro Universitario de Estudios
Cinematogréficos). Las aportaciones fueron muchas y muy variadas como el Mural efimero
en la explanada de Ciudad Universitaria de la UNAM, hasta las aportaciones del teatro
panico de Alejandro Jodorovsky y los trabajos de autores como Mathias Goeritz, Felipe
Ehrenberg y Helen Escobedo, entre muchos otros. De esta Ultima es digno de mencion su
trabajo realizado en el Museo Universitario (MUCA) y en el Museo de Arte Moderno.
Escobedo fue una de las primeras artistas en salir de las galerias para proponer un trabajo
multidisciplinario. Es de cierta forma una pionera en los montajes efimeros, en las
instalaciones y en general de los medios llamados alternativos.

Jennifer Josten en su texto Mathias Goeritz y el arte internacional de nuevos medios
en la década de los sesenta, considera que: “...[la exposicion] Cinetismo sefialara la
llegada decisiva a México de un arte de nuevos medios y practicas artisticas que estaban en

amplia sintonfa con el clima socio-politico de 1968 y de la década de los setenta.”*?,

es
decir, las practicas artisticas que incluyen nuevos medios, los conflictos sociales y la
decepcion que provocaron las instituciones por medio de acciones represivas, provocaron
que la sociedad académica, intelectual y artistica crearan espacios adecuados para llevar a
cabo practicas que involucraran la exhibicion de obra, dialogos e intercambio de ideas.

En los afios subsecuentes a los sesenta, hay una busqueda incansable por entrar a la
dindmica global del arte, como comenta Olivier Debroise en su texto “Me quiero morir”
incluido en La era de la discrepancia: Julio Galan, Nahum B. Zenil, Ismael Vargas,
Enriqgue Guzman, Dulce Maria Nufiez, German Venegas, Eloy Tarcisio, y los oaxaquefios,
como Francisco Toledo encabezaron el movimiento durante los afios ochenta que seria

llamado Neomexicanismo, cuya busqueda identitaria seria la religiosidad, el

1 Qlivier Debroise, Cuauhtémoc Medina (coords.) op. cit., p.42
12 Karla Jasso, Daniel Garza Usabiaga (eds.), op. cit., p. 131.
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guadalupanismo, la identidad del mexicano, los simbolos nacionales, el cuerpo, la
sexualidad, y la influencia de Frida Kahlo™.

Este proceso fue un intento de incorporar a México a un mundo posmoderno y
posnacionalista pero a través de fuertes simbolos identitarios. La forma que adquirid el arte
mexicano de estos afios fue una corriente artistica llamada Neobarroco, el cuél retoma
iconos y elementos nacionalistas para adaptarlos a un nuevo contexto, es decir, una
apropiacion con fines totalmente visuales y estéticos, obras a las que Teresa del Conde les
Ilama Nuevos mexicanismos, estas obras en las que se plasman elementos rurales y del
folclor nacional, solo que no con el rigor académico con que se realizaban en la primera
mitad del siglo XX, ni con el mismo fin de crear un discurso nacionalista.

Los afios 90 inician, en el plano artistico, con un enorme proyecto cultural
presentado por el Gobierno de Carlos Salinas de Gortari. México: Esplendores de treinta
siglos exposicién itinerante que habria de presentarse sobre todo en ciudades de Estados
Unidos y México. El proyecto de la economia politica mexicana se centrd en el suefio de la
apertura comercial, suefio que concluyo con el brutal despertar del primero de enero de
1994 y el levantamiento Zapatista de los indigenas chiapanecos™.

Los finales de los ochenta y los afios noventa fueron trascendentales para la historia
del arte en Meéxico pues justo en esos afios, surgieron algunos nombres de artistas que
sobresalieron en la escena nacional sin la intermediacion directa de las autoridades
culturales del pais. Por citar un caso en 1990 Gabriel Orozco es invitado a participar en el
MoMA vy fue de los primeros artistas mexicanos en llamar la atencion de la critica
internacional. En Gabriel Orozco tenemos el caso del artista, de medios alternativos
plenamente consolidado. Surge aqui la paradoja. Los medios alternativos en el medio
internacional ya no lo eran mas, estaban plenamente integrados al establishment®. Desde
los afios ochenta eventos como la Bienal de Venecia daban cabida a un arte emergente. En

ese sentido el caso de Gabriel Orozco se integra a un arte que gira su atencién a las

13 paréfrasis del texto La era de la discrepancia, arte y cultura visual en México 1968-1997, de Olivier
Debroise y Cuauhtémoc Medina (coords.) Universidad Auténoma de México, Turner, México, 2014, p. 280

4 Con informacién de Daniel Montero, EI cubo de Rubik, arte mexicano en los afios 90, Fundacion Jamex
Arte Contemporéaneo, México, 2013, pp. 60-69

5 Este término se refiere a un grupo dominante, de poder o con autoridad, que puede ser incluso una
institucion, de alguna nacion.
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sociedades periféricas en oposicion a los grandes centros de la cultura dominante como
Europa y los Estados Unidos.

Comenta Edgar Alejandro Hernandez en Sin limites, arte contemporéaneo en la
Ciudad de Mexico, 2000-2010: “...hacia muchos afios que habia entendido que la mayoria
de las disciplinas artisticas no se definian por el color o el idioma del pasaporte, sino por el

. . , 1
contexto y las circunstancias especificas donde se desarrollan.” 6

, por lo tanto, una
caracteristica que encontraremos en el arte contemporaneo es su internacionalidad, artistas
como Ménica Mayer, Damian Ortega y Gabriel Orozco, entre otros son representantes de
un arte que ya no tiene relacion con un nacionalismo.

Estos afios marcaron el rumbo del arte y México entro a la escena internacional del
arte contemporaneo, en gran parte, como consecuencia de que las instituciones
encomendadas al desarrollo del arte y la cultura en México dieran pocas oportunidades a
los artistas emergentes, dice Daniel Montero en El cubo de Rubik, arte mexicano en los
anos 90, sobre las declaraciones que en el afio 2000 hiciera Guillermo Santamarina respecto
a la alternatividad: “El curador [Santamarina] identifica a la alternatividad no con una
practica (con una forma de hacer obra) sino con un lugar de exhibicion y de administracion,
es decir, cualquier cosa que esté fuera de los lugares institucionales del Estado... la

alternatividad siempre va a estar all4 afuera en ese lugar otro.”*’

, Sin embargo, en el
mismo afo en que Guillermo Santamarina hacia estas declaraciones, el Laboratorio Arte
Alameda estaba a punto de ser inaugurado.

En este espacio, lo alternativo y lo institucional convergen para dar cabida a
proyectos de arte contemporaneo en los que la relacion entre el arte y la tecnologia persiste.
El uso de los nuevos medios y su conservacion es de suma prioridad en el LAA, por lo que
este Laboratorio resulta interesante como caso de estudio, como parte de los espacios
expositivos del INBA.

Al final abordaremos el funcionamiento del LAA, el contexto en el que surge, su
funcionamiento interno y la forma en que se llevan a cabo los proyectos, desde la forma en

que se plantean, se exhiben y hasta que se documentan. Es precisamente este proceso

16 Edgar Alejandro Hernéandez, Inbal Miller Gurfinkel (eds.) Sin limites, arte contemporaneo en la Ciudad de
México, 2000-2010, Cubo Blanco, CONACULTA, LXI Legislatura Camara de Diputados, Editorial RM,
China, 2013.

7 Daniel Montero, op. cit., p.155, “cursivas en original”.
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(planteamiento, exhibiciébn y documentacion) en el que profundizaremos, pues
consideramos que es un referente fundamental para distinguir al LAA de otros espacios. En
este proceso el espacio se vuelve parte de la obra, por lo que al cambiar la obra, el espacio
cambia, es decir, al adaptarse a cada obra segln ésta lo requiera, se genera la sensacion de
estar en un espacio distinto en cada exposicion.

Es importante abordar este proceso porque, a diferencia de otros espacios
expositivos en los que la obra se adapta al espacio acompariada de un discurso curatorial y
la museografia adecuada como parte final para realizar la exhibicion, en el LAA es
indispensable que la museografia y el espacio estén presentes desde que inicia el proyecto a
desarrollar.

La complejidad que representa realizar un montaje expositivo en un edificio
historico que no puede ser alterado y no debe insertarse ni un solo clavo en los muros, lleva
a que las estrategias museograficas y las condiciones del espacio sean consideradas como
parte de la obra y que el espacio no sirva solo como medio. Estas estrategias son distintas
en cada proyecto, por lo que forman parte del proceso de experimentacion con apoyo en la
ciencia y la tecnologia, lo cual consuma el objetivo del LAA en cada exposicion.

Por estar dedicado exclusivamente al ambito del arte contemporaneo, su creacion
responde a la dindmica de proyectos artisticos que buscan un lugar de encuentro entre las
diversas disciplinas del conocimiento. En este sentido, es importante entender que en el
espacio museistico que tratamos en esta investigacion, la obra no termina cuando cumple el
periodo establecido de exhibicién, la obra sigue presente en el LAA por medio de la
documentacion que se realiza del proceso, desarrollo y desdoblamiento®® de la obra, por
esta razon el Centro de Documentacion Priamo Lozada del LAA es un factor importante y
caracteristico de este recinto.

ElI LAA, por su caracter fluctuante y diferente implica un triple reto de
conservacion, por una parte debe albergar obras que tengan relacién arte-tecnologia, por
otro lado el espacio arquitectonico y la obra deben integrarse sin alterar el edificio, ya que

es patrimonio cultural protegido por el INAH por ser un edificio del siglo XVI y finalmente

8 Al hablar de desdoblamiento de la obra nos referimos a su transito en los soportes en que puede ser
percibida, es decir, puede experimentarse mientras esta expuesta en el espacio, después en los soportes en los
que es documentada como CD, USB, video, fotografia, textos realizados a partir de esta, entre otros.
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debe atender las necesidades propias de un laboratorio de arte, por su caréacter experimental.
Estos tres aspectos (planteamiento, proceso y exhibicion del proyecto) son importantes para
nuestra investigacion, porque son las tres caracteristicas del espacio que por la forma en
que se llevan a cabo consideramos que hacen del LAA un espacio expositivo diferente al de
museo de arte moderno/contemporaneo.

Para cerrar este capitulo, estudiaremos los servicios que ofrece el LAA y la forma
en que los lleva a cabo, desde los servicios educativos que ofrece como en la mayoria de los
museos tradicionales, pasando por talleres y conferencias, hasta llegar el Centro de
Documentacion Priamo Lozada de reciente creacion, la informacion se complementara con
entrevistas realizadas a algunas personas involucradas en el proyecto del LAA, una de ellas
realizada a Tania Aedo, directora actual.

MARCO TEORICO

Los espacios de exhibicion, los nuevos medios, los servicios de los museos, la
documentacion y archivo del arte contemporaneo, asi como los Centros de documentacion
son temas que han sido abordados con anterioridad por tedricos, estudiosos del arte y la
cultura, musedlogos, historiadores, curadores y criticos de arte. Es importante considerar
que los estudios referentes al arte contemporaneo se generan a la par de las propuestas
artisticas, por ser un campo de estudio que se transforma de forma vertiginosa, con la
intension de entender, explicar, difundir y fomentar estas practicas artisticas se han logrado
textos importantes como los ya mencionados de Cuauhtémoc Medina, José Luis Barrios,
Daniel Montero, Maria Luisa Bellido Gant, Francisca Herndndez Hernandez, Luisa
Fernanda Rico Mansard, entre otros, incluso generados por los propios artistas.

Los cambios acelerados que el arte ha sufrido, sobre todo a partir de principios del
siglo XX con las vanguardias, como hemos mencionado, ha llevado a los artistas a buscar
espacios propicios para sus propuestas artisticas. Estas propuestas se encaminan a ser
multidisciplinarias, es decir, se involucran con campos de conocimiento fuera del arte. Tal
es el caso de la relacion arte-tecnologia, en este tipo de arte la experimentacion y los
procesos de produccién toman relevancia por encima de los resultados, incluso los procesos

son considerados la obra misma.
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Estas nuevas relaciones entre las diversas areas del conocimiento han provocado
que los espacios expositivos se transformen y surjan otros tipos mas allad de los museos
tradicionales, espacios pertinentes para exponer obras relacionadas con los nuevos medios
que, en un museo tradicional representan dificultad en su montaje y percepcion. La
innovacion tecnologica ha llevado a los artistas a buscar espacios como la Web para
mostrar su obra y difundirla, si bien algunos espacios museisticos han aprovechado el
internet como herramienta de difusion, se han creado espacios que son sitios expositivos
digitales, asi mismo los recintos siguen siendo necesarios para el resguardo y exhibicion de
la obra-objeto, asi como lugares en donde llevar a cabo los procesos artisticos, si bien hay
gran cantidad de obras digitales y de Net Art, se siguen creando obras que no son digitales,
por lo tanto es necesaria la diversidad de los espacios expositivos.

Al surgir el laboratorio de arte, los procesos artisticos encontraron un salvoconducto
para el desarrollo de proyectos en el espacio mismo, desde el planteamiento de la idea hasta
su exhibicion. Con este cambio en las formas de hacer arte; los estudios sobre el mismo
fueron importantes, sobre todo en el sentido de la documentacion de obra y exposiciones
que jamas volverian a realizarse.

Ana Maria Guasch, teorica de gran relevancia para el estudio del arte
contemporaneo, realiza una investigacion profunda respecto al arte del siglo XX y los
procesos de archivo. Si bien, historiadores de la talla de E. H. Gombrich ya habian
realizado trabajos profundos sobre el arte desde una perspectiva historica, pocos habian
abordado el arte posterior a las vanguardias. Por su parte, Larry Shiner*® realiza un estudio
profundo desde los griegos, abordando desde las bellas artes hasta el arte del afio 2000
aproximadamente, desde una perspectiva histdrica cultural, estas investigaciones son una
fuente importante para entender la relacidn entre las transformaciones sociales y el arte, sin
embargo, su enfoque es sobre el concepto mismo de arte y no desde la obra de arte.

Guasch hace una aportacion importante al trabajo de documentacion del arte del
siglo XX de distintos paises como Estados Unidos, Francia, Alemania, Italia, entre otros;
por lo que nos aporta una vision global del estado del arte del siglo pasado, pero también

sobre las manifestaciones artisticas mas recientes, como en su texto El arte en la era de lo

19'\/éase: Larry Shiner, La invencion del arte. Una historia cultural, Paidés, Espafia, 2004
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global 1989|2015, publicado en el afio 2016, en el cual demuestra su interés por la
actualizacion del conocimiento. Un texto esencial para esta investigacion es Arte y archivo,
1920-2010, en el cual realiza un anéalisis sobre la relacién del arte-archivo desde la
documentacion; sus investigaciones han sido fundamentales para complementar los
estudios del arte, sobre todo en la cuestion de la documentacion y archivo de arte como una
forma de organizacion racional del arte no ordenado.

En el campo de la filosofia encontraremos tedricos como Walter Benjamin que
aborda la obra de arte en relacion con la reproduccion de la misma, bajo la necesidad de
plantear la relacion entre el arte y la politica, asi como la pérdida de la esencia a partir de la
reproduccion. Teoricos como José Luis Brea aportan a estos estudios de la relacion arte-
tecnologia textos importantes sobre las problematicas del internet, las cuestiones digitales y
su relacion con el arte.

En Meéxico, uno de los tedricos mas importantes sobre arte es Jorge Juanes, en sus
estudios encontramos una vision desde el arte mismo, por una lado realiza una revision
historica del arte y por el otro de las teorias del arte contemporaneas.

Aunque en México los estudios de arte contemporaneo son recientes, encontramos
tedricos importantes de la talla de José Luis Barrios®, que aborda el arte desde una
perspectiva deleuziana. Barrios identifica que en al &mbito del arte contemporaneo las
cuestiones que se han integrado como la curaduria son dispositivos® en el sentido de Gilles
Deleuze.

Los estudios mas completos sobre espacios museisticos mas recientes los
encontramos en Espafia y en Francia. Esta investigacién tomarda como referencia a dos
autores principales de la museologia, ya que bajo esta perspectiva analizaremos nuestro
objeto de estudio, Luis Alonso Fernandez y Francisca Hernandez Hernandez, ambos

espafoles.

20 \éase: José Luis Barrios, Méaquinas, dispositivos, agenciamientos. Arte, afecto y representacion,
Universidad Iberoamericana, México, 2015.

2L El término dispositivo es definido por Gilles Deleuze como “una marafia, un conjunto multilineal. Esta
compuesto de lineas de naturaleza diferente... Desenredar esas lineas, en cada caso, es trazar un mapa...”, de
lo cual parte Barrios para decir que: “El dispositivo es una maraia a partir de la cual se trazan mapas:
cartografias de enunciados que se despliegan generando lugares de discurso o visibilidad; pero también es un
nudo donde se producen flujos y subjetivacion.”, en José Luis Barrios, Maquinas, dispositivos,
agenciamientos: arte, afecto y representacion, Universidad Iberoamericana, México, 2015.
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Luis Alonso Fernandez afirma que la museologia: “De las crisis generales que el
museo Yy la museologia han venido sufriendo a lo largo del siglo XX, paraddjicamente ha

»2 nor lo que no sélo

surgido la mayor renovacion y aplicacion de la ciencia museologica.
el arte y los espacios museisticos se han transformado, también la ciencia que los estudia se
ha renovado para poder abordar su objeto de estudio: el museo.

Si bien planteamos que el Laboratorio Arte Alameda es un nuevo modelo de espacio
expositivo, no deja de ser abordado como objeto de estudio para esta ciencia, ya que los
espacios tienen que seguir en una constante innovacion para dar cabida a las propuestas
artisticas que van surgiendo.

Los museos como objeto de estudio han tomado una relevancia tal que fue necesaria
la creacion de EI Consejo Internacional de Museos (ICOM), este consejo esta en constante
actualizacion, con el fin de contribuir en investigaciones e innovaciones de la museologia.
Georges Henri Riviere fungio como el primer director del ICOM (1948-1966) y es
considerado un experto en el tema de la museologia, tanto en teoria como en practica, por
lo que su desempefio en dicho cargo contribuyd a definir las funciones de los espacios
expositivos y tener mayores alcances en la educacion a traves de los museos.

El que se procure que esta ciencia se encuentre a la vanguardia, permite su
aplicacién en espacios que no se reconocen a si mismos como museos desde décadas atras,
dice Alonso Fernandez: “...lo cierto es que algunos museos de las décadas de 1980 y 1990,
inscritos en la llamada nueva museologia, se han constituido en paradigmas de la
renovacion museoldgica, que se afianza en el nuevo milenio convirtiéndose en auténticos
hitos de la consagracion de una ciencia eminentemente interdisciplinal, activa y social.”%,
por lo que la museologia, al ser revisada y actualizada constantemente, permite que los
“nuevos museos” puedan ser analizados desde esta teoria.

Alonso Fernandez define como principal método de trabajo de la nueva museologia
a la exposicion, dice: “La nueva museologia... comienza por debatir cudl pueda ser su
campo u objeto... para llegar a la conclusion de que... el principal método de trabajo que

ella tiene para con el publico, que es la exposicion desde la perspectiva de dialogo entre el

22 L_uis Alonso Fernandez, Nueva museologia, Alianza Forma, Espafia, 2012, p. 11
2 [dem, p. 13

23



musedlogo y la comunidad.”® Por lo que desde la exposicion existe un vinculo con el
publico en un didlogo entablado a partir de un lenguaje propio del arte, que desde los
inicios del museo moderno la exhibicién de la coleccion es el servicio publico que se ofrece
a la poblacion.

En junio del 2009 el Comité Internacional para la Museologia (ICOFOM),
siguiendo las lineas de interés marcadas por el ICOM, publica un texto llamado “Conceptos
fundamentales de la Museologia”, en el cual se definen diversos conceptos inmersos en el
campo museistico como: museal, museografia, entre otros, sin dejar fuera a ningun tipo de
museo.

El ICOM es relevante para el estudio de los museos porque es la Unica institucion
con reconocimiento a nivel internacional encargada de la proteccion de los museos, por ello
resulta fundamental consultar, para esta investigacion, sus normas y sugerencias, asi Como
en los textos avalados por el ICOFOM, ya que como organismos dedicados a velar por el
desarrollo de los espacios expositivos, uno de los esfuerzos que realizan es la publicacion
constante de investigaciones y textos en torno al museo.

Uno de los tedricos mas destacados en asuntos museoldgicos es Francisca
Hernandez Hernandez, tedrica espafiola, hace una gran aportacion a la museologia con su
texto Manual de Museologia publicado en 1999. En este manual desarrolla de manera
profunda diversas cuestiones en torno al museo; inicia con un recorrido histérico del
coleccionismo, el cual se relaciona con el museo, ya que a partir de las colecciones es que
se genera la necesidad de un recinto que las albergue, por lo tanto va de la mano con el
nacimiento y desarrollo de los museos, su administracion, arquitectura, tipos de museo, asi
como cuestiones que se han ido integrando segun los cambios socioculturales.

Es importante destacar que el concepto de museo, asi como el de museologia estan
en constante cambio, por su naturaleza de servicio publico, se consideran los cambios
sociales y las nuevas necesidades artisticas, pero sobre todo de los publicos, Néstor Garcia
Canclini menciona que: “... el museo pasa a ser concebido no como una institucion cerrada
sobre si que simplemente deberia abrirse, sino como un momento de ese proceso

comunicativo en el que se cruzan multiples fuerzas sociales: la historia y la critica de arte,

2 [dem, p. 52
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los artistas, el Estado, el mercado artistico y el ptblico.”® Si bien el publico es un factor
primordial para el proceso museistico, no nos centraremos en él, sin embargo, reconocemos
su importancia y relevancia para proximas investigaciones.

Francisca Hernandez Hernandez aporta un esquema con los elementos principales
que conforman un museo: Politica museistica, Museo programa, Edificio, Colecciones,
Personal y Publico. Estos seis elementos son estudiados desde la museologia, que pueden
aplicarse a la situacion particular de cada espacio. Como afirma Hernandez: “En definitiva,
la Museologia se preocupa de la teoria o funcionamiento del museo. Por el contrario, la
Museografia estudia su aspecto técnico: instalacion de las colecciones, climatologia,
arquitectura del edificio, aspectos administrativos, etc. es, ante todo, una actividad técnica y
practica. Podriamos definirla como la infraestructura en la que descansa la Museologia.

En consecuencia, Museologia y Museografia se complementan mutuamente.” Por
lo que podemos ver en estas definiciones que la museologia o ciencia de los museos
evoluciona constantemente y cuenta con la flexibilidad suficiente para ser aplicada en
espacios que pueden no ser considerados un museo, es decir, la museologia permite
analizar cualquier espacio museistico o de exhibicion, que cuenta con servicios comunes a
los del museo tradicional.

Estos autores nos ayudaran a construir esta investigacion. Tomando de cada uno las
aportaciones que nos son Utiles para esquematizar nuestra investigacion en torno al

Laboratorio Arte Alameda.

ESTRATEGIA DE INVESTIGACION/ METODOLOGIA

La metodologia que acompafiard y nos ayudara a construir nuestra investigacion es
combinada. Como hemos mencionado, la metodologia principal que emplearemos es la
museologia, ademas realizaremos la recopilacién de informacion bibliografica y
documental sobre el tema, y asi analizar el concepto de museo en relacion a: espacio-

tiempo, memoria-supresion, coleccion-obra y documentacion-archivo, no en el sentido

% Néstor Garcia Canclini, “Museos y Plblico: Cémo Democratizar la Cultura” en EIl publico como
propuesta. Cuatro estudios socioldgicos en museos de arte, Inba-Cenidiap, México, 1987, pp. 49-64.
“% Francisca Hernandez Hernandez, Manual de museologia, Editorial Sintesis, Espafia, 2001, p. 71
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filosofico de estos conceptos, sino desde la relaciébn que guardan con los espacios
expositivos, con el fin de encontrar similitudes y diferencias entre el museo tradicional y el
laboratorio de arte.

Investigaremos los cambios en los espacios expositivos, con énfasis en México a
partir de los afos sesenta, del museo tradicional al laboratorio de arte, en donde buscaremos
antecedentes de espacios (institucionales) que llegaron a involucrar la experimentacion y
los nuevos medios en relacion con el arte y la tecnologia; a partir de los sesenta, porque en
ese periodo es cuando los nuevos medios se insertan en el arte en México.

Analizaremos documentos que se encuentran en el CDPL del LAA, que se
relacionan directamente con nuestro objeto de estudio: notas periodisticas, tesis, videos,
entrevistas, libros, entre otros; para poder estudiar el LAA desde su Centro de
documentacion, su funcionamiento interno, llevar a cabo proyectos, desarrollarlos y
documentarlos, siempre a partir de la museologia. Ademas realizaremos entrevistas para
problematizar y complementar la informacion de nuestro trabajo a partir de las experiencias
de personas que se han involucrado directamente con el LAA en distintos momentos.

Es importante definir que por museologia entenderemos: “Una ciencia aplicada, la
ciencia del museo. Estudia la historia y la funcién en la sociedad, las formas especificas de
investigacion y conservacion fisica, de presentacion, animacion y difusion, organizacion y
funcionamiento, la arquitectura nueva o rehabilitada, los emplazamientos admitidos o
seleccionados, la tipologia, la deontologia.”27

Si bien, consideramos al LAA como un espacio expositivo distinto al museo
moderno/contemporaneo, como hemos mencionado antes, no significa que se encuentre
totalmente fuera del rubro de los museos, comparte la mayoria de las funciones
tradicionales del museo, como los servicios educativos, los recorridos guiados, talleres y
cursos de verano, entre otras actividades. Como afirma Francisca Hernandez Hernandez:
“la museologia puede ser considerada como la ciencia del Patrimonio, abierta siempre a una

928

pluralidad de formas museables.”””, esto amplia la aplicacion de la museologia, ya que la

misma transformacion de los espacios actualiza esta ciencia, de una manera mas definida y

2" José Oscar Batres Posada, “La museologia: una luz para ver nuestros museos”, en Kéot Nimero 1, editada
por la Direccién de Cultura de la Universidad Tecnolégica de El Salvador, 2010, p. 44. Consultada en PDF
en: http://www.lamjol.info/index.php/KOOT/article/view/1133

%8 Francisca Hernandez Hernandez, La museologia ante los retos del siglo XXI, PDF, p. 1
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clara, a partir de la globalizacion, por tales motivos es la ciencia y la metodologia que nos
es de utilidad para guiar esta investigacion.

Ademas de la vision de la museologia como la ciencia del patrimonio, es importante
resaltar su relacién con el hombre, dice Francisca Hernandez Hernandez: “Anna Gregorova
que define la museologia como la ciencia que analiza la relacion especifica del hombre con
la realidad y, a través de estas relaciones, tiene lugar la eleccion de todo lo que es museable
y ha de ser conservado para el futuro.”” Por lo que, la museologia esta supeditada a las
transformaciones sociales que conllevan cambios en las instituciones.

La museologia es, por tanto, la ciencia que aportara diversas herramientas que nos
permitiran realizar el analisis de las funciones y actividades del LAA, obtener resultados
respecto a su desarrollo y la forma en que llevan a cabo sus actividades para llegar a sus
objetivos (espacio dedicado a la exhibicion, documentacion, produccion e investigacion de
las practicas artisticas que utilizan y ponen en dialogo la relacién arte-tecnologia. Una de
sus caracteristicas Unicas es el realizar obras concebidas especialmente para el espacio,
promoviendo asf la creacion artistica nacional e internacional.)®

Comenta Jos¢ Oscar Batres Posada: “su fin [el de la museologia] es planificar y
ejecutar adecuadamente el trabajo técnico y cientifico que se realiza dentro de los
museos.”® Por lo que también la museologia nos servira para analizar la forma en que se
planifican los proyectos en el LAA y su forma de ejecucion, para demostrar que, a partir de
estos aspectos, es un nuevo modelo de espacio expositivo, distinto al museo
moderno/contemporaneo, y que responde a las necesidades artisticas de la actualidad.

Luis Alonso Ferndndez comenta que: “el objetivo fundamental [de la museologia]
consiste en explicar su realidad y funciones culturales, su historia y evolucion, a partir de

32 esas premisas son: el estudio del espacio y de sus contenidos

unas premisas historicas.
en relacion a las circunstancias de su creacion. En nuestro trabajo haremos énfasis en estas
dos premisas. Por las circunstancias singulares del LAA es importante el espacio y su

contenido, en este caso, como ya lo mencionamos, el espacio es un edificio del siglo XVI

2 [dem., p. 5
http://www.artealameda.bellasartes.gob.mx/index.php?option=com_content&view=article&id=244&Itemid
=182 Consultado 7 de febrero de 2015

#! José Oscar Batres Posada, op. cit., p. 43.

%2 LLuis Alonso Fernandez, op. cit., pp. 51-52.
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que ha sido utilizado para diversas funciones, respondiendo a las necesidades sociales y al
contexto de cada época. El concepto que desde el afio 2000 lo “habita” es el de laboratorio
de arte, ambos (espacio y concepto) se integraron en un proyecto que fue generado para
responder a las necesidades artisticas respecto al arte y la tecnologia.

En el caso singular del LAA, el espacio no funciona solo como contenedor, sino que
forma parte del concepto de laboratorio de arte, el espacio (edificio) es el eje rector de la
museologia que se lleva a cabo en cada exposicion, por lo que funcionan (edificio y

laboratorio) en una relacién simbidtica.
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CAPITULO 1. LA TRANSFORMACION DE LOS ESPACIOS EXPOSITIVOS. DEL
NACIMIENTO DEL MUSEO AL LABORATORIO DE ARTE

1.1 EL ORIGEN DE LOS ESPACIOS EXPOSITIVOS

El origen del museo se deriva de la extrafieza (lo extrafio vinculado a lo maravilloso tal y
como lo plantea Breton). Es el reconocimiento de la existencia de objetos que, dada su
naturaleza se asumen como objetos “extrafios”. Es decir, objetos que deben ser preservados,
conservados y difundidos. Ya sea por su belleza, su distancia historica, o por su capacidad
de fascinar y construir signos de identidad. El objeto museable (o museal)®, escapa a la
l6gica de la cotidianidad. EI museo es pues, por principio un recinto, que atesora esos
objetos que bien podemos llamar maravillosos o extrafios.

El antecedente del museo es el museion, templo griego dedicado a las musas. No
debemos olvidar que las musas, en la cultura griega, eran las nueve hijas de Jupiter y
Mnemdsine (memoria) lo cual guarda relacién estrecha con la palabra museo que, hasta la

actualidad, significa de manera muy basica “lugar que guarda antigiiedades”**

, por lo que,
desde los primeros indicios de la existencia del museo el concepto de memoria esta
presente, de este concepto nos ocuparemos mas adelante.

La palabra Museo fue usada desde la antigiiedad, comenta Francisca Hernandez: “El
nombre de Museo, aplicado por primera vez a una Institucion, surge en Alejandria con la
creacion del Museion, fundado por Ptolomeo Il en el afio 285 a. de C. En €l se reinen

poetas, artistas y sabios... Aquél tenia caracter de universidad y estaba considerado como

% El término museal lo encontramos en la pagina oficial del ICOM y es usado en dos sentidos: el primero
para referirnos “al mundo de los museos” y segundo, se usa para referirse a todo lo relacionado con el proceso
de creacién, desarrollo y funcionamiento de la Institucion museo. Para més informacion sobre el término
consultar: André Desvallées, Francois Mairesse (Dir.) Conceptos claves de museologia, Armand Colin,
ICOM, Musée Royal de Mariemont, ICOFOM, 2010, PDF. En este caso usamos el término en el segundo
sentido, es decir, para referirnos al objeto que forma parte del proceso que se lleva a cabo en el museo como
institucion.

% Sarah Carr-Gomm, Historia del arte. El lenguaje secreto de los simbolos y las figuras de la pintura
universal, Blum, Espafia, 2009, p. 63.
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1%, por lo que el término no es reciente, ni tampoco el museo como

un centro cultura
institucién, sin embargo, hubo transformaciones, como espacio expositivo de objetos, que
permearon hasta nuestros dias.

Aunque Luis Alonso Ferndndez comenta que: “Hace mas de medio siglo nos
explico Andrés Ovejero que los precedentes de los actuales museos se encuentran en el
Antiguo Oriente, donde en el afio 1176 a. C. los elenitas, después de haber saqueado toda la
region de Babilonia, reunieron la totalidad de este botin de guerra y lo expusieron en el
templo de la ciudad de Inxuxinak”®, si bien es claro que se tenia ya una idea clara de la
importancia de la exhibicion de los objetos, que estaban dotados de valor, ain no habia una
consciencia clara de un museo, pero ya cumplia con una de las funciones principales de los
espacios expositivos: la exhibicion.

Como ya mencionamos, la exhibicion forma parte de las funciones de los museos
actuales. Esta funcion tiene sus origenes en el Antiguo Oriente, sin embargo es en las
culturas griega y romana que encontramos una consciencia del valor de los objetos que no
era s6lo monetario, sino una carga simbdlica por ser un objeto representativo de una
cultura. Los objetos que se mostraban en los templos griegos y romanos como ofrenda a los
dioses, fueron saqueados®’ y exhibidos como trofeos®®, junto con otras piezas que se
obtenian como botin de guerra, esto permanecio hasta la época de Napoledn e incluso hasta
la Segunda Guerra Mundial, recordemos el saqueo de obras de arte por parte de los nazis
que, a partir de un repertorio de piezas, formaron la coleccion llamada: “Arte Degenerado”.

Estos objetos eran mostrados al publico con un sentido de autoridad. Exaltar lo que
se poseia en ese momento era signo de poder y estatus, por lo que las piezas se mostraban
en fiestas relacionadas con los triunfos militares y en ceremonias funebres, segiin comenta
Maria Dolores Jiménez-Blanco, y agrega: “... en estas ocasiones el publico asistia a un
despliegue de piedras preciosas, armas, lujosos objetos y piezas exoticas de todo tipo que se

convertia en una suerte de museo abierto y efimero, que servia para alardear... su poderio

% Francisca Hernandez Hernandez, Manual de museologia..., p. 15

% uis Alonso Fernandez, Museologia y museografia, op. cit., p.45

¥ Consultar el juicio de Cicerén contra Verres, el primer juicio que se tiene registrado sobre el saqueo de
piezas en ofrenda a los dioses, mencionado en: Maria Dolores Jiménez-Blanco, Una historia del museo en
nueve conceptos, Catedra, Espafia, 2014.

% Maria Dolores Jiménez-Blanco, Una historia del museo en nueve conceptos, Cétedra, Espafia, 2014, pp. 23-
25
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en la tierra y en el mas alla.”* Ciertos objetos han sido, a lo largo de la historia, simbolos
de poder.

La acumulacion de objetos exoticos o “raros” fue una cuestion de estatus social y
era necesario demostrarlo a través de la exhibicion de estos. Estas acciones dotaron de valor
monetario a los objetos que una persona poseia y, en ocasiones, también tenian un valor
simbdlico para quien se apropiaba de €él, generalmente eran objetos representativos de las
culturas que saqueaban.

El valor simbdlico de un objeto tomd gran importancia en la Edad Media, sobre
todo aquellos que fueron considerados reliquias. Asentada la Edad Media y con el
cristianismo instaurado las reliquias tomaron un papel fundamental. Con Las Cruzadas el
saqueo se intensificd. Aungue en la Edad Media el museo como tal no tuvo presencia como
en otros momentos de la historia, la acumulacion de reliquias y objetos de culto dio paso a
un componente fundamental del museo: la coleccion.

Los objetos con valor monetario no fueron menos importantes, la acumulacion de
diversas piezas dio lugar a la formacion de los tesoros y Thesaurus, al respecto comenta
Francisca Hernandez: “Estos tesoros podemos considerarlos como los primeros nucleos
museoldgicos que surgieron espontaneamente como consecuencia de la religiosidad

40 en este momento los objetos que conforman el tesoro estan dispuestos en una

popular.
edificacion realizada expresamente para albergarlos.

El auge religioso que surgird en la Edad Media dara paso a un objeto de fuerte
simbolismo espiritual o metafisico, comenta Jiménez-Blanco: “... resultado de un tréfico
internacional que se intensificaria con las cruzadas, que traerian consigo un elemento
importante: la reliquia, un objeto de culto y un vehiculo ideal para la comunicacion entre lo
corporal y lo espiritual, entre lo material y lo inmaterial.”** Estos objetos considerados
reliquias, terminaron en el museo, aunque algunos siguen estando en las iglesias y, a pesar
de la distancia historica, siguen siendo considerados objetos milagrosos y misticos, Eco

cuestiona sobre la acumulacion de reliquias: “... frente a la acumulacion de reliquias uno se

* [dem., p.22
“% Francisca Hernandez Hernandez, Manual de museologia..., p.14
! Maria Dolores Jiménez-Blanco, op. cit., p.41
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42 an una obra de arte esto no

vuelve insensible al sospechar que alli hay algo falso.
sucede. Los grandes lotes de obra que encontramos en el museo no nos causan duda sobre
su autenticidad por la gran cantidad que son.

Después de la Edad Media, con el cambio de pensamiento hacia el
antropocentrismo, en el Renacimiento se crearon los studiolos o studioli, asi como las
galerias y gabinettos, dice Rodrigo Witker: “...permitian, a manera de laboratorios
dedicados al estudio y la observacion, coleccionar, aunque sobre todo ordenar, objetos con
la idea de reconstruir mediante ellos un microcosmos para entender y explicar la tierra y,
luego, el cosmos.”*® Los objetos que se acumulaban en estos studioli pertenecian a personas
interesadas en el conocimiento, la experimentacion y con la capacidad econémica necesaria
para la obtencion de piezas singulares de distintos campos del conocimiento y la
conservacion de estas.

Las colecciones privadas eran consultadas por pocas personas y permanecieron
cerradas al publico. Las condiciones del espacio no permitian que el acceso fuera pablico
ya que los objetos eran alojados en una habitacion del palacio o residencia de particulares.
Sin embargo, personas cercanas a las familias que eran duefias de una coleccion
sobresaliente 0 que contaban con piezas que eran de interés para alguien en particular,
recibian solicitudes de acceso, con el fin de conocer, investigar y estudiar las piezas. Las
visitas cada vez mas recurrentes a estos sitios, generd la necesidad de ordenar las piezas por
campos de conocimiento y formas de conservacion.

Estas colecciones, principalmente de la realeza, tuvieron un papel importante para el
nacimiento del museo moderno, comenta Maria Dolores Jiménez-Blanco: “... con el
humanismo renacentista y el desarrollo de las ciencias que se produciria en el siglo XVII,
las camaras de maravillas responderian a estimulos propios de la Edad Moderna.”**, para
Jiménez-Blanco la coleccion en ese momento aun tenia similitud con el tesoro y, por el
contrario, la camara de maravillas tenia diferencias claras con el conjunto de objetos
atesorados, Jiménez-Blanco continua: “... la comparacion entre tesoros y camaras de

maravillas revela la diferencia entre un acopio de materiales de caracter azaroso, anénimo y

“2 Umberto Eco e Isabella Pezzini, El museo, Casimiro, Espafia, 2016, p. 23
* Rodrigo Witker, Los museos, México, CONACULTA, 2001, p.4
** Maria Dolores Jiménez-Blanco, op. cit., p.43
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sedimentado a lo largo del tiempo y una reuniéon de objetos estrechamente ligados a la

personalidad y al marco intelectual y cronolégico de un individuo...”*

, podemos asumir
que la “camara de maravillas” estaba integrada por una coleccion en la que cada pieza fue
seleccionada bajo criterios basados, principalmente, en los intereses intelectuales del
coleccionista y ordenada bajo la ideologia imperante de la época, es decir, por campos de
conocimiento.

Estas colecciones que reunian objetos bajo criterios incluso de gusto, aportaran las
bases para el desarrollo de dos aspectos importantes del museo moderno: primero una

»4% que tendra un importante desarrollo en

coleccion formada por una “curaduria primitiva
los museos de la actualidad, y segundo, la coleccién concebida, como bien lo menciond
Witker, como un microcosmos capaz de explicar un fragmento del mundo, a partir de la
cual se formaran los primeros museos modernos. Hoy en dia el tipo de coleccién define la
vocacion del museo que la contiene.

Es entre los siglos XV y XVI que la sistematizacion y accesibilidad de las piezas
dieron la pauta para formar las primeras colecciones de arte, particularmente de pintura y
escultura, menciona Jiménez-Blanco: ... la introduccion de la obra de arte como algo que
puede ser apreciado por sus valores estéticos... gradualmente cobrara un mayor
protagonismo hasta independizarse...”*’, hasta convertirse en el objeto por antonomasia
para ser mostrado en el museo.

El Renacimiento es la época histérica en la que la actividad artistica tiene un
importante desarrollo. Los talleres de artistas proliferaron y, gracias a los mecenas, el arte
se establecié como una actividad constante y valiosa. Esto permitié que surgieran espacios
para el desarrollo de esta actividad, tal es el caso de Laboratorios y Centros de arte, asi
como de las primeras Galerias. Estas ultimas son tomadas por Maria Dolores Jiménez-

(13

Blanco como el antecedente del museo actual, comenta: “...el museo tal y como lo
conocemos es mas bien el resultado de la evolucion de una férmula posterior: las
colecciones expuestas en las galerias principescas que se desarrollaron en los siglos XVII y

XVIII, [por]: el paso de unos conjuntos heteroclitos... esencialmente privado, a otros

** [bidem.

% Uso este término para referirme a lo que podriamos asumir como los primeros gestos de lo que hoy
conocemos como curaduria, por lo que no debe asumirse de manera despectiva.

*" Maria Dolores Jiménez-Blanco, op. cit., p.50
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especializados, pensados desde parametros estéticos y con vocacion de exposicion

> por lo que ya comienza a haber un sentido de especializacién en la

publica.
conformacion de las colecciones y a considerar un trasfondo educativo y de difusion de la
cultura (“Alta Cultura”).

Este fragmento de mundo que se mostraba al publico de manera cada vez mas
frecuente, tenia la finalidad de exponer esos objetos cuyo signo era la extrafieza. El pablico
espectador se acercaba con curiosidad para conocer esos objetos. Sabian que ahi
encontrarian algo que no habian visto. Ese conocimiento de algo que se desconoce es lo
que podriamos Ilamar educacion. EI museo de la llustracién, al abrir sus puertas al publico,
establecera una de las funciones primordiales del museo moderno: la educacion. EI museo
dejo de ser sdlo un recinto que contenia piezas de diversas areas del conocimiento para ser
estudiadas, y se convirtid en una institucion educativa con la finalidad de mover la
curiosidad de sus visitantes, y por lo tanto, difundir el conocimiento.

Esa curiosidad fue, y en gran medida sigue siendo, el principal motor que impulso a
los publicos a visitar el museo (por eso podemos hablar de objetos raros, extrafios,
maravillosos o incluso curiosos). Con una afluencia cada vez mayor de visitantes fue
necesario otorgar a cada pieza un lugar especifico y, con esto, generar un discurso para la
mejor comprension de las piezas, tanto individuales como en conjunto.

Las Galerias se multiplicaron y se convirtieron en espacios expositivos cada vez
mas especificos y especializados, por lo que su tamafio también fue en aumento para
albergar grandes cantidades de obras (principalmente pinturas), comenta Jiménez-Blanco:
“Este modelo propiciaria grandes galerias que, anticipandose a los museos modernos y a
sus colecciones, comenzarian a ser visitadas de forma regular y darian lugar a publicaciones

49 esto incrementarfa en el siglo XVI1'y XVIII.

y estudios especificos.

Las Galerias surgiran antes que el museo moderno. Derivadas de un coleccionismo
cada vez mas especializado, principalmente de las familias dedicadas al mercantilismo. Los
palacios que se convirtieron en los grandes museos del siglo XVII1 y XIX iniciaron como
una galeria. Tal es el caso del palacio de los Uffizi, el cual antes de convertirse en museo,

era una Galeria que mostraba la coleccién de pinturas de la familia.

*® [dem., p. 55
* [dem., p 58
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Estas colecciones, formadas a partir de un gusto o interés particular (estético o de
otro tipo), permitieron una organizacion distinta para mostrar las piezas que formaban las
colecciones. Hasta el ese momento el orden en que las piezas eran organizadas habia sido
cronoldgico. La especializacion de las colecciones permitié que se practicara otro orden,
por ejemplo, a partir de una técnica, 0 un pintor en particular o por una tematica, menciona
Jiménez-Blanco: “... se establecen categorias normativas que jerarquizan las piezas segun
su procedencia histdrica, su formato, su dificultad técnica o el prestigio y origen geografico
de su autor... también segln su tematica.”. Esto fue una aportacién importante porque
permitié mostrar la coleccion en un orden distinto y permitié que a partir de la museologia,
que adn no era reconocida como tal, se generaran discursos y nuevas formas de mostrar las
piezas, lo cual tuvo un desarrollo importante en el museo moderno.

La creacién del museo moderno se dio con base en la gran revolucion de la historia:
la Revolucidn Francesa, y nace bajo una paradoja: “se trata de una institucion que perdurd
promoviendo la idea del valor intrinseco de las bellas artes antes que la del arte al servicio

L Larry Shiner identifica dos causas principales que propiciaron la

de la nacion.
implicacion de los museos en la revolucion: “La primera fue la nacionalizacion de la Iglesia
y la expropiacion de propiedades...” las propiedades expropiadas pertenecian al viejo
régimen, por lo tanto, al derrocar a la monarquia quedarian grandes monumentos y palacios
como simbolo de la gloria pasada.

Ante la caida de la monarquia y los grandes simbolos de su poder, surgieron dos
posturas opuestas que influyeron en la creacion del museo moderno. Por un lado se realizé
una gran quema de la mayor parte de las obras de arte adquiridas por la realeza, retratos,
esculturas, libros, entre otras; por otro lado deseaban preservar dichas obras por su valor
artistico. Dice Shiner: “... Pierre Chambdn quien apel6 al uso de los monumentos de la
monarquia para la creacion de un museo. Al ubicar las obras en un museo... habremos
destruido la idea de la realeza al mismo tiempo que preservamos las obras maestras.”*, En

1792 se logr6 acondicionar una parte del Palacio del Louvre para exhibir ahi las obras que

pertenecieron a la monarquia y formar la coleccién del museo nacional.

% fdem., p. 59
*! Larry Shiner, La invencion del arte, Paid6s, Espafia, 2004, p. 249
52 fa;
Ibidem
>3 [dem., p.251
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El museo moderno nacié de una revolucion que transformé de manera importante
diversos ambitos socioculturales. Como derivacion de un proceso transformador se
estableci6 un solido proyecto de modernidad, pero que apenas considero la construccion de
un mundo distinto, uno moderno. EI cambio operado con el nacimiento del museo publico
fue llevar lo privado a asumir una funcién de la vida social de las comunidades, esto con la
finalidad de mostrar publicamente, lo que se pensaba como valioso y que, por lo tanto, era
necesario conservar, difundir y exhibir. Sin embargo, el concepto de museo, como
exhibicion del arte bello y atemporal, se transformé al igual que la idea clésica del arte ya
que sucumbid bajo el peso de las transformaciones artisticas.

Con su apertura se estableceran los cimientos de lo que posteriormente sera el
museo del Estado. Una vez que se convierte en un museo con una funcién pablica sus ejes
seran principalmente dos: primero la preservacién de la memoria a través del objeto v,
segundo, la educacion del publico para lograr la conservacion de las obras de arte a partir
de la transmision del conocimiento y, de manera ideal, democratizar la cultura.

El museo de Louvre respondié al gusto de la nobleza. Esta clase social decidio qué
era lo valioso para ser conservado como las obras mas representativas del pasado y que
dieran identidad, pero una identidad desde la élite, lo cual poco a poco fue forjando
“identidades alternativas™ ya que los objetos conservados fueron principalmente ostentosos
y exaticos, de una cultura de gloria pasada y que no era coincidente con otra realidad social,
comenta Andreas Huyssen en su obra En busca del futuro perdido: “El papel del museo
como lugar de conservacion elitista, bastion de la tradicion y de la alta cultura, dio paso al
museo como medio de masas, como marco de la mise-en-scéne> espectacular y la

% por lo tanto el pueblo no se sentia identificado con los objetos

exuberancia operatica.
que denotaban ostentosidad en el museo.

Es importante sefialar que la idea de un museo abierto al pablico surge desde los
primeros afios de la Ilustracion, Umberto Eco menciona que: “El primer museo que se
declara abierto a los ciudadanos, el Ashmolean Museum de Oxford, en 1683... Con la

Revolucion Francesa los bienes de la casa real pasan a ser publicos y las obras maestras del

>* Puesta en escena, traduccion directa del diccionario de Francés- Espafiol.
** Andreas Huyssen, En busca del futuro perdido. Cultura y memoria en tiempos de globalizacién, México,
Fondo de Cultura Econémica, 2002, p. 42
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. 56
Louvre son expuestas bajo el nombre de Museo.”

, por lo que la figura del espectador
comenzara a tener relevancia, al grado de que los museos irdn dirigidos al pablico, y ya no
a unos cuantos expertos en ciertas colecciones.

En el siglo XIX el museo se consolida y surgen museos importantes como el British
Museum y el Museo del Prado, entre otros. Estos tendrén influencia sobre el primer museo
moderno de Estados Unidos, el MoMA, situado en Nueva York la nueva capital del arte.
Este fue un momento importante para los espacios expositivos, con la implementacion del
cubo blanco la obra de arte se posiciona como el objeto por antonomasia para ser mostrado
en el museo. EI MoMA se convirtié en el modelo a seguir por otros espacios expositivos,
por tres factores principales: primero por ser un museo construido para mostrar arte de la
época (lo que hoy conocemos genéricamente como arte moderno), en segunda instancia por
un discurso curatorial claramente centrado en la individualidad de la obra (apoyando la idea
de “obra maestra”) y en tercero por conformar una coleccion que por mucho tiempo fungio
como representativa del arte moderno.

El MoOMA, como ya lo mencionamos, es de los primeros museos que se consolidan
fuera de Europa. Este museo ofrecié nuevas posibilidades para la exhibicion del arte, ya
que la tradicion de los grandes palacios y la importancia de los artistas del renacimiento, no
existia. Era la posibilidad de encontrar una nueva cultura y formas de arte. Sin embargo,
Umberto Eco encuentra un defecto en los museos modernos: “Por muy bien organizado y
subdividido en épocas, géneros Yy estilos que esté, el museo moderno se convierte en un
lugar donde quien quiera ver todo lo que hay en él no veria nada, y si se limitase a mirar, no
podria memorizar nada.”’ Por lo que, si recordamos la funcién principal del museo
moderno es la transmision del conocimiento, el estudio de los objetos (en este caso
especificamente de los objetos artisticos), la aglutinacién de multiplicidad de obras estaria
perjudicando al publico en lugar de generar un conocimiento profundo.

Sabemos que los grandes palacios habilitados como museos, como el Louvre, son
espacios que imposibilitan al espectador a recorrerlos en unas cuantas horas y, por lo tanto,
a detenerse en cada una de las obras que habitan en estos recintos. El visitante logra ver

gran cantidad de obras, pero el ejercicio de observacion a detalle, reflexion y teorizacién al

% Umberto Eco e Isabella Pezzini, op. cit., p. 21
" [dem., p.28
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respecto de cada una, no se logra, la informacién que el espectador obtiene con su visita es
minima. Este se convirtié en uno de las posibles razones por las que el museo moderno fue
cuestionado, pero también: “Un nuevo modo de concebir los espacios y la organizacion de
los recorridos implica también a los visitantes apremiados una politica cultural basada
ahora en los ritmos internacionales de los eventos y las muestras itinerantes a frecuentar de

758 comenta Isabella Pezzini.

otra manera estos lugares.

La radicalizacion que representd la aparicion de las vanguardias en las primeras
décadas del siglo XX llevo a que algunos de estos movimientos se declararan en contra del
museo clasico y lo compararan con un cementerio (museo-mausoleo), como en el caso de
las vanguardias historicas (en particular los Futuristas, los cuales en su manifiesto incitan a
la destruccion de todo aquel arte que representara una idea de pasado), podemos pensar que
si se hace la analogia del museo con un cementerio, como afirma Adorno, es debido no solo
a su similitud fonética, sino en el sentido de que ambos resguardan objetos del pasado. La
belleza misma, en su sentido tradicional, se transformo en el siglo XX al transgredir la idea
de las Bellas Artes. Surge asi una primera discrepancia entre el dinamismo del arte y la
quietud de las obras expuestas en los museos.

Durante ese periodo las vanguardias cimbraron la idea de los espacios clasicos para
la exhibicion como lugares que no respondian a las necesidades del arte que se estaba
transformando, por lo que con la creacion del MoMA en Nueva York y el traslado de la
sede del arte al Nuevo Continente surge la posibilidad de espacios més alla de la vision
burguesa del mundo.

La importancia del Museo de Arte Moderno (MoMA) fundado en 1929, ha sido tal,
gue no Unicamente ha tenido influencia sobre los museos modernos, como en México, sino
que ha tenido implicaciones sobre el concepto mismo de museo, por ello es importante
considerarlo como un referente primordial, signo de la pérdida de un eurocentrismo que
domind la escena cultural durante buena parte de la modernidad.

El MoMA se crea como una representacion de la modernidad en construccién, al
respecto menciona Barrios: “El MoMA y sus artistas definen el arte: ese lugar de presencia

de la libertad creadora que apuntala el supuesto reino de la libertad; una operacién donde

%8 [dem., p.44-45
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%9 en este sentido el MOMA nace

experiencia y voluntad [...] se construyen como progreso
ya con una idea distinta, el arte ya no corresponde a la idea de la belleza y lo valioso para la
burguesia, sino que los artistas entran a escena como los que encabezan las formas de la
modernidad bajo las que hay que redefinirse y marcar rumbos.

El museo moderno, es un espacio que se construyd de manera correspondiente a un
momento histérico en el que se pensaba el progreso como un avance y como desarrollo,
como una transformacion constante en la que todo mejora. Sin embargo, sigui6 presente el
vinculo con el pasado, como memoria bajo un discurso de identidad (en un primer
momento), por lo que este museo responde a la idea de los objetos artisticos como obras
maestras y piezas unicas, producto del genio creador, y se construye también la idea del
museo como un sitio sagrado de obras auréaticas, contenidas en un cubo blanco, que nace a
partir de la busqueda de la limpieza del entorno, para de ese modo, lograr una exaltacion
mas poderosa de la obra.

Para Ana Maria Guasch el MoMA es el: “...ejemplo perfecto del ‘cubo blanco’ de
la modernidad, el espacio ‘universal’... un modelo de museo que va mas alla de todas las
ideologias y expresa el modo material de arte cercano a los conceptos de neutralidad,
minimalismo e inmensidad.”®, por lo que la idea del cubo blanco, imperante hasta hoy en
dia, se contrapuso con la idea de ostentosidad de las primeras galerias europeas.

A estos cambios se suman las transformaciones sociales, econdmicas y politicas que
se estaban dando alrededor del mundo. La modernidad viene acompariada de un cambio en
la economia muy importante que es el capitalismo, estructura econémica que poco a poco
lleva a una sociedad del consumo y que da la pauta para el inicio de la globalizacion, por lo
que las fronteras entre los paises comienzan a diluirse y esto se va a reflejar en el arte,
también con una ruptura de las disciplinas artisticas y posteriormente rompera con las
lineas que separan las areas de conocimiento, por lo que la transformacion en el arte se dara
a pasos agigantados en comparacion con los espacios de exhibicidn.

Por otro lado, los cambios politicos también influenciaran el arte y se generaran

propuestas en contra de los gobiernos autoritarios, surgird un arte contestatario. Esto

% José Luis Barrios, Méquinas, dispositivos, agenciamientos. Arte, afecto y representacion, Universidad
Iberoamercana, México, 2015, p. 87

% Ana Maria Guasch, “Los museos y los museal: el paso de la modernidad a la era de lo global”. Articulo de
reflexion (autor invitado) en la revista Calle14, nimero 2, diciembre de 2008, p. 13
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también llevara a terminar con los nacionalismos que proliferaron en el siglo XVI1I1 'y XIX,
por lo que ahora el arte ya no respondera al lugar en donde fue creado o donde pertenece el
artista, sino que se internacionalizard, dice Marshall Berman: “La produccion intelectual de

una nacién se convierte en patrimonio comdn de todas™®.

En este sentido podemos
entender que también los centros del arte se disuelven y nos aproximan a la globalizacion.

Las vanguardias excluyen al museo. Este ya no era el espacio por excelencia para
mostrar esta forma de hacer arte, un arte que ya no encaja en los canones estéticos de las
Bellas Artes, el museo ya no es reconocido porque la construccion simbolica del espacio no
se habia transformado tan aceleradamente como el arte, menciona Andreas Huyssen: “A
una época que creia en la ruptura hacia una vida totalmente nueva en una sociedad
revolucionada no se le podia pedir que viera mucha utilidad en el museo.”®? Al parecer esta
idea se trasmind hasta la segunda mitad del siglo XX y termind en fuertes criticas a los
MuSeos Como esos espacios que “administran la belleza” o que educan en funcion de
discursos politicos.

Un gran simbolo de la pérdida de las fronteras en el arte y del mundo fue la caida
del Muro de Berlin en 1989, el cual coincide con la aparicién de internet. Este altimo se
convirtié en un espacio en el cual los artistas encontraron nuevas formas de mostrar y hacer
arte. Dice José Luis Barrios: “El desplazamiento “post” del no-lugar al lugar-otro, y de la
mismidad a la alteridad, responde a un cambio en la estructura de lo politico de la tecno-
democracia-capitalista...”® En este sentido, no podemos idealizar el arte y creer que se
encuentra fuera de la dindmica politico-econdmica del mundo, por lo que podemos
considerar que al final el arte responde a nuestra condicion social.

El museo es también un espacio en donde se dan relaciones de poder y que funciona
como institucion que administra la belleza y el afecto en lo contemporaneo, entendiendo

(13

esto ultimo como lo plantea Jos¢ Luis Barrios: “... una sensibilidad que afirma las
individualidades desterritorializadas sobre las formas de lo social y lo colectivo.”® Lo cual

es un aspecto muy reciente en el &mbito de los espacios de exhibicion y es lo que hace la

81 Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad, México, Siglo
XXI, 2011, p.122

62 Andreas Huyssen, op. cit., p. 49

%3 José Luis Barrios, op. cit., p. 34

% {dem., p.89
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diferencia entre el museo moderno y el contemporaneo. Este Gltimo permite la creacion de
espacios para mostrar alteridades y singularidades, el museo moderno aun seguia
mostrando las corrientes artisticas imperantes en la época, como representativas de un
momento histérico-social que correspondia con la ideologia de la época y unificaba.

Sin embargo, el museo, incluso hoy en dia, no ha perdido de vista la funcién de
educar. De ahi su sentido institucionalizado. Se puede decir, que las instancias de poder
buscan a los museos como instrumentos de difusion de una ideologia dominante, es en un
sentido critico lo que Louis Althusser llam6 Aparatos ldeoldgicos. El paradigma de un
museo institucionalizado bajo el signo de una causa ideoldgica es el museo del Louvre. Un
museo que abre sus puertas al pueblo de la misma manera en que la Revolucion de 1789
abre la participacion de la vida publica en muchos otros aspectos. EI museo pasa del ambito
de lo privado a lo publico.

No es entonces de extrafiar que un proyecto educativo, como lo es el museo
institucionalizado, se inserte dentro de la dinamica general de un proyecto mas amplio de
administracion del poder. De este modo el museo valida y hasta cierto punto contribuye a
legitimar al poder establecido. Independientemente del género de museo del que hablemos,
éste estara vinculado directamente con un proyecto ideoldgico. Asi, las sociedades
trasmiten y preservan cultura a través del museo. Sobre este aspecto, Kevin Moore nos dice
que: “Los museos también deben enfrentar cada vez mas lo que denominaremos «presiones
sociales» para poder responder con mayor eficacia a las necesidades de una sociedad plural.
Algunos grupos estan intentando que los museos se adecuen a sus necesidades en el mas
amplio sentido de la palabra o que tengan mas en cuenta la historia de sus culturas en una

1.”%®. La contemporaneidad ha hecho que se reconozcan las diversas

sociedad plura
identidades que coexisten.

André Malraux en Las voces del silencio. Vision del arte plantea que: “Nuestra
relacion con el arte, desde mas de un siglo, no ha hecho méas que intelectualizarse. EI museo
impone un cuestionamiento a cada una de las expresiones del mundo que ha reunido, una
interrogacion sobre qué es lo que los une.”®® Malraux manifiesta una union intrinseca entre

la obra de arte y el museo, una de las formas de institucionalizar el arte es introducirlo al

% Kevin Moore, La gestién del museo, Trea, Espafia, 1998, p. 10
% André Malraux, Las voces del silencio. Vision del arte, Buenos Aires, Emecé, 1956, p.2
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museo, estudiarlo, generar conocimiento y compartirlo; pero la observacion y estudio de
una obra se ha convertido en un acto solitario y se ha dejado de lado la cuestién sensible
que el arte puede transmitir.

En la actualidad todo proyecto educativo incluye a los museos como un medio para
educar a la poblacién. En el caso de los espacios expositivos contemporaneos se involucran
nuevos factores en sus funciones, tal es caso de los curadores, gestores, arquedlogos,
historiadores, criticos de arte, musedgrafos, pedagogos, entre otros. Los cuales influyen
para generar otro tipo de actividades que antes no se dieron, como talleres, conferencias,
publicaciones y actividades realizadas especificamente para determinados publicos.

Este recorrido por el origen de los espacios expositivos nos permite comprender que
el tema de los museos es basto y complejo, que hay muchos factores que influyen mas alla
de la arquitectura y la obra. Conocer el desarrollo historico de estos espacios, nos lleva a
identificar cuatro pares de conceptos que estan presentes desde el nacimiento de los
primeros espacios expositivos hasta nuestros dias, y que algunos de estos conceptos son los

que dotan de ciertas particularidades al Laboratorio Arte Alameda.

1.2 CONCEPTOS GENERALES RELACIONADOS CON LOS ESPACIOS
EXPOSITIVOS

Los conceptos que mencionamos a continuacion son relevantes para nuestra investigacion,
porque consideramos que han aportado a la construccion del museo, como el espacio
expositivo por antonomasia, y lo dotan de un valor conceptual mas alla del edificio y los
objetos, es decir, contribuyen a su construccion simbdlica y conceptual para nuevas
interpretaciones, como una institucion que, no sélo es contenedor y contenido sino que,
tiene bases tedricas que permean en el ambito social.

Maria Albergamo, en el texto de presentacion del libro EI museo de Umberto Eco e
Isabella Pezzini, hace una estratificacion del museo en algunos conceptos: “coleccion,
coleccionismo, archivo, interpretacion, orden, desorden, taxonomia y transmision de

9967

conocimientos, memoria, supresion, didactica, exposicion. Con base en esta

87 Umberto Eco e Isabella Pezzini, op. cit., p.9
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estratificacion conceptual del museo, consideramos relevante ahondar en las que aportan a

los intereses de nuestra investigacion.

1.2.1 ESPACIO-TIEMPO

La cuestion del tiempo y el espacio es primordial para comprender el arte. Toda obra lleva
implicitos ciertos valores o canones pertenecientes a su contexto. Con el museo como
recinto pasa igual. Para acercarnos al estudio del museo es primordial tener presente el
momento histdrico en que fue creado, ya sea como edificacion o como concepto, ya que su
contexto determinara las obras que en él se alberguen, menciona Isabella Pezzini: “Entrar a
visitar un museo significa... experimentar un espacio - no solo fisico sino también de
comunicacion- que tiene la capacidad de mediar e instaurar el contacto con otros espacios,
otras temporalidades, otras culturas, otras percepciones de la realidad.”®®

El cuestionamiento sobre el tema del espacio en el arte, por parte de los artistas,
toma gran auge a finales de los afios sesenta y principios de los setenta, la discusion sobre
el espacio es sumamente relevante para artistas del arte conceptual, tal es el caso de Robert
Barry quién, en una entrevista, comenta que la palabra espacio tiene dos sentidos: “...uno
como interés o tema de la obra, y dos; como a mi me interesa, el espacio como condicion
para tomar conciencia de la existencia de la obra”®, Por lo que nos referimos al sentido
segundo que comenta Barry, sobre el espacio como un medio para mostrar la obra, ya sea
por su ausencia o0 por su presencia.

Cuando visitamos al museo el tiempo y el espacio cotidiano cambian, se ven
alterados por los elementos museograficos que en €l estan dispuestos, menciona Maria

(13

Albergamo: “... siempre que entramos en un museo [...] experimentamos un efecto de
ruptura espacial y temporal.”’® Como menciondbamos con anterioridad, algunos museos
funcionan como “cépsula del tiempo”, por lo que al ingresar a estos recintos nos

sumergimos en una época distinta a la nuestra, esto sucede para poder transmitir el saber a

68 {
Idem., p.45
% Arte sin espacio, Simposio con Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth y Lawrence Weiner,

moderado por Seth Siegelaub. Extracto del Simposio Art Without Space, transmitido en WBAI-FM, en Nueva
York, el 2 de noviembre de 1969. PDF, p. 22
" Umberto Eco e Isabella Pezzini, op. cit., p.11
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través de elementos museogréficos correspondientes con la obra que habita en el recinto y
su contexto.

En este sentido, el museo moderno funciona como una especie de bodega de
resguardo para los objetos. Cuando se decidi6 abrir las puertas al publico y proporcionarle a
cada obra un espacio y un lugar en particular de acuerdo al tema o bien, de acuerdo al
momento historico en que fue realizada (un orden cronoldgico) fue por cuestiones
educativas. No olvidemos que el museo en términos generales nace en un momento en que
imperan los valores de la llustracion, la exaltacion del conocimiento, la educacion, las
grandes enciclopedias; son resultado de un proceso de estructurar y dividir el conocimiento
por areas y ciencias, por lo que es innegable la funcion educativa con la que nace el museo
moderno y la importancia que el espacio tiene para llevar a cabo esta funcion.

Sin embargo, a principios del siglo XX con el auge de las vanguardias, el museo fue
cuestionado como espacio Unico para mostrar el arte. Los futuristas mostraron una postura
radical al respecto, totalmente en contra del museo. Todavia en los afios sesenta se siguid
cuestionando al museo y se pensd en las necesidades que el nuevo arte, es decir el arte
generado en las vanguardias, requiere respecto al espacio, comenta Barry: “... en realidad
el espacio esta definido por los objetos que lo ocupan, el objeto determina la naturaleza del
espacio en el que se encuentra y no se puede pensar en el espacio absoluto o0 en un espacio
sin objetos.””" Las nuevas propuestas artisticas son las que provocan los cambios en los
espacios expositivos, para que éstos ofrezcan las posibilidades necesarias a los artistas para
llevar a cabo sus proyectos de creacion.

Por otro lado Joseph Kosuth abogo por la practicidad del espacio: “Cuando se habla
de una cosa tan enrarecida como el arte, uno comienza a darse cuenta de que las palabras
como “espacio” tienen significados muy funcionales...en el museo lo que se muestra son
residuos fisicos del arte, se muestra una obra al igual que paletas con pinturas con el mismo

2 por lo que no todo lo que se

orgullo, como residuo de las actividades del artista.
encuentra en un espacio museistico es una obra de arte, pero si son objetos relacionados con

un periodo del arte en particular o un artista especifico, de ahi que existan museos

" Arte sin espacio... fbidem.
2 {dem., pp. 23-24
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clasificados por sus colecciones como: de geologia, de historia, de ciencias, incluso museos

industriales; por lo que el museo deja de ser un espacio exclusivo para el arte.

1.2.1.1 EL ESPACIO VIRTUAL

Es importante que existan espacios museisticos que no s6lo estén encaminados a mostrar
arte, sino espacios con mayor apertura y amplitud en sus actividades, que permitan la
exhibicion de proyectos artisticos interdisciplinarios de dificil (incluso innecesaria)
clasificacion; estos nuevos espacios, como los laboratorios de arte, los centros culturales y
el internet contribuyen a la multiplicidad de escenarios museisticos. Dice Adreas Huyssen:
“En la modernidad, las nuevas tecnologias del transporte y de la comunicacién siempre han
transformado la percepcién humana del tiempo y del espacio, lo que es valido tanto para el
ferrocarril, el teléfono, la radio, el avion, como habra de serlo para el ciberespacio y el
cibertiempo.”"® Es por eso, que en la actualidad existen museos exclusivos de la Web, es
decir, solo por medio del internet podemos acceder a ellos, incluso hay recorridos virtuales
de algunos de los museos mas visitados del mundo.

El internet y las nuevas tecnologias han reconfigurado los espacios de exhibicion, ya
que tiene extensas posibilidades de ser espacios mas completos que responden a las
necesidades de los internautas, comenta Sandra Flores Guevara: “Dicha multiplicidad se
puede ver en las incontables opciones que ofrece internet al hacer que los nuevos espacios
de creacion rebasen fronteras al propiciar incontables lugares para habitar en el contexto de
la virtualidad.”™, por lo que la relacién de las figuras que conforman el circuito del arte ha
cambiado con el desarrollo de las nuevas tecnologias.

Estas han alterado nuestra idea del espacio-tiempo. El internet y las redes sociales
han generado que nuestra relacion con el museo, como espacio arquitecténico, se vea
modificada y también con la obra-objeto, Boris Groys afirma que la internet es mas abierto

y menos selectiva que el museo: “... a uno le gusta Internet porque no es selectiva o al

® Andreas Huyssen, op. cit., p. 39

™ Sandra Flores Guevara, “Las mil y una oportunidades de las redes virtuales” en Redes sociales digitales:
nuevas practicas para la construccion cultural, Sandra Flores Guevara (coord.), CONACULTA, México,
2014, p. 23
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menos es mucho menos selectiva que el museo...” y continua “Internet crea un campo de

visibilidad, accesibilidad y transparencia total.”"

Los museos, como Yya hemos
mencionado, se definen por el tipo de coleccion que tienen, por lo que pensar en un museo
virtual implica dar al espectador las posibilidades de elegir las obras que quiere ver y de
qué manera y estaria fungiendo, en cierto sentido, como curador ademas de espectador, lo
que nos remite a la seleccion de objetos que conformaban las colecciones, pero ahora desde
los espacios virtuales.

Comenta Isabella Pezzini: “El museo es un espacio cuyo significado es el producto
de la confluencia e interseccion de lenguajes distintos, que colaboran en la produccion de

efectos de sentidos unitarios y globales.”76

, en este sentido podemos pensar el internet
como un medio de globalizacion.

Sin embargo, las modificaciones que sufre el espectador en su relacién con la obra
con la aparicién del internet es tanto positiva como negativa, menciona José Alberto
Sanchez Martinez respecto a la aparicion del internet: “... la aparicion de los mundos
virtuales no s6lo contenia la engafosa caracteristica de desaparecer la piel, sino igualmente
el espacio... ninguna otra era tecnologica habia deslocalizado a los sujetos tan

" por lo que el internet ha provocado que las

abruptamente de su lugar y su tiempo.
distancias se acorten, que estemos enterados de lo que sucede en tiempo real en el otro
extremo del mundo, sin necesidad de estar ahi, pero igualmente no estar totalmente
conscientes de nuestro espacio, experimentamos una ruptura, es decir, si nuestra mente esta
concentrada en los acontecimientos de otro lugar y que ocurren en otro tiempo y nuestro
cuerpo se encuentra aqui ¢realmente en donde estamos? ;qué es lo que realmente estamos
viviendo? Al enfrentarnos a una obra en la web ;realmente existe? ¢nuestra experiencia es
real?

En definitiva, con la aparicidn del internet, nos enfrentamos a un nuevo modelo de
relaciones, no lo con el arte virtual sino, con el mundo, Karla Jasso comenta al respecto:

“Los mundos artificiales, la imagen de sintesis o numérica, la interactividad, el implemento

" Boris Groys, Volverse publico. Las transformaciones del arte en el agora contemporéanea, Caja Negra
Editora, Argentina, 2014, pp 134-135

"® Umberto Eco e Isabella Pezzini, op. cit., p.61

" José Alberto Sanchez Martinez, Figuras de la presencia: cuerpo e identidad en los mundos virtuales,
Editorial Siglo XXI, México, 2013, p.89

46



de sensorialidad simulada, la relacion ambivalente con lo “virtual” y la infinita proyeccion
hacia el exterior, son tan sélo algunas muestras de una era en la que la tecnologia marca la

»78 esta reorganizacion del

reorganizacion del sistema artistico y sus espacios de difusion.
sistema artistico, como menciona Jasso, ha provocado una nueva forma de interactuar con
el arte ya que ha creado formas simbdlicas y nuevos discursos.

Nelson Brissac menciona: “La mutacién del espacio ha superado la capacidad del
cuerpo humano de localizarse, de organizar perceptivamente el espacio circundante y
representar cognitivamente su posicion en el mundo exterior.””® El cuerpo humano como el
cuerpo de la obra de arte son medios que poco a poco estan siendo suplantados por lo
virtual, el arte conceptual ya habia planteado la idea de la desaparicion del objeto como
obra, sin embargo, aun se requiere un medio para la creacion y la interaccion del publico.

Con el bombardeo de imagenes del que vivimos rodeados, los espacios museisticos
necesitan duplicar esfuerzos para atraer al publico con actividades atractivas para
complementar su funcion educativa, sin embargo, los avances vertiginosos en la tecnologia
no NOs aseguran que internet permanecera para siempre, la informacion que encontramos en
la “nube”, al igual que las piezas resguardadas en el recinto arquitectonico del museo,
también esta susceptible a desaparecer.

En el caso particular del LAA, la relacion que se da con el Espacio Virtual es, sobre
todo, en cuestiones de museografia. Por ser un espacio en el que la experimentacion es
importante y su condicion de laboratorio, la tecnologia es un medio que incide en la forma
en la que el espectador se relaciona con el espacio arquitectonico en cada exposicion. Esta
transformacion podemos considerarla como virtual, ya que la atmdsfera que envuelve a una
obra, sera distinta en la siguiente obra que sea presentada.

Por otro lado, la relacion del LAA con el internet, como un medio tecnoldgico,
permite que se generen investigaciones que ayudan a cumplir los objetivos del LAA. Sobre
todo con la creacion de su Centro de Documentacion y la implementacion de actividades en
las cuales se complementa la informacidn con la que ya se cuenta. Gracias a la integracion

del espacio virtual como un instrumento para compartir conocimiento, el LAA tiene la

® Karla Jasso, Arte, tecnologia y feminismo: nuevas figuraciones simbélicas, Universidad Iberoamerica,
Meéxico, 2008, p.27

™ Nelson Brissac, “Real/virtual: redefiniciones ante las nuevas configuraciones espaciales y sociales” en
Simon Marchén (comp.) Real/virtual en la estética y la teoria de las artes, Paidos, Espafia, 2006, p. 108
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capacidad de compartir informacion y vincularse con otros centros de arte a nivel
internacional. Ademas, una de las funciones del espacio virtual son las redes sociales, por
medio de éstas es posible difundir los trabajos que se realizan en el Laboratorio como:
conferencias, proximas exposiciones, talleres y las actividades que se realizan para vincular

el espacio con el publico.

1.2.2 MEMORIA-SUPRESION

Como ya lo mencionamos, el museo surge a partir de la idea de la memoria para evitar la
supresion de los acontecimientos historicos que se consideran relevantes, para no
olvidarlos. Aunque el museo nace en nuestra cultura con el trasfondo de la diosa de la
memoria Mnemosine, es un fendmeno relativamente reciente y muy apegado a la
construccion de la modernidad, dice Andreas Huyssen: “...el surgimiento de la memoria es
una preocupacion central de la cultura y de la politica de las sociedades occidentales.”®,
por lo tanto, los museos no solo son una construccion de la modernidad, sino que ademas,
como la propia modernidad, son fendmeno de occidente, sin embargo, retomando un poco
la idea de los museos de viaje, oriente debié ser uno de los destinos de viaje de muchos
coleccionistas y por lo tanto sus objetos formaron parte del contenido de su coleccion como
objetos exaticos.

En la modernidad (y en el museo de Louvre esta implicita esta idea) se pretende
mantener vivo el pasado por medio de la memoria que guardan los objetos, por dos motivos
principales: el primero es una cuestion de identidad y el segundo es por el interés en la
conservacion para la posteridad. Sin embargo, el auge de la memoria se da en los afos
ochenta, dice Huyssen: “Los discursos de la memoria se intensificaron en Europa y Estados
Unidos a comienzos de la década de 1980, activados en primera instancia por el debate del

Holocausto...”®

, por lo que surge una paradoja, por un lado tratar de conservar para el
futuro las grandes obras de un momento importante que ha construido la modernidad, pero

por el otro es no olvidar la destruccion que los avances tecnoldgicos modernos provocaron.

% Andreas Huyssen, op. cit., p. 13
& {dem., p. 15
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El museo no es el Unico medio por el cual se pretende la conservacion de la
memoria, al respecto menciona Huyssen:
Desde la década de 1970, asistimos en Europa y en los Estados Unidos a la
restauracion historicista de los viejos centros urbanos, a paisajes y pueblos
enteros devenidos museos, a diversos emprendimientos para proteger el
patrimonio y el acervo cultural heredados, a la ola de nuevos edificios para
museos que no muestra signos de retroceder, al boom de la moda retro y de
muebles que reproducen los antiguos, al marketing masivo de la nostalgia,
a la obsesiva automusealizacion a través del video-grabador, a la escritura
de memorias y confesiones, al auge de la autobiografia y de la novela
historica posmoderna con su inestable negociacion entre el hecho y la
ficcion, a la difusion de las préacticas de la memoria en las artes visuales,
con frecuencia centradas en el medio fotografico, y al aumento de los

documentales historicos en television. . . %

Comienza una cultura de la memoria, es decir, el museo funciona como un tétem que nos
conecta con el pasado, se tiene la idea de que todo lo que se encuentre en el museo
permanece para siempre, en una fotografia, un video o en otros soportes (aunque en la
actualidad esto es un asunto de debate, con la llamada obsolescencia programada ya no
podemos estar seguros que de verdad un soporte 0 un medio funcionara para siempre), se
genera una especie de obsesidn por conservar todo lo que se considera valioso o dejar un
registro de nuestro paso por el mundo, como una negacién ante el anonimato al que nos ha
condenado la cultura de masas.

En la contemporaneidad, el sentido de los objetos como memoria es menos
evidente. En el arte contemporaneo con las obras efimeras, los cambios acelerados que trajo
consigo la globalizacién y el ritmo de vida apresurado, los objetos son cada vez menos
perdurables, por lo tanto es necesario acudir al registro, por medio de distintos soportes,
para no fomentar el olvido, lo finito y una cultura del desecho, incluso de las ideas, dice

Huyssen: “Cada vez mads, los criticos acusan a la cultura contemporanea de amnesia, de

8 [dem., p. 18
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anestesia o de obnubilacion. Le reprochan su falta de capacidad y de voluntad para recordar

8 sin embargo, adn hay coleccionismo y

y lamentan la pérdida de conciencia historica.
documentacion que han llamado la atencion de los investigadores.

La proliferacion de Centros de Documentacion ha llevado a generar consciencia de
la importancia de registrar, sobre todo, las obras de arte. El hecho de que se lleven a cabo,
cada vez méas exposiciones temporales, no permite que los estudios impliquen un analisis
prolongado, debido a que su exhibicion es s6lo por pocos meses, situacion que no ocurre
con los museos que cuentan con colecciones permanentes.

Algunos artistas tratan de documentar y no perder de vista la utilidad para la
memoria historica que el arte puede tener. En México tenemos ejemplos importantes como
el caso de Mdnica Mayer que se ha dedicado a archivar todas las notas de prensa sobre arte,
ademas de documentar sus obras, sus archivos se han vuelto referentes para estudiosos del
arte y como proceso de documentacion se han convertido en la propia obra.

Por esta razon, los Centros de Arte, las bibliotecas, los Centros de Documentacion,
como el del LAA son espacios en los que ademas de tener consciencia sobre la
conservacion de los archivos como memoria histdrica, también realizan una importante
labor de documentacién y ofrecen al pablico el servicio de consulta de los documentos, la
cual es una actividad fundamental para el arte actual, por la naturaleza de las obras
(acciones, performance, procesos, etc.) es necesaria su documentacion y no sean suprimidas
de la historia y teoria del arte. Por lo que estos conceptos, memoria y supresion, podemos

encontrarlos de manera muy clara en la concepcion del museo.

1.2.3 COLECCION-OBRA

Antes que el museo es la coleccion, con sus excepciones. Los museos existen por que surge
la necesidad de mostrar el conjunto de objetos que forman una coleccién, en un inicio,
como hemos mencionado, fueron colecciones privadas. Los museos nacionales han
formado sus colecciones a partir de los objetos que remiten a los ideales de nacion y los

acontecimientos histéricos que han dotado de particularidad e identidad un pais. En el caso

& [dem., p. 22
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de las casas o estudios de artistas que se ha convertido en museo, los objetos usados por
estos personajes conforman la coleccion del museo.

Al respecto de la coleccion, Umberto Eco menciona que: “El museo es por
definicion voraz. Y lo es porque nace de la coleccion privada, y ésta a su vez de una

»8 como ya mencionamos, el coleccionismo, desde afios antes de la época romana,

rapina.
surge como botin de guerra y es la Antigliedad Cléasica y la Edad Media que se intensifica,
por lo que las primeras colecciones se formaron con objetos que fueron elegidos por su
valor y su simbolismo culturales, por lo que la mayoria de las piezas seran objetos

“semiéforos”®®

, nombre que les da Krysztof Pomian®, o en términos del ICOM es el objeto
“museal”, es decir, objetos para ser expuestos.

Una forma de clasificar los museos es por su coleccién, una vez clasificado se
plantea el objetivo que tendra el museo ya que su definicion dependera de las obras que
conforman su coleccién. El principal compromiso que asume el museo como institucion es
la conservacion de su acervo (coleccién), también el tipo de coleccion definira al pablico al
que ira dirigido.

Francisca Herndndez Herndndez define por coleccion lo siguiente: “conjunto de
objetos que, mantenido temporal o permanentemente fuera de la actividad econdmica se
encuentra sujeto a una proteccion especial con la finalidad de ser expuesto a la mirada de

»87 'sin embargo, a lo largo de la historia existen colecciones privadas que no

los hombres.
nacieron con la intencion de ser expuestas a la mirada del publico en general, sino que s6lo
para el estudio y apreciacion del propio coleccionista, por lo que esta definicion de
coleccion la podemos ligar con las instituciones.

El coleccionismo ha estado presente a lo largo de la historia, las causas que
identifica Francisca Hernandez que han llevado al coleccionismo son: “...el respeto al
pasado y las cosas antiguas, el instinto de propiedad, el verdadero amor al arte y el

5988

coleccionismo puro.”, respecto a esto es necesario considerar que la coleccion del arte

8 Umberto Eco e Isabella Pezzini, op. cit. p.17

% [bidem.

8 Segin Umberto Eco, Krysztof Pomian se referia a objetos “semi6foros” como aquellos que “son signos que
ofrecen un testimonio, remiten a alguna otra cosa, al pasado del que provienen, a un modo exaético del que son
documentos tnicos...”

8 Francisca Hernandez Hernandez, Manual de..., p.13

% [bidem.
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inicia en el Renacimiento, antes de esto no se tenia una clara distincion entre objetos
cientificos, obras de arte, artesanias, entre otros.

La coleccién ya no es una caracteristica de los museos, esto surge a partir de las
diferencias entre los museos europeos y los estadounidenses. En Estados Unidos los
museos, ademas de funcionar de forma distinta a los de Europa, una diferencia importante
entre ellos es que los museos de Estados Unidos pueden vender su obra, en Europa no
pueden hacer esto pues tienen un principio de inalienabilidad, por lo tanto, las colecciones
de los museos europeos tienen una coleccion permanente y los estadounidenses no. Esto
demostré que no era necesario tener una coleccion permanente para conformar un museo.

Existen otros tipos de acervos, no convencionales, comenta Francisca Hernandez:
“El contenido del museo, debemos constar, esta constituido por entidades de naturaleza
dual. Por una parte, los objetos tienden a degradarse a partir de sus condiciones originales.
Por otra, la informacion se va incrementando a medida que transcurre su vida dentro de la

8 nor lo que la informacién generada puede ser considerada como un

institucion. ..
desdoblamiento de la obra y evita que desaparezca definitivamente.

Es asi el caso del LAA, al que abordaremos de manera mas amplia en el segundo
capitulo, cabe recordar que el archivo del CDPL es considerado por el LAA como su
coleccidn, es decir, un acervo no convencional que corresponde a la dindmica propia del
laboratorio.

El LAA no cuenta con una coleccion de obras, sin embargo alberga la obra de Tania
Kandiani érgano, con la cual particip6 en la Bienal de Venecia, la cual pertenece a la
Coleccion del Palacio de Bellas Artes. Esta es una diferencia importante entre el LAA y los
museos de arte moderno, por lo que podemos asegurar que el LAA no nace con el mismo
objetivo que los demas museos: mostrar una coleccion, tampoco enfoca sus objetivos en

formarla, pero de este espacio nos ocuparemos mas adelante.

8 [dem., p. 135
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1.2.4 DOCUMENTACION - ARCHIVO

Como mencionamos con anterioridad la documentacion tiene un auge importante en los
afios setentas y ochentas. En la mayoria de los museos tradicionales y modernos lo que
encontramos, en lugar de archivo, es una bodega de bienes culturales, en la cual se tienen
en resguardo los objetos que no estan expuestos, sin embargo, algunos permiten el acceso
con fines de investigacion.

Ana Maria Guasch menciona que hay una marcada diferencia entre coleccionar y
archivar, dice: “Si el almacenar o coleccionar consiste en “asignar” un lugar o depositar
algo- una cosa, un objeto, una imagen- en un lugar determinado, el concepto de archivo
entrafia el hecho de “consignar”... el archivo, como tal, exige unificar, identificar,

clasificar...”®

, entonces podemos entender el archivo como una herramienta para ordenar,
en este caso, las colecciones, pero el archivo va mas alla de consignar.

Con la intervencion de los nuevos medios en la vida cotidiana, su uso se
potencializd para documentar, sin embargo, por acelerada innovacion en la tecnologia se
requiere transmitir de un formato a otro dicha informacion, al respecto dice la Dra. Perla
Olivia Rodriguez Reséndiz: “Fue hasta la década de los afios noventa, que se llevaron a
cabo las primeras encuestas destinadas a conocer las condiciones de conservacion de
diferentes tipos de soportes sonoros analégicos como son: cilindros, discos de acetato, vinil,

cassetes, cartuchos, cintas de carrete abierto, discos compactos, entre otros.”*

, por lo que,
la conservacion juega un papel importante en los centros de documentacion como en el
LAA, ya que la diversidad de soportes y rapida obsolescencia generan dificultades para
conservar toda la informacion.

Esto nos lleva a reflexionar sobre similitudes y diferencias de un espacio que cuenta
con una coleccion de obra y uno que tiene un archivo como coleccidn, ambos requieren
documentar, actualizarse en los soportes y conservar. Lo que orillé a difuminar la linea
divisoria entre obra y documento son las nuevas técnicas artisticas, dice Isabel Tejeda

Martin: “Practicamente desde el principio, la critica de arte y la museologia violaron el

% Ana Marfa Guasch, Arte y archivo, 1920-2010. Genealogias, tipologias y discontinuidades, Akal, Espafia,
2011, p. 10
°! Perla Olivia Rodriguez Reséndiz, Desafios de la preservacion digital de los archivos sonoros, PDF, p. 5
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caracter original de las piezas, tratando como documento obras en si simplemente porque
tenian formato o soporte tradicionalmente documental... o bien convirtiendo el documento

en obra.”%.

Es importante decir que no todos los museos cuentan con centros de
documentacion, tampoco documentan las obras que conforman su coleccién, sobre todo si
su coleccion es permanente.

En el caso del LAA, por no contar con una coleccion de obra es necesario
documentarla y generar un archivo, principalmente para consulta e investigacién, aunque
no solo eso, pues tener registro de diversidad de procesos artisticos permite retomarlos y
generar nuevas exposiciones fusionando el documento y la obra.

Estos conceptos nos han servido para identificar algunas de las caracteristicas que
surgen con el museo. Como vemos, el museo, es un elemento cultural complejo que va mas
alla de la exhibicion de los objetos. Por su relevancia cultural es un medio de poder, de
transmision del conocimiento, de la difusion de ideologias y discursos. En los museos se
rescata la memoria de los pueblos para evitar que sean suprimidos de la historia, por esto la
importancia de la conservacion de los archivos y documentos, por lo que los objetos que se
resguardan en los espacios expositivos son valiosos por si mismos, pero también lo son
porque representan una cultura, un tiempo, una época, un acontecimiento. Son memoria,

son ideologia, son el rastro de nuestro paso por el mundo.

1.3 CLASIFICACION DE MUSEOS DEL ICOM

El ICOM es el Consejo Internacional de Museos, el cual “... establece normas y estandares
necesarios para los museos, tanto para su concepcion como para la administracion y la
organizacion de sus colecciones.”®® A partir de esta misién el ICOM clasifica los museos
por la tematica de sus colecciones. Considera 4 clasificaciones generales: Museos de Arte,
Museos de Antropologia, Museos de Ciencias y Museos Generales. Y dentro de cada una

de estas categorias hay otras sub-clasificaciones.

%2 |sabel Tejeda Martin, El montaje expositivo como traduccion. Fidelidades, traiciones y hallazgos en el arte
contemporaneo desde los afios 70, Editorial Trama, Espafia, 2006, p. 57
% http://icom.museum/la-organizacion/misiones/L/1/ Consultado 7 enero 2017
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En el museo de arte hay tres categorias: de bellas artes, de artes aplicadas y artes
populares, sin embargo conforme a las demandas sociales y artisticas, se han creado otras
subcategorias las cuales van encaminadas a la especializacion de los espacios, generalmente
estos museos son espacios en donde se muestra la creacion artistica y estética de una época
determinada, o bien, una técnica o corriente artistica particular. En esta clasificacion el
LAA entraria como parte de los museos de arte, aunque hay otra categoria que es la de
Centros de Arte, los cuales son espacios mas flexibles, a diferencia de un museo. EI LAA,
por sus particularidades, puede ser considerado como un Centro de Arte, pero sus funciones
son también similares a las del museo.

En los museos de antropologia hay tres categorias: de historia, de arqueologia y de
etnografia. Estos museos giran en torno a la historia del hombre, su cultura y evolucion, su
coleccion generalmente estd compuesta por piezas representativas de estos aspectos.

Los museos de ciencias pueden ser enfocados a los avances tecnoldgicos o respecto
a la naturaleza. Los museos de historia natural se consideran como resultado de una fusion
entre museo de ciencias y museos de antropologia.

Los museos generales son espacios en donde se resguarda la memoria y el
patrimonio de los pueblos o de comunidades especificas.

También se puede hablar de tipos de museos por el origen de los recursos, por el
lugar donde se ubica, por el tipo de publico al que atiende y por los tipos de exposicion.

De acuerdo al origen de los recursos hay museos publicos, privados o
independientes, mixtos, universitarios y comunitarios. En este sentido el LAA es un espacio
mixto, ya que recibe presupuesto de recursos publicos pero también puede obtenerlo por
medio de becas y algunas otras formas de financiamiento.

Los museos por su ubicacién se clasifican como nacionales, regionales, locales y de
sitio. EI LAA corresponde a un museo nacional, aunque por la naturaleza de sus
exposiciones es internacional, apoya a los artistas locales y de las periferias.

Los museos clasificados por el tipo de publico se divide en publico en general,
publico especiales y publico infantil. EI LAA puede ser clasificado como un espacio que se
dirige al publico en general, sin embargo atiende los otros dos tipos de publico, ya que
ofrece el servicio de los cursos de verano para nifios, ademas que, por ser dedicado a un

arte tan singular, el pablico que recurre es mas especializado y, por lo tanto, el nimero de
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personas que asisten de manera constante es posible que no sea tan amplio como los
espacios museisticos que tienen un perfil mas turistico.

En el caso de los museos por tipo de exposicion, hay tres clasificaciones: de
circulacion dirigida, al aire libre e interactivo. EI LAA, sin duda, pertenece al primer tipo
ya que el edificio que habita fue creado para funciones distintas a las que se desarrollan
ahora como laboratorio de arte. Algunas exposiciones también son interactivas, pero ese no
es el objetivo del LAA.

Las categorias son también flexibles. EI ICOM define el museo con base: “...a los
estatutos del ICOM adoptados por la 222 Asamblea general en Viena (Austria) el 24 de
agosto de 2007: “Un museo es una institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de
la sociedad y abierta al pablico, que adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el
patrimonio material e inmaterial de la humanidad y su ambiente con fines de estudio,
educacion y recreo.” Este concepto es una referencia dentro de la comunidad internacional.
Incluso esta definicién es amplia y cualquier espacio de los arriba mencionados puede
entrar en ella, si cumplen con varios de los aspectos que se sefialan.

Estos aspectos definiran las acciones a tomar por cada uno de los espacios que se
asumen y son asumidos como museos, acorde con su vocacion. Esta definicion de museo
permite que el laboratorio de arte tenga la libertad de asumirse como un espacio singular y
abierto para atender las necesidades particulares de los proyectos de arte actual, ademas no
es un espacio rigido y se actualiza constantemente con la dindmica internacional.

Cada museo cuenta con sus particularidades. EI LAA es un espacio expositivo que,
por su naturaleza de laboratorio, es flexible y, por lo tanto, dificilmente clasificable. Sus
actividades y el dar cabida al arte relacionado con la ciencia y la tecnologia, llevan a que su
vocacion oscile entre el museo y los centros de arte, pero de igual manera se enfoca en un

publico especializado, por lo que dificulta su clasificacion.

1.3.1 MUSEOS Y GALERIAS DEL INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES

El Instituto Nacional de Bellas Artes es fundado en 1946 por Miguel Aleman Valdés por

decreto presidencial, con el objetivo de: “Preservar y difundir el patrimonio artistico,
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estimular y promover la creacion de las artes y desarrollar la educacion y la investigacion

artistica...”%

a nivel nacional. Actualmente depende de la Secretaria de Cultura, creada en
el afio 2015, antes CONACULTA. Los espacios con los que cuenta como apoyo para su
objetivo son diecisiete, los cuales clasifica en Museos y Galerias.

Esto es importante para nuestro trabajo porque consideramos al LAA un modelo
distinto de espacio expositivo en relacion a los que pertenecen al INBA. En un sentido
simple, no es casualidad que el LAA no lleve en su nombre la palabra museo, pero de estos
diecisiete espacios que el INBA engloba en la categoria Museos y Galerias diez de estos

contienen la palabra museo en la cabecera de su nombre:

- Museo del Palacio de Bellas Artes

- Museo Nacional de Arquitectura

- Museo de Arte Carrillo Gil

- Museo de Arte de Ciudad Juarez

- Museo de Arte Moderno

- Museo Mural Diego Rivera

- Museo Nacional de Arte

- Museo Nacional de la Estampa

- Museo Tamayo Arte Contemporaneo

- Museo Casa Estudio Diego Rivera y Frida Kahlo
- Casa Museo Alfonso Reyes (Capilla Alfonsina)

Estos dos ultimos son dos casos particulares, ya que ambos fungieron como casa-habitacién
de personajes importantes para el arte de nuestro pais, por lo que funcionan como una
especie de céapsula del tiempo, es decir, su coleccion estd conformada por los objetos
personales de estos personajes que muestran el tiempo en el que vivieron y la manera en
que lo hicieron, por lo que no funcionan como un museo con salas itinerantes. Las

actividades que se realizan en estos espacios se desarrollaran en torno a temas relacionados

* Informacién consultada en www.inba.gob.mx, el 26 octubre 2016.
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con los personajes y época correspondiente. Su coleccion son los objetos personales y el
propio espacio en que habitan.

El proyecto del LAA, en su cambio de Pinacoteca a Laboratorio, no contemplé que
el espacio conservara los objetos que contenia, pero el recinto por si mismo tiene una carga
historica que lo dota de particularidades, aun y cuando el espacio ha tenido diversas
funciones en distintos momentos de la historia.

Por otro lado, aunque existen tres museos que llevan el nombre de personajes
importantes, Diego Rivera, Carrillo Gil y Rufino Tamayo, tienen vocaciones distintas
respectivamente. EI museo Tamayo tiene la vocacion de difundir y exhibir arte
contemporaneo (no solo relacionado con Tamayo). El museo Carrillo Gil expone obra y
temas relacionados con dicho personaje, pero también, obra de artistas y temas diversos,
lleva este nombre por la coleccion que contiene, la cual perteneci6 al coleccionista Alvaro
Carrillo Gil; por lo que este espacio si fue creado bajo la idea primigenia de un museo:
mostrar una coleccion; y cuenta con los servicios tradicionales de un museo.

El Museo Mural Diego Rivera, surge precisamente para albergar el mural Suefio de
una tarde dominical en la Alameda Central. Todas las actividades giran en torno a este
mural, aunque el museo surge para mostrar sélo la obra mencionada, aun prevalece la idea
de crear un museo a partir de una coleccién, aunque en este caso es una sola obra pero de
gran relevancia, y ésta define la vocacidn del recinto.

En la clasificacién hay otro museo que combina dos elementos: el nombre de un
personaje importante, como lo es Alfonso Reyes, y sefiala que es una casa, pero la palabra
museo lo lleva en segundo lugar, por lo que podemos pensar en los niveles de importancia
que plantean; lo que importa es el personaje y exaltar su contribucion a la historia del arte.

En la clasificacion de los espacios del INBA encontramos solo una galeria: Galeria
José Maria Velasco, llama la atencién como los clasifica como Museos y Galerias, cuando
solo cuenta con un espacio definido como galeria. Esta Galeria tiene la siguiente mision:
“Con un enfoque siempre incluyente, basdndose en un sentido amplio de
contemporaneidad... se orienta en promover a través de exposiciones, obra de creadores de

diversas generaciones y formaciones, que se involucren y problematicen sobre aspectos de
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la cultura pop mexicana.”®® Esta Galeria se enfoca en la cultura pop mexicana, y a
diferencia de los museos, apoya la creacion de los egresados de escuelas publicas de arte y
jovenes emergentes, esto Ultimo, no es una caracteristica comun entre los museos, la
mayoria de los museos solicitan y aceptan propuestas de artistas con determinada
trayectoria, como requisito para concretar una exposicion.

Como parte de la clasificacion encontramos un espacio llamado Salon de la Plastica
Mexicana, es el unico espacio llamado “salén” y su vocacion es dar: ““... cabida a la obra

mas representativa de la plastica nacional...”®

, sin embargo no es excluyente y las
actividades que se llevan a cabo en este espacio son de diversa indole como conciertos,
conferencias, entre otras.

Dentro del INBA encontramos un espacio llamado Sala de Arte Pablico Siqueiros,
pero en realidad es un espacio que forma parte de un proyecto llamado “Proyecto
Siqueiros” y que cuenta con otro espacio llamado “La Tallera Casa Estudio de David
Alfaro Siqueiros”. Al hablar de este proyecto nos enfrentamos con algunos asuntos
interesantes que se relacionan con el tema de nuestra investigacion respecto a la dificultad
de clasificar los espacios: Primero, es un Proyecto que esta clasificado dentro del rubro de
Museos y Galerias del INBA, dicho proyecto cuenta con dos espacios que funcionan con
una vocacion diferente uno del otro, por lo que el Proyecto como tal no deberia pertenecer a
esta clasificacion, pero como el Proyecto surge a partir de estos dos espacios expositivos,
suponNemos que por esa razon se encuentra dentro de este rubro.

Ambos espacios guardan la historia en comun de haber pertenecido al artista David
Alfaro Siqueiros y por este motivo llevan su nombre. Cada espacio se ha manejado bajo
una vocacion distinta: La Sala de Arte Pablico Siqueiros es manejado como un museo, pero
en él se realizan variedad de actividades y que no sélo se relacionan con la figura del
artista; por otro lado, en La Tallera se realizan actividades de experimentacion e
investigacion. Con esta ultima sala, Tania Aedo encuentra similitudes con el LAA, aunque
sus objetivos son distintos, ambos tienen en comdn dar preponderancia a los procesos y la

investigacion.

* http://www.galeriavelasco.bellasartes.gob.mx/index.php?option=com_content&view=article&id=163
&Itemid =66 Consultada 26 de octubre 2016
% http://www.salondelaplasticamexicana.bellasartes.gob.mx/ Consultada 7 abril 2017
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Dentro del listado de los espacios del INBA, encontramos dos de caracteristicas
muy particulares, ambos se clasifican como museo pero su nombre no hace referencia a
dicha institucion, tampoco retoma el nombre de pila de algun personaje de la historia de
Meéxico, nos referimos a: Ex Teresa Arte Actual y Laboratorio Arte Alameda.

Entre ambos hay similitudes evidentes. El Laboratorio Arte Alameda y el Ex Teresa
Arte Actual se encuentran en recintos que fueron construidos para fines de culto. Cada uno
habita recintos patrimoniales que en su momento fueron iglesia y que fueron expropiadas
por el INAH por ser edificios historicos y tener un valor como patrimonio cultural. Sin
embargo, la experiencia en cada uno es distinta. En esta clasificacion, el LAA es el Gnico
nombrado “laboratorio de arte”, aunque en sus funciones coincide con otros espacios que si
son llamados museos, como: Exposiciones, Publicaciones, Servicios Educativos y, en
algunos casos, Centro de Documentacion y exposiciones temporales.

En Ex Teresa Arte Actual, el espacio permite la experimentacion y mostrar los
procesos de la creacion de la obra, si la obra lo requiere; no esta enfocado en dar prioridad a
los procesos, su vocacion consiste en ser un: “Espacio de dialogo y exhibicion de practicas
artisticas ligadas a la experimentacion sonora, a la instalacion, al arte accion y al video.”?",
una de las disciplinas que mas se desarrollan en este espacio es el performance. Surge en
1993, es decir, 7 afios antes que el LAA. Es importante mencionar que Priamo Lozada, a
quien hemos mencionado recurrentemente, formo parte de su equipo de trabajo por lo que
existe una fuerte influencia que Ex Teresa tiene en el Laboratorio.

Como ya lo mencionamos, el LAA tiene como objetivo exhibir, documentar,
producir e investigar las practicas artisticas que usan o ponen en dialogo la relacion arte-
tecnologia. Por lo tanto, el Laboratorio no limita su vocacion a sélo algunas disciplinas
artisticas. Otra caracteristica comun es que ambos espacios cuentan con un Centro de
Documentacion, la diferencia entre estos, es que, el Centro de Documentacion de Ex Teresa
estd enfocado a documentar sobre Arte Accion, Experimentacion Sonora e Instalacion,
principalmente, por lo que documenta las discusiones que surjan respecto a estas practicas.

Por su parte, el CDPL surge a partir de la donacion del archivo personal de Priamo

Lozada, por eso el Centro de Documentacion lleva su nombre. Su objetivo es: ... reunir

T http://www.exteresa.bellasartes.gob.mx/index.php/vocacion-ex-teresa Consultada 26 de octubre 2016
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informacion, organizarla, jerarquizarla, analizarla, conservarla, preservarla, difundirla y
suministrarla a sus usuarios...”® de una forma practica y funcional, especialmente con
fines de investigacion.

La investigacion es una caracteristica en comun con el Ex Teresa, sin embargo en el
LAA se lleva a cabo para complementar al CDPL, para vincularse con otras instituciones y
para construir evidencia sobre cada una de las exposiciones y artistas que se presentan en el
LAA. En el Ex Teresa, asi como en otros museos, la investigacién se realiza para
comprender la obra expuesta y como sustento tedrico, por lo que en esta funcion son muy
similares.

Una gran diferencia entre otros museos y el LAA reside en que el LAA no cuenta
con una coleccion como tal, por lo que no nace por la necesidad basica de estos museos,
como el Carrillo Gil, por ejemplo. Otra caracteristica que es importante sefialar, es el
espacio, en el LAA forma parte de la obra, a diferencia del Ex Teresa en el cual no se
contempla al recinto de esta manera. De manera general podemos decir, que los otros
espacios expositivos funcionan como contenedor o plataforma de exhibicion, sin embargo,
en el LAA el espacio resulta fundamental, en cada exposicion se transforma no solo para
ofrecer al espectador una experiencia distinta, sino como elemento medular de cada obra

(ue se presenta.

1.4 EL MUSEO EN MEXICO Y SUS TRANSFORMACIONES

En el caso mexicano, es de un simbolismo interesante que el primer museo, nace junto con
el establecimiento de la Republica a instancia de Guadalupe Victoria el Museo Nacional de
México (MNM). Es decir, dentro de los valores democraticos, el establecimiento de
recintos institucionales contribuye al desarrollo de la vida ciudadana. La historia del museo
en México es s6lo un territorio mas en el campo amplio de su historia general. Es por esto
que la problematica por la que atraviesan los museos en la actualidad no es ajena a los

problemas de todas las instituciones no sélo culturales de nuestro pais.

% Informacion tomada de Programa de estabilizacion y rescate de acervo contemporaneo en riesgo, México,
2016, PDF. p. 3
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Este museo surge a instancias de la Nacional y Pontificia Universidad de México,
comenta Rodrigo Antonio Vega y Ortega Baez: “Este museo se conformo por las secciones
de “Antigiiedades”, “Historia”, “Productos de la Industria” e “Historia Natural”,
tradicionales en la conformacion de las instituciones museisticas del siglo XIX.”%, sin
embargo, el museo en México tendrd una fuerte relacién con el intercambio de objetos
naturalistas.

El objeto extrafio, medio para la educacién, tendra sus particularidades en México.
La ciencia, el arte y la historia, seran en gran medida, esos mundos “raros” que el museo
tiene que presentar al gran publico. Y ahi, el objeto dentro del museo se transmuta o en el
decir de Arthur C. Danto, hay una suerte de transfiguracion. El objeto museable contribuye
con su transformacién a la construccion de imaginarios simbolicos que de alguna manera
reivindican y fortalecen el constructo social. El objeto dentro del museo potencializa las
relaciones sociales y se recubre de un “aura” aun y cuando ya Benjamin ha planteado la
pérdida del aura en el arte. Sin embargo, no sélo el arte se exhibe en el museo. El recinto
por si mismo transfigura el objeto v, el recinto se transfigura también. Es una construccion
simbidtica que afecta al objeto y al espacio, para construir signos que fortalecen al grupo

social. Es un religare'®

. No por nada se habla del museo como del “templo del arte”. Hay
mucho de sacralidad en la idea de museo.

La intencion de este apartado no es centrarse en las discusiones respecto a las
diferencias y similitudes entre el museo moderno y el museo contemporaneo, sino en el
desarrollo de los museos en México, que han dado la pauta para el surgimiento de lugares
innovadores ¢Como fue el proceso de consolidacion de los museos en México? ;Como se
inscriben los museos de nuevos medios en la dinamica de un pais que trata de consolidar su
desarrollo?, (Cémo una sociedad diversificada busca la creacién y sostenimiento de un
laboratorio de arte?

El origen del museo en México se remonta hacia un tiempo anterior a la conquista.

Aunque en la Nueva Espafia hubo dos factores que tuvieron influencia en la creacion del

% Rodrigo Antonio Vega y Ortega Baez, “La coleccién naturalista del Museo Nacional de México y los
visitantes extranjeros, 1825-1832”, en Luisa Fernanda Rico Mansard (coord.) Nuevas aportaciones a la
museologia mexicana, Direccion General de Divulgacion de la Ciencia UNAM, México, 2014, p.36

100 En atin religare se refiere a un lazo, pero un lazo con algo que esta por encima de lo material, pero que se
da a través de algo material, por ejemplo la conexion con Dios a través un objeto en forma de cruz.
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primer museo: el saqueo y el intercambio de objetos que llevaron a formar una coleccion,
particularmente naturalistas. Las colecciones naturalistas tuvieron un gran auge en México,
ya que Espafa tuvo el mayor intercambio de minerales, animales disecados, herbolaria y
objetos preciosos con éste pais.

Miguel Angel Fernandez sitda la creacion de los primeros museos en la época de
Tenochtitlan, comenta que con Moctezuma Il la ciudad mexica contaba con zooldgicos y
jardines botanicos y dice que: “... Moctezuma II se encontr6 con especies vegetales que no
pudo reproducir en la isla 0 en Chapultepec, porque queria tener un muestrario de todo lo
habido, es decir, de todo lo que era suyo simplemente porque él era el Sefior del
universo.”'®* Aunque surge en México Tenochtitlan el mismo gusto por el coleccionismo
de animales y plantas, se asume de manera distinta que en Europa, ya que el interés
primordial no era el estudiar estas plantas y animales, es decir, el interés no era con fines
cientificos; sino que era meramente contemplativo, para su disfrute e incluso como tesoro.

También se acumulaban objetos sagrados como cddices y figurillas artesanales
como objetos de culto. Ademas se asumia que a través de estos objetos se podia conservar
la historia de su pueblo, por lo tanto, desde el origen de la acumulacion de objetos (lo que
puede asumirse antes de la coleccién) la colectividad y la identidad del pueblo estaban
presentes. A diferencia de las primeras colecciones europeas que eran pensadas de manera
individual, alejadas del pueblo.

Las transformaciones que tienen los museos (no s6lo en nuestro pais) vienen
conjuntamente con las transformaciones generales, es decir, la transformacion de la
politica, la sociedad, e incluso la economia, ya que estos son factores que impulsan cambios
de pensamiento. A inicios del siglo XX, México vive una revolucion social que, al
terminar, lo llevo a la bldsqueda de la construccion de una nacion. Las circunstancias del
México de esos afios (pobreza, marginacion y sobre todo analfabetismo) no llevaron al
planteamiento de la creacién de un museo. Es el caso de la escuela mexicana de pintura y el
muralismo mexicano, claro ejemplo de cémo la construccion de imaginarios simbdlicos,

busca mecanismos que sean adecuados para penetrar en el sistema social y politico.

101 Miguel Angel Fernandez, Historia de los museos de México, Promotora de Comercializacién Directa, S.A.
de C.V., México, 1988, p. 40
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Entre nuestros antepasados prehispanicos, existia una clara idea de la herencia. Esta
no era pensada como una herencia de valor monetario, por el contrario se pensaba en la
herencia de las tradiciones y la cultura de los pueblos indigenas, por lo que el sentido de la
conservacion (incluso solo verbal) siempre estuvo presente, comenta Miguel Angel
Fernandez: “Lo[s] mexicas describian el oro como ‘el excremento del sol’, la estimacion
era de otra indole: la vinculacion con lo divino prevalecia sobre los factores econdmicos u

otros 5102

, por lo que podemos suponer la acumulacién de la riqueza no era para demostrar
poder y un estatus social elevado, el sentido de la riqueza era asumido de otra forma, como
herencia de los ancestros para todo el pueblo. ElI hecho de que ellos elegian a sus
gobernantes por ser los mas sabios del territorio (tlatoani) nos hace reflexionar sobre lo que
representaba el dirigente. Por lo tanto los museos tal como surgieron en Europa, bajo la
ostentosidad y a partir del enriquecimiento de la monarquia o la iglesia, no se dieron en
México hasta el siglo XX.

Aunque en el siglo XIX ya existian colecciones importantes en la Nueva Espafia que
eran codiciadas por la corona espafiola, ya que se apoderaron de este territorio. Es
Maximiliano de Habsburgo, un extranjero, quien se ocupO de reunir piezas del pasado
mexica para formar un museo publico y devolver al pueblo mestizo algo de su pasado que
habia sido saqueado para formar colecciones privadas en el extranjero.

La imagen del museo se asocié con un tipo de arte alejado del pueblo. Si la
educacion era lejana a las clases populares, el arte y los museos eran, por lo tanto instancias
prohibitivas para el grueso de la poblacion. Asi, a instancias de José Vasconcelos
(Secretario de Educacion), Diego Rivera convierte los edificios pablicos en un enorme
museo que busca “educar” al pueblo respecto a la historia mexicana. De cierta manera, lo
que se pretendia era que todo espacio publico fuera una suerte de pieza de un gran museo
nacional que serian los muros de los edificios.

Diego Rivera, y el grupo de muralistas mexicanos, crearon un rostro de México. La
iconografia de lo mexicano se asumid a partir de lo que se plasmé en los murales. No hay
necesidad de un recinto como tal, ain y cuando entonces las vanguardias artisticas ya

habian desarticulado la idea de obra de arte y los espacios de exhibicion fueron puestos en

192 fdem., p. 44
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tela de juicio. En ese sentido México ha sido vanguardia al elegir un espacio “alternativo”,
es decir no tradicional, para la construccion de los simbolos que dieron identidad social.

Quizé los momentos mas importantes durante el siglo XX, en lo que a los museos
respecta, fueron la creacion del Museo Nacional, el Museo Nacional de Antropologia e
Historia que serian espacios tradicionales que buscaban exaltar, el arte y la cultura
mexicana, ambos creados en el mismo afio: 1964. El caso del MNAH, coincide con una
politica nacionalista, que para algunos estaria marcada por el signo del populismo. Un pais
que pasaba por un periodo de cierta prosperidad econémica se veia en la necesidad de crear
el museo donde esos objetos “extranos” hablaban de la grandeza y la gloria nacionales. Lo
extrafio es entonces maravilloso. Se fortalecid el imaginario simbolico nacional.

En contraposicion surgieron grupos de artistas que se revelaron ante este arte con
sentido nacional y buscan nuevos medios para experimentar, por lo que los espacios no les
eran suficientes. Pensemos que en los afios 60 se construye el Museo de Arte Moderno y
Museo de Antropologia e Historia, ambos en el mismo afio (1964). La creacion de estos
museos con sentidos totalmente distintos, nos lleva a reflexionar en las identidades del
mexicano moderno, por un lado la exaltacion de sus raices prehispanicas y por el otro
tratando de generar una vision particular del mundo moderno.

Esto provoco que las corrientes artisticas se bifurcaran y convivieran a la par grupos
de artistas independientes y artistas apegados a la tradicion. Los grupos independientes
tomaron un importante realce cuando Mathias Goeritz (arquitecto, pintor, poeta y escultor
aleman) se instalé en México, poco a poco el uso de los nuevos medios en el arte fue
tomando presencia.

El antecedente directo lo encontramos en 1970 con la creacion del Laboratorio
Experimental en México, tan solo unos afios después del MNAH y el MAM, gracias a las
investigaciones de Lorreine Pinto y al ingeniero Leonardo Viskin del Instituto Politécnico
Nacional.'®®, formaron un equipo para llevar a cabo un proyecto artistico con especialistas
de diversas areas del conocimiento como, el fisico Roberto Dominguez de la Universidad
Nacional Autonoma de México, el ingeniero José Manuel Ramos y a los musicos Francisco

Savin y Julio Estrada. El resultado del proyecto se expuso en el Museo de Arte Moderno

193 Jennifer Josten, “Mathias Goeritz y el Arte Internacional de nuevos medios en la década de los sesenta”, en
Ready (media): Hacia una arqueologia de los medios y la invencion en México, pp. 119-131
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(MAM) y el mayor reconocimiento que tuvo esta exposicion fue por el logro acertado de
incluir especialistas de las areas de la ciencia en el proceso artistico. Aunque este espacio
durd poco, consideramos que es un antecedente del Laboratorio Arte Alameda y que su
creacion se enlaza con la ruptura que se dio en la nacién mexicana a partir de 1968.

El pais atravesaba por una dificil circunstancia ante el acontecimiento de las
olimpiadas. En general, la idea del gobierno de Gustavo Diaz Ordaz, era dar una imagen al
exterior de un México, con estabilidad y paz social. Sin embargo las ideas progresistas que
se gestaron en esos afios, no sélo en México (Tokio, Paris, Praga) circulaban entre artistas e
intelectuales. Ante el autoritarismo de una sociedad dominada por un partido Unico, las
voces discrepantes empezaron a levantarse en varios ambitos de la vida publica nacional.
En el caso del arte es digno de mencion el “Saldén de los independientes”, Cuauhtémoc

Medina nos dice:

En junio de 1968, el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) convoco a
pintores, escultores y grabadores a participar en la “Exposicion solar”, que
seria el evento cultural mas ambicioso de las XIX Olimpiadas. El tono de la
convocatoria subrayaba la apertura del INBA para que se presentaran todas
las tendencias del arte actual en México. ElI 9 de agosto de 1968, sin
embargo, treinta y cinco artistas —entre los que figuraban Rufino Tamayo,
Carlos Mérida, Jesus Reyes Ferreira, Gunther Gerzo, Leonora Carrignton,
José Luis Cuevas, Alberto Gironella, Rafael Coronel, Enrique Echeverria,
Francisco Corzas y Rodolfo Nieto- Publicaron en los principales diarios del
pais una carta abierta donde sugerian reformas a la convocatoria,
advirtiendo que, de no reestructurarse, se abstendrian de participar. En su
opinion era anacrénica y presentaba algunos aspectos lesivos a la dignidad e
intereses a los artistas y tendia a frustrar antes que mostrar su plenitud

creadora.t*

104 Cuauhtémoc Medina y Oliver Debroise, op. cit., p. 42
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Aungue el INBA modificé la convocatoria, estos artistas se negaron a participar y fundaron
lo que llamaron: Sal6n Independiente con el objeto de proponer una exposicion al margen
de las instituciones. La efervescencia estudiantil estaba en el ambiente y muchos de los
miembros del Salon participaron en la creacion del Mural efimero en ciudad Universitaria,
Dicho mural, consistia en intervenir las ldminas que resguardaban una estatua del
expresidente Miguel Aleman. La exposicion independiente se inauguré el 15 de octubre de
1968 a sOlo dos semanas de que se diera la matanza de la plaza Tlatelolco. Hecho
lamentable de la historia politica y cultural de México, que dejé una marca indeleble en la
conciencia nacional y que fue uno de los primeros pasos hacia una democratizacion de las
instituciones entre ellas las artisticas.

Se dio un desplazamiento de la pintura hacia otros soportes, los materiales y los
lenguajes se abrieron hacia nuevos ambitos lo que exigio la creacion de nuevos publicos
que en muchas ocasiones se reducia a los amigos de los artistas. Hay una conciencia mas
clara de lo que ocurre a nivel internacional y puede decirse que es justamente a finales de
los noventa y principios de este siglo cuando se mira con seriedad este arte llamado

Contemporaneo. Dice Daniel Montero:

El arte mexicano ha encontrado una nueva estructura y un lugar de
intercambio. Las narrativas de lo nacional han sido reubicadas y
trasladadas a un lugar y el curador, trata de reivindicar una problematica
que habla de un lugar “hacia afuera” sin necesidad de que el lugar
desaparezca: es la estrategia de la reivindicacion de la periferia artistica
ya no como el lugar de representacion de lo “otro” exdtico, sino como la
supuesta visibilidad de lo otro como lo mismo, es decir, lo mexicano

global.*®

Al parecer, los museos establecidos por el Estado se quedaron atras en la implementacion
de nuevos medios y en su capacidad de adaptacion para abrir espacio a las nuevas

propuestas artisticas, por lo que esto favorecié el surgimiento cada vez mas espacios de

195 Daniel Montero, op. cit., p. 52
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exhibicion fuera de las instituciones y con caracteristicas de las que los espacios
institucionales ofrecian. Para Daniel Montero la exposicidbn Engendros de ocio y la
hipocresia montada en 1999 es significativa, comenta refiriéndose a esta exposicion: “Es
significativo que desde este momento el Obelisco... hace un salto desde la marginalidad de
los “espacios alternativos™ a la institucionalidad museistica. Es dificil generalizar, pero se
podria decir que para esa época ya comienza a haber un giro en lo que se expone y en cdmo
se expone.” % Y justamente coincide en la época de creacion del Ex-Teresa Arte Actual
(1994) que tiene por objetivo: “...posibilitar el ejercicio del arte actual a través de soportes
y lenguajes maltiples. Plataforma de entrecruzamientos con la comunidad artistica nacional

”107’ E|

e internacional que posibilita el quehacer, estudio y memoria de practicas de tiempo.
cual comparte caracteristicas muy estrechas con el LAA, ya que Priamo Lozada, curador en
jefe del LAA vy precursor del proyecto, estuvo colaborando en el equipo de trabajo que se

conformd en los primeros afios del Ex-Teresa.

106 §
Idem., p.46
107 http:/lwww.exteresa.bellasartes.gob.mx/index.php/vocacion-ex-teresa, consultado 20 julio 2016.
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CAPITULO 2. EL LABORATORIO ARTE ALAMEDA

2.1 ORIGEN DEL LABORATORIO ARTE ALAMEDA

En la Ciudad de México existen numerosos espacios museisticos. La creacion de uno nuevo
representa, ademas de la inversion monetaria, estudios profundos sobre la pertinencia y la
correspondencia ante la sociedad, especificamente con la poblacion en donde se proyecta su
instalacion. Ademés de la busqueda de los terrenos adecuados para la edificacion, se
requiere identificar las necesidades sociales que seran cubiertas por el nuevo recinto.

La museologia considera que para la creacion de nuevos espacios museisticos deben
tomarse en cuenta algunos aspectos como: nuevos movimientos artisticos, el contexto
urbano del complejo, la relacion del objeto y la arquitectura, entre otros'®. Es evidente que
estos aspectos van dirigidos a la creacion de nuevos espacios, por lo que la adaptacion de
un edificio ya existente a un concepto distinto representa problemas de diversa indole,
desde cuestiones basicas de organizacion del espacio como entradas y salidas, asi como
climatizacion, iluminacion, etc. ademéas de aspectos conceptuales como la cuestion de la
distancia historica y la interaccion del espacio con el publico.

Isabella Pezzini comenta al respecto: “Un nuevo museo es necesariamente algo
distinto al museo de la tradicion, recoge diversas expectativas de la cultura contemporanea,
la busqueda de nuevas centralidades con qué lograr un renacimiento urbanistico tanto de los

109 un nuevo museo no necesariamente significa construir

centros como de las periferias...
un nuevo edificio, se puede generar un nuevo MuUseo en un recinto ya existente,
resignificarlo y modificar las relaciones con el medio y su puablico. Tal es el caso del
Laboratorio Arte Alameda que, si bien no es un museo como tal, es un nuevo modelo de
espacio expositivo, un concepto de laboratorio en relacion con una construccion ya
existente y que representa un fuerte simbolo cultural.

ElI LAA abre sus puertas al pablico en el afio 2000, mismo afio en que las obras que
contenia la Pinacoteca fueron reinstaladas en el MUNAL, al respecto comenta Paloma

Porraz Fraser, primera directora del LAA:

1% Francisca Hernandez Hernandez, Manual de..., pp. 175-177
199 Umberto Eco e Isabella Pezzini, op. cit., p.44
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“El entonces director del Instituto Nacional de Bellas Artes, el doctor
Gerardo Estrada, me encomendo la tarea de reanimar dicho espacio, con el
proposito de darle una nueva vocacién acorde a la oferta cultural de la
Ciudad de México... ese mismo afio [2000]... se abri6 nuevamente el
recinto, ahora abocado a promover y difundir las expresiones artisticas

. : 11
contemporaneas de nuevos medios.” 0

En este comentario se toca un punto fundamental, no nacié para mostrar una coleccion,
naci6 de un estudio profundo de publicos, teniendo presente las necesidades artisticas de
ese momento. Lo que hace que el espacio surja con esa particularidad, ademas de ser
instalado en un edificio del siglo XVI que estaba habilitado como Pinacoteca.

Tania Aedo, directora actual del LAA, comenta: “Ella [Paloma Porraz] propuso un
espacio donde la presentacion de obras digitales fuera viable, y la creacion de una coleccion

»H1 nor esta razon se le nombré

de arte digital y de sonido, un laboratorio interdisciplinario.
laboratorio de arte y no museo, y por lo tanto sus funciones giran en torno a las necesidades
de la relacion entre arte y nuevos medios. Si bien, el LAA, es un espacio que nacié sin
coleccion, desde sus inicios habia una idea clara que era necesario formar una,
exclusivamente de arte digital, esta idea fue realizada con la creacion del Centro de
Documentacion Priamo Lozada en el afio 2000 en el cual profundizaremos mas adelante.
Como hemos mencionado el Museo Nacional guarda una relacién estrecha con el
Laboratorio Arte Alameda, ya que al decidir asignar a un nuevo concepto de espacio
museistico, en dicho recinto, la coleccion de pinturas virreinales que se encontraban en el
lugar fueron trasladadas al Museo Nacional (Munal), donde se encuentran actualmente. La
exposicion con la que el LAA se inaugurd llevd el nombre de Actos de fe, imagenes
transfiguradas, la cual estuvo conformada por una seleccién de obras de la coleccion de la

Pinacoteca Virreinal y obras de arte contemporaneo con temas religiosos, esto con la

110 Beatriz Eugenia Mackenzie (coord.) Seminario de administracion de museos. Los museos de cara al siglo
XXI, Memorias, ciudad de México 6 a 10 de octubre de 2003, British Council, CONACULTA, INAH, INBA,
Universidad Iberoamericana, México, 2005, p.88

! Tania Aedo Arankowsky, “Dialogan el arte y la tecnologia, Laboratorio Arte Alameda”, en Mayer
Foulkes, Benjamin (coord), Itinerarios de la Cultura Contemporénea en México, CONACULTA, Editorial
17, México, 2015, p. 177
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finalidad de: “...lograr establecer un puente que enlazara el viejo perfil del museo con la

112 si bien hubo muchas criticas y comentarios en contra de la nueva

nueva propuesta.
vocacion del espacio, la primera directora del LAA asegura que: “El resultado [de la
primera exposicion] fue de un éxito arrollador. La exposicion ocupd la resefia central del
Art in America. Era una sefial de que el Laboratorio nacia con un prometedor futuro.”**?, lo
cual podemos confirmar a mas de 16 afios de su inauguracion, ya que a lo largo de estos
afios han tenido exposiciones de artistas con gran trayectoria como: Gilberto Esparza, Tania
Candiani, Eder Santos, Nam June Paik, entre otros.
Paloma Porraz comenta que desde el principio se planteo la direccion que tomaria el

LAA:

Detectamos que hacia falta crear vinculos entre algunas comunidades

que, hasta ese momento, se encontraban desconectadas entre si, como por

ejemplo los artistas visuales y los artistas que trabajaban exclusivamente

en soportes electronicos. En ese sentido el LAA se ofrecia como

plataforma de experimentacion, produccion y difusion de estos nuevos

medios, en la permanente bdsqueda por detonar procesos

transdisciplinarios de préctica artistica.™*

Este enfoque se convirtio en el objetivo del LAA, el cual sigue vigente y se cumple en sus
actividades. Las tres lineas que marca Porraz: experimentacion, produccion y difusion, se
han convertido en tres caracteristicas del LAA que dotan de particularidades sus funciones.

Retomando el cambio de Pinacoteca a Laboratorio, surgen preguntas como ¢por qué
un laboratorio de arte en un edificio antiguo? ¢por qué no construir un edificio especifico
para el LAA? ;Por qué cerrar las puertas de la Pinacoteca, mover la coleccion y abrir un
laboratorio de arte? ¢por qué no habilitar otro espacio?

En el afio 2000 se decidi6 cerrar la Pinacoteca y abrir el Laboratorio Arte Alameda
en el recinto que fue creado para albergar a la orden de San Diego en el siglo XVI. Las

opiniones fueron dispares. En las notas periodisticas podemos constatar que las opiniones

2 Beatriz Eugenia Mackenzie (coord.), op. cit., p. 88.
2 Tbidem.
114 [dem., p.89
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estaban divididas, habia quién estaba de acuerdo y habia opiniones en contra. El anuncio
del proyecto Munal 2000 fue ofrecido en una conferencia de prensa en donde mencionaban
diversas actividades y cambios a realizar, comenta en su tesina Gabriela Casas Cabrera:
“Entre los planes de expansion de este museo, se consideraba el traslado del acervo de la
Pinacoteca Virreinal —compuesto por 350 pinturas —a sus instalaciones. Cabe destacar que
esta intension no fue referida en el boletin que anunciaba la creacion del proyecto MUNAL
2000.”***, tampoco se anunciaba la creacién de un nuevo concepto de espacio expositivo
que se instalaria en este recinto.

Gabriela Casas rescata parte de las declaraciones a diarios impresos en 1999, un afio
antes de inaugurar el LAA y del traslado de las piezas al MUNAL, donde Raquel Tibol,
Felipe Ehrenberg, entre otras figuras reconocidas en el circulo del arte, asi como algunos
grupos y voluntarios se movilizaron para manifestarse en contra de dicha decisién*'®, que
aun no se concretaba ni se habia hecho publica.

También hubo opiniones a favor de trasladar el acervo de la Pinacoteca al MUNAL,
entre ellos: Carlos Monsivais, Oliver Lebroise, Gustavo Curiel, Karen Cordero, entre otros,
con el principal argumento de que el recinto, por la humedad y el salitre, no estaba en
condiciones de albergar una coleccion de obra plastica, particularmente las pinturas, por la
madera y la tela que son vulnerables a la humedad.

Hoy sabemos que, finalmente, se trasladaron las obras de la Pinacoteca al MUNAL
(donde aun se encuentran) y en noviembre del 2000 abrié este recinto nuevamente sus
puertas, pero ahora con otro concepto: laboratorio de arte.

En una entrevista realizada por Gabriela Casas Cabrera a quien fungia como
Directora de la Pinacoteca Virreinal, Virginia Armella de Aspe, respecto a la decision que
se tomo sobre el traslado de la obra, comenta: “Nosotros dependemos de CONACULTA, el
INBA vy la SEP, pero esta orden no sé por quién fue tomada; lo Gnico que sé es que es una

decision inapelable, pero sin argumentos.”**” Al parecer la comunicacion interna de la

115 Gabriela Casas Cabrera, Al recate de la memoria historica a través del reportaje: El caso de la Pinacoteca
Virreinal, tesina para obtener el grado de licenciada en Ciencias de la Comunicacion, Facultad de Ciencias
Politicas, Universidad Nacional Auténoma de México, PDF, p.27

116 para més informacion consultar la tesina de Gabriela Casas Cabrera que forma parte del CDPL

17 Tdem., p. 43. Actualmente sufrié una transformacién el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, en el
afio 2015 se fundé la Secretaria de Cultura, por lo que el Consejo se disolvid.
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Institucion no fue la méas adecuada, y esto generd polémica, por el hermetismo que se
mantuvo hasta que se realizé el movimiento.

Mientras se generaban estas discordancias, un nuevo proyecto se preparaba. EI LAA
fue abierto al publico en el afio 2000, bajo la direccién de Paloma Porraz Fraser y con
Priamo Lozada como Curador en jefe. El periodo de gestién de Paloma durd 4 afios, del
2000 al 2004. La primera exposicion que se realizé en el LAA llevd por nombre Actos de
fe, la curaduria fue realizada por varias personas, entre ellas Priamo Lozada. Su actual
directora, Tania Aedo (gestion 2007- a la fecha), recuerda que su primer acercamiento con
este espacio fue en esta primera exposicion. Ahi conoci6 a Priamo Lozada y, en palabras de
Tania, “... fue amor a primera vista...”**® La apertura del espacio como laboratorio que
genero tantas criticas obtuvo buenos comentarios entre el publico.

Pero también siguieron los comentarios en contra, Guillermo Tovar y de Teresa, en
entrevista realizada por Gabriela Casas en marzo del 2009, como experto en arte
novohispano, le comento: “El Laboratorio Arte Alameda es muy buen proyecto y muy
conveniente para la ciudad, pero no en ese edificio [...] buscar otro edificio mas adecuado
para el Laboratorio Arte Alameda, porque el edificio mismo esta sufriendo dafios, a partir

de ese uso inadecuado.”**®

, Sin embargo, el edificio esta protegido por el INAH, por ser
patrimonio cultural, y segun la vocacion de esta institucion le corresponde la conservacion
y proteccion del edificio. Es justamente por las caracteristicas de este recinto que el LAA se
ha dotado de una singularidad dentro de los espacios dedicados al arte, pertenecientes al
INBA.

La propia Gabriela Casas deja de manifiesto en su trabajo de tesina su posicion en

contra del cambio y comenta, sobre la primera exposicion del LAA que:

“El nuevo concepto que se le dio al exconvento de San Diego, rompid con
la armonia artistico-arquitecténica. EI guion de la exposicion Actos de fe,
imagenes transfiguradas, proponia un discurso que motivaba al visitante a
buscar paralelismos, por ejemplo, en una de salas de esta muestra, justo a un

costado de una Piedad, cuadro del siglo XVIII de autor andnimo, se

118 Entrevista realizada en el Laboratorio Arte Alameda el 11 de octubre de 2016. \er anexos.
119 Gabriela Casas Cabrera, op. cit. p. 52
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encontraba un chicharrdén de fibra de vidrio en su respectiva vitrina, titulado

Doy fe, realizado por Gabriel Kuri.”*?°

La forma en que se refiere a la obra de Kuri manifiesta su inconformidad por los cambios
realizados de Pinacoteca a Laboratorio, y sobre todo lo planteado en la primera exposicion,
sin embargo, personas involucradas en el area del arte contemporéaneo como Eloy Tarciso
(especialista en arte conceptual y participe en el proyecto de Ex Teresa) comentd sobre el
aspecto museistico, en entrevista para el periédico Humanidades en el 2001: “... utilizar
una iglesia y parte de un convento para abrir espacios a la nuevas corrientes me parece
positivo en la medida que el arte contemporaneo gana uno méas...” ™, Los motivos por los
cuales se decidio trasladar las obras de la Pinacoteca fueron explicados como una
consecuencia de la humedad y evitar dafios irreversibles en estas. Utilizar este espacio para
el arte contemporaneo no fue casual, ya que, se realizd un estudio para identificar las

necesidades que habia en torno esto. Como bien sefiala Nestor Garcia Canclini:

“La creacion de nuevos museos en México y en otros paises latinoamericanos ha
sido con frecuencia respuesta a los reclamos de los artistas: a veces se trata de la
aspiracion de un pintor a tener un museo-monumento (el de Rufino Tamayo); en
otros casos, surge de las protestas de una tendencia que no se siente debidamente
representada en esos espacios de reconocimiento y consagracion que son los

museos. .. %

Como bien lo comenta Edgar Alejandro Hernandez (periodista y critico de arte) en una
entrevista realizada expresamente para este trabajo 2016: “... a finales de los 90, principios
del 2000 todavia habia como mucha resistencia a muchos lenguajes, entonces el
Laboratorio Arte Alameda si fue un espacio que abrid [...] camino, asi como el Ex Teresa

[...] el Laboratorio Arte Alameda fue un espacio importante en ese tiempo.”*?* Si bien ya

120 Thidem.

121 Nota periédico humanidades, 2001, archivo CDPL

122 Néstor Garcia Canclini, op. cit., p.57

123 Entrevista realizada por Sara Elena Calvillo Lépez a Edgar Hernandez el 9 de septiembre de 2016. Ver
Anexo
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existia Ex Teresa desde 1993, como ya lo mencionamos en otro apartado, la figura de
Priamo Lozada en este espacio fue clave para darle una proyeccion importante. Ademas
conceptualizarlo como un laboratorio lo dota de particularidades que ya hemos mencionado
a lo largo del texto.

El LAA es un espacio en el que la experimentacion es primordial. Busca que los
artistas produzcan, no sélo expongan. El proceso de cada obra es importante porque no se
trata solo de exhibir resultados, se trata de documentar los procesos, todo pensado para este
espacio en particular, por esta razon ha sido un espacio importante para el arte

(13

contemporaneo en México: “... uno de los primeros espacios en la ciudad de México
dedicados al arte contemporaneo in situ, con el foco puesto en el arte de nuevos medios.
Practicamente todas las exhibiciones en este museo estan integradas por obras hechas ex
profeso para el espacio, [...] nada de lo que se ve aqui podra verse en otro lugar.

Nunca 59124

, aungue si se han expuesto en otros espacios las obras que se exhiben en el
LAA, como Gravedad cero, Organo de Tania Candiani, entre otras, la integracion de la
obra y el espacio, asi como las estrategias de museografia que deben emplearse, generan
una atmdsfera distinta que en otros espacios. Ademas de la documentacién que se realiza
del proceso, y que forma parte del CDPL, una sola exposicion permite, no sélo apreciar la
obra, también conocer la investigacion y experimentacion previa, asi como generar mas
investigaciones al respecto.

El hecho de ser laboratorio de arte, no es algo que so6lo sea provechoso para los
artistas, también en este sistema se contempla al espectador como una parte importante. El
espectador es quien moviliza este sistema, ya que ser participe de los procesos, ser
observador e involucrarse de manera mas profunda aporta al desarrollo del arte mismo, y es
justo en el espectador que se miden los alcances de los espacios expositivos, es en el
publico en el que se reflejan los resultados.

El laboratorio es un concepto vinculado a la ciencia, donde se experimenta y se
descubre. Podemos pensar que surge el primer laboratorio cuando se da la transicion de la
alquimia a la quimica. Pensamos al laboratorio como un lugar de experimentacion de la

modernidad y como consecuencia del nacimiento de la ciencia. La experimentacién va

124 Rodrigo Diaz (Ed), Arte contemporéneo en México. Guia de galerias, museos y espacios alternativos,
Travesias media, México, 2015, p. 105
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ligada a la observacion y las probabilidades, un ¢a ver qué pasa?, pero en condiciones
controladas. Los descubrimientos que han marcado a la humanidad se han descubierto en
laboratorios, las leyes de la fisica, la bomba atomica, la genética, entre otros, por esto, el

concepto de laboratorio esta vinculado con las llamadas ciencias duras.

2.2 ARTE Y CIENCIA

Si nos remitimos a la historia encontraremos que el arte y la ciencia han tenido influencia
uno en el otro. Basta recordar que los primeros roces directos con el arte fueron en los
primeros renacentistas; las matematicas permitieron la aplicacion del namero aureo, la
sucesion de Fibonacci, la conservacion de los pigmentos, entre otras cosas. La ciencia
aplicada al arte permitié que los artistas crearan obras maestras que ain se conservan y han
aportado no sélo a la transformacion del arte, sino a la historia misma.

Esto es importante para el tema que nos compete, pues es en este punto donde se
considera que ha nacido el arte como tal, ya como una cuestion autonoma, en donde se
impone la experimentacion y la creatividad. Aspectos que en la actualidad podemos
encontrar aun latentes en las obras de arte actual. Sobre todo el avance tecnolégico sigue
siendo primordial para la busqueda de nuevos soportes para las piezas artisticas. Los
estudios cientificos sobre la luz, el sonido, el color, los tratados de Optica, entre otros, se
han visto reflejados en el ambito artistico, por lo que podemos asegurar que nunca han
formado parte de campos de conocimiento totalmente opuestos y que se han dado puntos de
encuentro importantes.

Los estudios de la anatomia fueron relevantes, para mejorar la técnica y generar un
realismo trascendental en el cuerpo humano. Hoy en dia el arte relacionado con la mecanica
no seria posible sin estos descubrimientos. Pero las aportaciones han sido reciprocas, por
ejemplo, los dibujos e investigaciones de Leonardo da Vinci, asi como sus inventos,
demuestran que el arte también ha generado aportaciones a la ciencia, da Vinci fue uno de
los artistas méas interesados en investigar y aplicar sus descubrimientos cientificos a su
obra, menciona Ernest H. Gombrich: “[...] las modificaciones producidas por la atmosfera

sobre el color de los objetos distantes, las leyes que gobiernan el crecimiento de los arboles
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y de las plantas, la armonia de los sonidos, todo eso era objeto de sus incesantes

»125 nor lo que

investigaciones, las cuales habrian de construir los cimientos de su arte.
Leonardo da Vinci es uno de los ejemplos més claros en los que la ciencia repercute en el
trabajo artistico.

No hay que olvidar que fue la ciencia la que generd la gran ruptura en el
pensamiento del hombre hacia una vision egocéntrica, ya no teocéntrica, el hombre
moderno se convirtié en la medida de todas las cosas por asumirse como creador. Por lo
que el pensamiento cientifico es una caracteristica de modernidad, al grado de volver un
canon la figura del hombre dedicado a la ciencia, el investigador, el critico, el hombre
dedicado a buscar y generar conocimiento, el hombre que emplea la técnica para mejorar su
modo de vida.

Muestra de la apropiacion de la ciencia en el arte es la aparicion de la fotografia,
este descubrimiento cientifico-tecnolégico y su relaciéon con el arte, gener6 gran
controversia, sobre todo en las artes plasticas, en particular para la pintura, esto provoco
una ruptura en las artes. La pintura se transformo y se alejo del realismo. Los artistas de la
Vanguardia utilizaron medios derivados de la ciencia, no solo en la téecnica también como
tema, ejemplo de esto son los futuristas italianos, como Luigi Russolo quien inventa el
intonarumori, una maquina de ruidos que tuvo gran relevancia en la busqueda de
propuestas distintas en la musica.

De forma maés reciente podemos encontrar el paradigma entre ciencia y arte en obras
que han sido llamadas como Bioarte, Land Art y arte de nuevos medios; por mencionar un
ejemplo de esto, tenemos a Eduardo Kac y su obra del conejo fluorescente o sus Petunias
modificadas con material genético de si mismo; son ejemplos de como este arte ocurre en
un lugar distinto a lo que conocemos como el “estudio del artista”, estas obras tuvieron
lugar en un laboratorio cientifico y, sin embargo, son arte.

Por medio de la ciencia podemos llegar a una explicacion racional del mundo que
genera saberes con cierto grado de sistematicidad, y el arte, como una manifestacion con
intenciones de generar valores simbdlicos comunicativos y estéticos, también genera

conocimiento y explicaciones del mundo. Dentro del paradigma de este tipo de obras

125 Ernest H. Gombrich, La historia del arte, p. 294.
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también tenemos las operaciones faciales de Orlan, las cuales documenta y exhibe como
una obra en la que el propio cuerpo es el material de trabajo, lo cual no seria posible si el
arte y la ciencia no tuvieran puntos de encuentro. Tanto el arte como la ciencia son un
producto de la cultura, por lo que ambos aportan explicaciones del mundo, ambos
involucran la experimentacion, hacen aportacion al conocimiento y logran resultados.

El concepto de laboratorio se puede extender al &mbito de las ciencias sociales y
humanidades y ser considerado un laboratorio social. Este, como un lugar donde el objeto
de estudio son las estructuras sociales o grupos determinados y comunidades. También es
posible pensar el laboratorio en condiciones de produccién, en este caso de produccion
artistica.

Un laboratorio de arte funciona de manera similar al cientifico (considerando que el
arte y la ciencia fueran totalmente distintos, aunque pensamos que no es asi). La
experimentacion y los resultados seran en el ambito artistico y de su investigacion
principalmente, pero también hay resultados, como los que ya mencionamos, que permean
en otros ambitos. No solo la obra puede asumirse como un proceso de experimentacion, el
propio espacio museistico, en algunos casos, es experimental, por eso la particularidad del
LAA y otros espacios, en su mayoria no institucionales, que actualmente estan surgiendo,

comenta Canclini:

“... los museos tienen mucho por hacer si son capaces de concebirse a si mismos
como algo mas que un edificio venerable y se abren como centros culturales a
actividades mas dinamicas que la sola exposicion de cuadros, si se vinculan con la
comunidad e incorporan sus experiencias actuales, si saben repensarse desde la
perspectiva y las necesidades de los receptores. Los museos pueden desempefiar
papeles nuevos, estar verdaderamente en el centro de las politicas de
democratizacion de la cultura, si toman seriamente en cuenta el nivel formativo y

los intereses de la poblacion.”*?°

126 Néstor Garcia Canclini, op. cit., p. 63

78



El LAA es un espacio que desde su creacion considerd como un punto importante los
intereses del publico, sin dejar de lado las necesidades artisticas. Esta combinacion llevo
a crear un espacio expositivo que no sélo fungiera como museo, que no se limitara a la
exposicion de un objeto resultante de la creacion artistica. Por su condicion de
laboratorio la experimentacion toma un papel preponderante, lo que permite involucrar
en los procesos a diversas areas de conocimiento y abrir sus puertas al pablico en cada

uno de los momentos de la creacion artistica.

2.3 ESPACIO Y EXPERIMENTACION

El LAA es un espacio donde se experimenta con el arte y la ciencia, pero también con el
publico, ya que son quienes perciben el arte. El hecho de que exista un espacio como el
LAA, que se regenera con cada exposicion y que su bdsqueda por la innovacion de los
medios es constante, logra atraer la atencion de los artistas, del publico y los investigadores,
como resultado de las permisiones que un espacio como el LAA genera.

El hecho de que se creara como laboratorio y no como museo es un aliciente para el

desarrollo de proyectos. Comenta Eloy Tarciso:

“El plantearlo como un laboratorio es también muy interesante, porque la
reflexion de los artistas vivos es mucho mas importante cuando esta en proceso
[...] un laboratorio implica que los artistas van a estar metidos en ¢l como si fuera
un lugar en donde hubiera matraces, probetas, mecheros y una serie de productos

que al mezclarse se van a obtener diferentes tipos de resultados.”?’

Tarciso, quien fungié como director del Ex Teresa y fue fundador, asume el LAA como un
laboratorio cientifico en donde las posibilidades son amplias, por lo tanto, el proceso es
importante, porque el resultado no puede ser planeado en la experimentacidn, asi que sea
cual sea el resultado éste, dependera de la combinacion de diversos elementos y que,

probablemente, siempre se obtendran resultados distintos.

127 Entrevista a revista Humanidades, 2001, CDPL.
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Plantear un espacio institucional como laboratorio fue, segun comenta Paloma

13

Porraz: “... proponer un espacio para la investigacién, para la experimentacion y la
practica, un espacio que tenga la vitalidad de todos estos conceptos que acabo de mencionar
[...] para nosotros es muy importante ligar el espacio al lugar donde se encuentra y, sobre
todo, al publico que lo visita [...] es importante ampliar los publicos del arte

128 aunque en nuestro trabajo no nos centramos en los publicos,

contemporaneo...
sabemos que en los indicadores para la permanencia de los espacios es relevante, y en este
caso, el estudio que se realizé para considerar la pertinencia de un espacio para el arte
contemporaneo, en particular los nuevos medios, las opiniones del pablico fueron un factor
determinante. En las inauguraciones ha habido una afluencia importante de publico y sigue
incrementando, por ejemplo en 2007 Transitio_mx, el festival mas importante en México
de arte electronico y con sede en el LAA, asistieron 800 personas, para la edicion del 2009

de este mismo festival se tuvo una concurrencia de 1100, sélo en la inauguracion. *2°

Priamo Lozada, curador fundador del LAA menciona que:

“Mi trabajo como curador aca es plantear exposiciones de artistas reconocidos en
el medio, en los soportes electronicos, pero que no han sido presentados
anteriormente en México, eso por un lado, trabajar con figuras claves en la
historia del arte de los ultimos treinta, cuarenta afios. Por otro lado, vimos la
necesidad también de encargar obra nueva, de artistas mexicanos y extranjeros,
ese trabajo también es muy estimulante porque el laboratorio funge como
generador de nuevas propuestas, produciendo y ofreciendo a los artistas recursos

para producir trabajo nuevo.”**

El LAA, a lo largo de su existencia, ha tenido sélo dos curadores en jefe. Priamo Lozada
fue el primero y Karla Jasso el segundo, después la figura desaparecié y las siguientes

exposiciones han tenido curadores invitados, comenta Tania Aedo: “El trabajo de Priamo

128 \/ideo de entrevistas de varias personas involucradas con el LAA, del archivo del CDPL min. 01:16-2:00.,
consultado 6 de agosto 2016

129 Informacion consultada en Carpetal AA, documento que forma parte del archivo del CDPL, PDF, p. 3

139 \/ideo de entrevistas. CDPL. Min 2:30-3:28 consultado el 6 de agosto 2016
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como fundador y el de Karla como continuadora de la construccion de una vocacion, ha
sido clave para lo que es el Laboratorio Arte Alameda hoy. A partir de 2013 trabajamos con
curadores invitados, buscamos una diversidad en los discursos...”"!, Priamo, ademas de
contribuir con su gestion para la presentacion de exposiciones dejo un legado importante de
documentacion sobre arte de nuevos medios; Karla Jasso, con su visién de historiadora,
ayudo a consolidar una funcion importante del Laboratorio: la investigacion.

Una de las particularidades del LAA es que funge como proveedor de recursos, a
diferencia de otras instituciones que pertenecen al INBA, los recursos que se obtienen no
son s6lo para el montaje expositivo, sino que, también para la produccion. Al principio
representd uno de sus mayores retos: “Debido a su joven trayectoria, era fundamental su
aprobacion en el ambito cultural, a la par del desarrollo de proyectos artisticos que
requerian de una infraestructura tecnoldgica, de la cual el nuevo espacio carecia... muchos
proyectos contaron con la confianza y colaboracion de empresas sensibles como La

Coleccion Jimex, entre otras...” %

, y esto sigue siendo posible en la actualidad, dice Tania
Aedo: “La busqueda de recursos es una parte fundamental de lo que hacemos. Dependiendo
de la viabilidad de los proyectos, recurrimos a fundaciones como Telefonica, Bancomer, o a
los consejos de artes de los distintos paises.”™** Por lo que la naturaleza de los recursos que
el LAA gestiona para llevar a cabo las exposiciones es diversas fuentes de financiamiento,
lo que permite, que también en este rubro, el trabajo sea colaborativo.

El LAA ha tenido la fortuna de tener en su direccion personas que estan
involucradas con el area, ya que: “Encontrar un museo bien dirigido es un puro accidente.
La mayoria de los gerentes y directores no estan familiarizados con los principios modernos

»134 cita Kevin Moore a

de la direccion o jamds han pensado en aplicarlos al museo.
Kittleman, quien ya desde los afios 70 reflexionaba sobre la importancia de un director del
museo con los conocimientos suficientes para dirigir, no sélo administrar, los espacios de
esta indole.

La administracion de los espacios expositivos, sobre todo los que son de rubro

publico, dependen en su totalidad de recursos designados por cada administracion a partir

3! Tania Aedo Arankowsky, op. cit., p.178

132 Beatriz Eugenia Mackenzie (coord.), op. cit., pp. 88-89
133 Tania Aedo Arankowsky, op. cit., p. 180

134 Kevin Moore, op. cit., p.12
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de los fondos publicos. Por lo que muchos espacios se ven afectados, afio con afo, por los
recortes presupuestales. Por lo que es necesario considerar, respecto a espacios expositivos,
no solo las necesidades sociales a las que responderan, sino que, también la captacion de
recursos, ya que esto es lo que hace posible su desarrollo y consolidacién, es inevitable que
los espacios no sean afectados por la economia.

Algunos museos para poder hacer frente a los gastos que necesitan para seguir a
flote, organizan subastas y venden piezas de la coleccion que los conforma. En el caso del
LAA esto no es posible, pero si la procuracion de fondos de iniciativa privada. Por lo que a
través de esta forma de gestion ha podido consolidarse y lograr captar el interés de diversas
empresas para la realizacion de obras, exposiciones y diversas actividades, ya que como
menciona Andy Leon Harney: “... los museos afrontan las dificultades de la supervivencia
econdmica, tendran que encontrar medios para cumplir con su mision principal y generar
ingresos... como medio de sufragar gastos y mantener la solvencia financiera de la

institucion en tiempos de drasticas reducciones econdmicas”'*®

, por lo que, como espacio
expositivo, tener la posibilidad de obtener recursos de otros fondos, no sélo de los publicos,
ayuda a solventar los gastos y continuar cumpliendo con sus funciones.

El espacio desde su caracteristica de laboratorio, pretende que la obra que se
exhibe, sea creada expresamente para este espacio, es decir, considerar al espacio como
parte de la obra, posibilita solicitar recursos para la creacion, algo que en otros espacios
calificados como museos no es posible, ya que son espacios que funcionan como medios
expositivos y no tienen la posibilidad de solicitar recursos para creacion, para lograr estos
fines, se han creado mecanismos e instituciones especificas, como el Sistema Nacional de
Creadores, entre otros premios y fondos que estan destinados a apoyar la creacion.

Edgar Hernandez opina respecto al LAA en su condicion de laboratorio: “Aunque
es un edificio patrimonial y hay tantas decisiones, si ha logrado poner en crisis todos

aquellos preceptos que tenemos del deber ser de un museo, [...] la idea de laboratorio o el

titulo de Laboratorio de Arte Alameda creo que si es muy afortunado y que si lo han

135 Andy Leon Harney, “;Cambistas en el templo? Museo y Mision Financiera” en Moore, Kevin, La gestion
del museo, Editorial Trea, Espafia, 1998, p. 213
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llevado a cabo.”™*® El LAA logra poner en crisis los cimientos con los que el museo
moderno nacié. El hecho de no haber sido creado a partir de una coleccién es uno de los
factores que determina que el LAA surgiera como un nuevo modelo de espacio expositivo,
para la creacion, documentacion, investigacion y difusion del arte.

El LAA, en el sentido de laboratorio, ha permitido manejar sus actividades de una
manera distinta a otros espacios, menciona Tania Aedo: “El montaje es el momento en que
el espacio se convierte en un laboratorio, por eso ahora la mayoria de nuestros montajes
estan abiertos al publico y generamos actividades que les permitan participar de distintas

»137 por lo que mientras la mayoria

maneras durante esta etapa tan importante del proceso...
de los museos, por no decir que todos, cierran sus puertas al publico cuando se encuentran
realizado un montaje, el LAA es flexible y permite que el publico interactie y participe del
proceso.

Ademas, comenta al preguntarle sobre el porqué llamarle laboratorio y no museo de

13

arte: “... una de las razones era crear un espacio para experimentacion y en donde los
procesos fueran importantes y la experimentacion tuviera un lugar y no fuera la obra el fin,
pero otra razbn muy importante era que no iba a ser creado con una coleccion y nuestro
acervo es documental...”*® El acervo del LAA esta formado por la documentacion de las
exposiciones que se han llevado en este recinto, es el Unico en México que esta
especializado en arte y nuevos medios. Hoy en dia cuenta, ademas, con el archivo personal
de Priamo Lozada y se pretende que vaya en crecimiento conforme se realicen
investigaciones, documentacién de exposiciones, seguimiento a los artistas que han
expuesto en este espacio por medio de la actualizacion de datos referentes a ellos como:
obras recientes, exposiciones, premios, entre otros; asi como la reflexion constante de
conceptos y nuevos medios.

Por otro lado, es importante la conservacion de los soportes con los que cuenta el
CDPL. Hay acciones que se llevan a cabo para la conservacion de la informacion, de las

que identificamos dos principales: la primera de prevencion y la segunda de rescate. Como

138 Entrevista realizada por Sara Elena Calvillo Lépez a Edgar Herndndez 2016, para fines de este trabajo.
Soporte: audio. Ver Anexo.

37 Tania Aedo Arankowsky, op. cit., p.179

138 Entrevista realizada por Sara Elena Calvillo Lépez a Tania Aedo para fines de apoyo a este trabajo.
Soporte: audio. Ver Anexo.
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parte de las acciones preventivas se ha creado una cabina de estabilizacion, en la cual se
previene la perdida de informacion. A través de la conservacion de los medios electronicos
que contienen informacion, se busca que se conserven a una temperatura adecuada, en un
espacio libre de factores (por ejemplo: plagas, deterioro quimico y organico) que puedan
dafiarlos ya que, por la obsolescencia programada, son susceptibles a la pérdida de
informacién.

Una de las medidas en torno al rescate de informacion ha sido a través de la muda
de soportes, es decir, la informacién se transfiere de un soporte a otro, generalmente mas
actual, esto puede ser por dos razones: una es porque ya no se cuenta con el medio
electrénico para reproducir un soporte, o bien, por facilitar su reproduccion y evitar dafios
al soporte que lo tiene originalmente.

A partir de la creacion del CDPL se ha buscado establecer politicas internas que
permitan su mejor funcionamiento, ya que este es uno de los principales proyectos que se
desarrollan en el LAA y que se pretende tengan una retribucion social importante, sobre
todo como apoyo a la investigacion.

Uno de los factores importantes para el desarrollo de proyectos en el LAA es
pensar: “en el ciclo que es investigacion-artistico-curatorial, que comienza con un diélogo,
con planeacion, con la conceptualizacion de una exposicion, pero que culmina con el
trabajo con el publico, con un proyecto educativo para hacer los vinculos de la exposicion

139 "sus actividades hacen constatar esto, ya que cada

con el publico mucho mas cercanos.
proyecto es planeado para completar el circulo marcado por Tania (investigacion-artistico-
curatorial) y finalmente Illegar al publico a través de diversas actividades como
conferencias, talleres, publicaciones, cursos, entre otros.

En un texto realizado por el equipo de trabajo del LAA se menciona, en el apartado
sobre su Programa Curatorial, que: “La diferencia que instaura el Laboratorio es que todas
las esferas de accion que lo conforman (exposiciones, programas de pantalla cine y video
tanto andlogo como digital, programa editorial y seminarios de investigacion) trabajan en

59140

un mismo vector...””", esta linea a seguir es la relacion arte-tecnologia, sin embargo,

depende del tema de cada exposicion, a partir de éste se generan actividades para

139 Video de entrevistas. CDPL. Tania Aedo min. 4:08-4:29
140 Documento en PDF, llamado LAA, como parte de los archivos del acervo del CDPL, p. 5
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profundizar en singularidades, por ejemplo, en el afio 2015 presentd el curso de verano
titulado Summer. LAB | Distorsionando luz, esta actividad estuvo dentro del marco de
Photo.art LAB, por la celebracion del afio de la luz y las tecnologias basadas en la luz. Este
curso estuvo dividido en tres comportamientos distintos de la luz y cada uno se ofrecié a
nifios de diversas edades, a la par se contaba con una exposicién de arte sobre el tema.
Generalmente se procura realizar este tipo de actividades con cada exposicion.

Las funciones que se realizan desde el area de servicios educativos del LAA son
sumamente destacables, ya que es el area que tiene un impacto directo en la sociedad, desde
la perspectiva de ensefianza- aprendizaje. A través de esta area es que el conocimiento que
se genera en el proceso de experimentacion se transmite y difunde, lo que tiene como
resultado: la creacién de nuevos publicos, generacion de conocimiento tedrico y practico en
el arte relacionado con la ciencia y la tecnologia, a la par que se cumple con una de las
funciones basicas del museo publico: el aprendizaje, pero, a su vez, logrando los objetivos

particulares del LAA.

2.4 RECINTO ANTIGUO (CONTENEDOR O CONTENIDO?

En este apartado reflexionaremos sobre la integracion del recinto arquitectonico antiguo al
concepto de laboratorio de arte, ya que ambos conforman el Laboratorio Arte Alameda.
Anteriormente hemos mencionado que los templos griegos se convirtieron en una especie
de museo, posteriormente los palacios reales fueron convertidos en museos y en la
modernidad contemporanea, la arquitectura crea espacios para una coleccion particular. A
este respecto menciona Maria Albergamo: “... las arquitecturas mas actuales, [...] son islas
que destacan del lugar en que se sittan. Lugares discontinuos que, exactamente igual que
ocurre con la forma geogréafica de una isla, en virtud de esos elementos de discontinuidad y
de ruptura se convierten en un mundo auténomo, hipersignificante.”**" Pero, en medio de
estas islas que rompen con la cotidianeidad y la neutralidad de las edificaciones aledafias de

las localidades, encontramos espacios, como el LAA, en donde el edificio tiene ya una

141 Umberto Eco e Isabella Pezzini, op. cit., p.11
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historia, es patrimonio cultural y no fue creado expresamente para albergar los trabajos de
un laboratorio de arte.

El problema del contenedor o del contenido arquitectonico va mas alld de la
creacion o adaptacion de los espacios para un nuevo modelo de espacio expositivo, el
problema de fondo es la fusion de las obras (arquitectonica y objetual/conceptual) que
tienen un valor artistico y cultural y que conviven en torno a un concepto: el laboratorio,
pero no cualquier laboratorio, el laboratorio de arte.

Ambos tienen significados y se entienden de manera distinta en la época actual, sin
embargo, ambos forman una nueva forma de entender el arte, exhibirlo y difundirlo.

Tenemos ejemplos que nos demuestran que un museo puede cambiar el panorama,
no sélo visual de un pais, estado, localidad, etc., sino también movilizar la cultura,
potenciar el arte y mejorar la economia. Por ejemplo el Guggenheim de Bilbao, es un
museo que destaca por su arquitectura y las obras que conforman la coleccion, ambos
atraen a miles de turistas al mes y ha impactado de manera positiva en la economia del
lugar, Isabella Pezzini lo llama un “museo-escultura”, que se convirtié en un instrumento
de visibilidad para la ciudad.

En ocasiones la arquitectura es mas sobresaliente que lo que contiene. Pero también
existen casos en que dentro de una edificacién simple y sencilla encontramos contenido
sumamente importante, esto se da sobre todo en las casas o talleres de los artistas, que al
final terminan convirtiéndose en espacios de exhibicion de sus objetos personales y objetos
valiosos, como la casa de Coyoacan de Diego Rivera y Frida Kahlo, quienes aportaron a
nuestro patrimonio piezas destacadas del pasado prehispanico de nuestro pais. Por lo que
esta casa se convierte en un recinto arquitectonicamente irrelevante, pero con un contenido
extraordinario.

(13

Isabella Pezzini comenta que: la arquitectura del museo y el tipo de

organizacion conceptual que sugiere pasan a un segundo plano respecto al criterio de
reorganizacion de las obras... incluso el museo mas tradicional... puede transformarse

o _— 142
también en un potente generador de nuevos significados (Eco).”

142 [dem., p.48
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Y continda en paginas siguientes: “Tedricos como Saskia Sassen o Manuel Castells
observan que es precisamente a la arquitectura a la que hay que confiar la tarea de poner en
primer plano el significado cultural del espacio como forma de vida y conseguir que la
atencion se traslade de las intervenciones sobre el llamado “espacio de los flujos”
materiales e inmateriales que caracterizan nuestro tiempo.”**?

El edificio que el LAA habita es una construccién historica que se ha adaptado a un
uso distinto para el que fue construida, comenta Tania Aedo: “Esa conversacion con la
historia y con el edificio es uno de nuestros ejes mds importantes.”*** Como lo
mencionamos con anterioridad, fue construido como un convento y antes de tomar el
edificio para el Laboratorio Arte Alameda, era la Pinacoteca Virreinal, por lo que su
funcién no cambi6, ya que sigue siendo un espacio en el que se exhibe obra, pero el
concepto es diferente y los retos a los que se enfrenta para generar obras en las que el
edificio sea la columna vertebral y que no funcione solo como espacio y esté en segundo
plano la construccion, requiere que se considere la historia del edificio y su resignificacion.

Retomando los conceptos que mencionamos al principio de nuestro texto, los cuales
nos son de utilidad para identificar diversas partes y funciones de los espacios museisticos
y enriquecen las formas de acercarse al arte, retomaremos los que consideramos que se
relacionan de una manera mas especifica con las funciones del LAA y a través de ellos se
exaltan sus particularidades de manera mas especifica.

Paloma Porraz comenta sobre la importancia del recinto arquitectonico que se
designo al LAA:

De esta forma quedé establecida la vocacion del Laboratorio: un centro
enfocado a nuevos medios, determinado por las caracteristicas
arquitectonicas del inmueble, una iglesia-convento, que representa un
escenario Unico para mostrar arte en estos soportes. Alejados del
tradicional cubo blanco, entendimos y aprovechamos la importancia de
contar con un edificio que posee un legado historico importantisimo. En

el Laboratorio se generd un dialogo permanente entre los artistas, la obra

143 [dem., p.61
%4 Tania Aedo Arankowsky, op. cit., p.177
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y los espacios especificos del lugar, ofreciendo nuevas lecturas de

trabajo.'*®

El espacio se suma a las caracteristicas particulares del LAA y la que nos parece mas
interesante, el hecho de que las caracteristicas del espacio determinen la exhibicion de las
obras, sin que esto sea una limitante para el montaje de las mismas, sino que por el
contrario, se genere una dindmica de integracion obra-espacio para que en cada exposicion
el espacio se dote de un halo distinto, gracias a la experimentacion: “Las piezas son
totalmente producidas con la infraestructura técnica del LAA. En este sentido, el
Laboratorio ejerce un papel importante, que lo distingue de otros espacios por ser un
generador de estimulos a la creaciéon y al fomento de las artes visuales.”**® Desde la
apertura del LAA Priamo Lozada fungio como curador en jefe, como especialista en
medios electronicos, sentd las bases y objetivos del LAA.

El LAA es un espacio asumido como laboratorio de arte, es decir, como un espacio
en el que la experimentacion y el proceso de la obra son preponderantes. No es accidental
que su nombre sea laboratorio y no museo, aunque se encuentra en la categoria de Museos
y Galerias del INBA, como laboratorio de arte sus funciones son mas singulares que las de
un museo, este laboratorio esta: “[...] dedicado a la exhibicion, documentacion, produccion
e investigacion de las préacticas artisticas que utilizan y ponen en dialogo la relacion arte-
tecnologia. Una de sus caracteristicas unicas es el realizar obras concebidas especialmente

1”*7. por lo que hay una clara diferencia con un museo convencional, en

para el espacio |[...
este espacio dialogan los procesos experimentales en el arte con la institucionalidad de los
museos Yy su funcion publica.

Cada obra es creada especificamente para este espacio, donde el proceso de
experimentacion desempefia un papel importante, no significa que al terminar el periodo de
exhibicién, la obra desaparezca. Después del periodo de exhibicion comienza el trabajo
complementario de la obra, en el Centro de Documentacion Priamo Lozada. Este archivo

pretende ser un archivo vivo, es decir, un archivo que constantemente esta en crecimiento y

% Beatriz Eugenia Mackenzie (coord.), op. cit. p.89
146 Thidem.
Y7 http://www.artealameda. bellasartes.gob.mx/, consultado 5/febrero/2015.
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funciona como fuente de consulta, ademas ofrece la posibilidad de recrear la obra cada vez
que sea consultada.
La unién de la arquitectura con cada una de las exposiciones que se presentan en el

(13

LAA es de tal importancia que: “... paraddjicamente, al mismo tiempo que ejercemos
nuestra vocacion en cuanto a lo contemporaneo y los cruces de conocimiento, nos define
estar alojados en un templo del siglo XVI que estuvo frente a uno de los quemaderos de la
Inquisicion; la arquitectura impone su presencia en cada milimetro del espacio.”**®

Como hemos mencionado, algunas obras expuestas en el LAA se han mostrado
también en otros lugares, sin embargo, con la integracion del espacio LAA como parte de la
obra, al presentarla en otro espacio, el discurso de la obra cambia, por lo que ocurre un
proceso de obra transformada o expandida.

Un caso importante es el de la obra Organo de Tania Candiani del 2012. La cual fue
creada expresamente para el LAA y tuvo una importante proyeccion a nivel internacional al
grado de haber sido seleccionada para representar a México en la Bienal de Venecia en el
afio 2013. Ha sido expuesta en otros paises como Eslovenia y Moscu.

Esta obra es de las mas representativas del LAA. No sélo por la proyeccion que ha
tenido Tania Candiani a nivel internacional, a partir de la creacion de este proyecto
realizado para el LAA y el edificio. El caso del Organo de Candiani es s6lo un ejemplo de
la capacidad del LAA de encubar, desarrollar y trascender a partir de la colaboracion y la
experimentacion como forma de trabajo del laboratorio.

A partir del resultado que ha tenido Organo podemos entender el LAA como un
espacio que genera contenidos fructiferos y trascendentes a nivel internacional y que
responden a las demandas actuales de la globalizacion, como una forma de revitalizar y
volver vigente un edificio del siglo XVI. La instalacién de un 6rgano contemporaneo en
este recinto que fungié como convento y que, por lo tanto, su estructura es la de un templo
fue fundamental para la obra, es decir, el templo fue considerado desde el inicio como parte
de la obra generando una simbiosis que, se espera, genere cada una de las exposiciones que

se desarrollan en el LAA.

148 Tania Aedo Arankowsky, op. cit., p. 178
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2.5 CENTRO DE DOCUMENTACION PRIAMO LOZADA

Como ya lo mencionamos con anterioridad, el LAA cuenta con el Centro de
Documentacion Priamo Lozada creado en el afio 2014. Sin embargo, el Centro de
Documentacion inici6 su labor muchos afios antes. Para el 2015, afio de la inauguracion de
este espacio, contaba con mas de 6 mil piezas, afio con afio éste nimero va en incremento.

Paloma Porraz, primera directora del LAA, mencionaba: “Uno de los proyectos mas
relevantes es la creacién de una mediateca que cumpla con la conservacion, la educacién y
la difusion del arte electronico... para el Laboratorio resulta apremiante conformar un
archivo de video, CD-ROM, arte sonoro y arte en red... con esto se podria apoyar la
preservacion de las obras, que de lo contrario corren el riesgo de desaparecer.”*° Por la
naturaleza de las obras que se exhiben en el LAA desde su creacion, la conservacion de
estas es una problematica que las acompafia, por lo tanto es de vital importancia contar con
los medios necesarios para su proteccion y resguardo.

La idea que planteaba Porraz como algo primordial del LAA se hizo realidad en el
2014 y hoy en dia estd en consolidacion. En el afio 2007 muere Priamo Lozada y los
documentos que integraban su archivo personal fueron reubicados, es decir, pasaron de la
que fue su oficina a otra area del LAA que posteriormente se condiciono para el Centro de
Documentacion que lleva el nombre de Priamo justamente por su injerencia en la creacion
del LAA.

Menciona Tania respecto al CDPL: “El CDPL (Centro de Documentacion Priamo
Lozada) cuenta con una bibliografia tedrica basica y se actualiza dependiendo de la
exposicion de manera que, ademas del archivo documental, artistas y curadores cuentan con
un espacio para la reflexion y la investigacion que acompafia sus procesos
experimentales.”**° Este espacio, ademés de contar con el archivo en constante crecimiento,
es usado para impartir talleres, conferencias, mesas de dialogo, entre otras actividades.

La importancia de la documentacion del arte no es reciente ni exclusiva del LAA.
En Espafia y en museos de todo el mundo, particularmente los dedicados al arte

contemporaneo esta necesidad ha estado latente desde hace décadas. Menciona Elena

149 Beatriz Eugenia Mackenzie (coord.), op. cit., p. 91-92
150 Tania Aedo Arankowsky, op. cit., p. 179
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Roseras Carcedo: “Entre las funciones basicas que un museo debe aportar a la sociedad, la
investigacion resulta decisiva. En este sentido, se hace necesaria una serie de medios e
instalaciones de caracter instrumental, entre ellos... la propia biblioteca.”™! Si bien no
todos los centros de arte, los museos y/o los espacios expositivos cuentan con una
biblioteca, es de vital importancia que se consideren los espacios para la documentacion y
apoyen la investigacion.

El LAA asume el CDPL como su coleccion. Cada vez que es reproducido un medio
que contiene la documentacion de una obra es considerado como la reproduccion de la obra
misma, por lo que contar con el equipo necesario para su conservacion, reproduccion y
cuidado resulta fundamental. Pero el archivo, ademas de ser la obra misma, es un medio
para la conservacion de la memoria, gracias a la documentacion es posible acceder al
conocimiento de obras que pertenecen a otro tiempo o que simplemente no pudimos ver.

La complejidad a la que se enfrentan en el LAA para la conservacion de los
archivos del CDPL es, principalmente, la voracidad con que los medios tecnoldgicos
cambian. Cuando surge un nuevo medio tecnoldgico se crean diversidad de complementos,
por ejemplo: cuando surge la computadora (pensemos especificamente en una tipo laptop)
surgen los cables que sirven de adaptadores para otros medios como un proyector, la usb
para compartir informacién, diversos software y programas que tienen que actualizarse
constantemente. Ademas de esto, los medios para guardar informacion tienen una vida
determinada y después se convierten en inservibles, pensemos en los llamados disquetes,
que eran susceptibles a no ser confiables para guardar la informacion por mucho tiempo.
Por esta razon es necesario contar con los protocolos adecuados para su conservacion.

Al respecto se ha avanzado en investigaciones que giran en torno a la estabilizacion
de acervo documental. Se ha dado prioridad a su ordenamiento, a evitar pérdidas de
informacion y se esta trabajando en los protocolos que permitan el mejor acceso al CDPL,
para que el acervo documental con el que se cuenta pueda ser consultado y de esta manera
cumplir los objetivos de este Centro de Documentacion. Las expectativas respecto a la

consolidacion de este Centro de Documentacion son amplias, sin embargo, de manera

151 Elena Roseras Carcedo (coord.) Los servicios de informacion y documentacion en el marco de la cultura'y
el arte contempordneo”, Editorial Trea, Espafia, 2008, p. 9
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interna se cuenta con gran disposicion para hacer vinculos con otras instituciones y
espacios similares, lo cual fortalece su desarrollo.

Es destacable la creaciéon y consolidacion del CDPL por ser una idea que surgio
desde que el LAA fue creado. La documentacion de los procesos artisticos es de vital
importancia en nuestros dias. El rescate de la memoria, la recopilacion de actos, datos,
obras, presentaciones y del propio resultado del arte es primordial para trazar la historia del
arte actual, para lo cual un centro de documentacion especializado en los nuevos medios y

la relacion arte-tecnologia contribuye a lograrlo.

2.6 PARTICULARIDADES DEL LABORATORIO ARTE ALAMEDA

A través de nuestra investigacion hemos desmembrando algunas de las partes de los
museos, asi como sus antecedentes, su historia y su desarrollo para, finalmente, encontrar el
lugar que el LAA tiene en esta historia y responder la pregunta que nos planteamos al inicio
de nuestra investigacion: ¢Por qué el LAA es un nuevo modelo de espacio expositivo
institucional en México?

Esta respuesta la encontramos en funcion de algunos conceptos: espacio,
documentacion, obra, archivo, coleccion, entre otros. Analizamos algunos de forma general
que se encuentran implicitos en la mayoria de los espacios expositivos, después centramos
algunos en el espacio particular del LAA. Entre los pares de conceptos en los que
encontramos mas relacion con las funciones del Laboratorio se encuentran: espacio-
coleccion, memoria-documentacion y obra-archivo.

Relacionar estos conceptos uno por uno con el LAA es complicado porque todos
van unidos en los procesos que se llevan a cabo en este espacio, por lo tanto nos parece
menos limitante desarrollar un enramado con ellos.

Uno de los aspectos que distinguen al LAA de otros espacios expositivos, sobre
todo de las galerias, es la documentacion como conservacion de la memoria. Por no contar
con una coleccion de piezas artisticas a través de las cuales conservar la memoria de

nuestro tiempo, la documentacion ha sido un pilar importante del LAA, sobre todo en la
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gestion de Tania Aedo, que coincidié con la muerte de Priamo Lozada y la integracion de
Karla Jasso al equipo del LAA, aportando una vision historica.

La idea de la obsolescencia programa®? siempre est4 latente en el CDPL y cualquier
espacio que conjunta diversos formatos tecnolégicos. ElI CDPL cuenta con una cabina de
estabilizacién para conservar por mas tiempo los formatos que, tarde o temprano, caeran en
la obsolescencia aunque la normatividad para la conservacion de la informacion que integra
este Centro de Documentacion aun esta en construccion.

Dentro de los espacios que pertenecen al INBA y se encuentran en condiciones
similares, el LAA es el que sobresale por su compromiso con la conservacion de estos
archivos. Esto es sumamente importante porque, como ya lo mencionamos, gran parte de la
obra que el LAA conserva es la documentacion de los procesos, desde las primeras ideas,
las planeaciones y el proceso de instalacion, asi como todo lo que se genera alrededor de la
obra (textos, visitas, talleres, etc.).

Es importante destacar que la singularidad del LAA mas importante, es que no fue
creado como museo a partir de una coleccion, esta particularidad que segun el ICOM define
la vocacion de los museos, impide que el LAA pueda ser facilmente clasificado en las
categorias que el INBA define y, por lo tanto, pueda desarrollarse como un nuevo modelo
de espacio expositivo.

El LAA a partir de las caracteristicas del espacio, una construccion del siglo XVI,
ha aprovechado estas particularidades y ha marcado una tendencia: cada exposicion debe
adaptarse al espacio sin generar modificaciones, asi como considerar el espacio como parte
de la obra. Esto ha llevado a que el espacio rompa con la idea del cubo blanco, en donde
nada debe captar la atencion del espectador fuera de la obra misma. En el LAA el edificio
tiene una funcién mas alla de ser el contenedor de la obra, el espacio dota a la obra de una
atmosfera que dificilmente otro espacio creara.

La coleccion para el LAA no ha sido necesaria para delimitar su vocacién, sin

embargo, por el tipo de arte al que se da cabida en este recinto se ha formado un archivo,

152 Término que se refiere a los cambios tecnoldgicos, que no permiten que la informacién permanezca inerte
en un formato para siempre, sino que obliga a mudar los formatos para no perder la informacion cuando caen
en desuso.
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resultado de la documentacion de la exposiciones presentadas, que bien podriamos
considerar como su acervo. Lo que nos lleva al siguiente par de conceptos.

Como ya lo mencionamos, el LAA surge sin coleccion. La necesidad de estudiar y
conocer mas sobre las obras expuestas en este espacio responde a la creciente multiplicidad
de corrientes y técnicas que en el arte contemporaneo encontramos. El arte relacionado con
la ciencia y la tecnologia no implica, para poder acercarnos a él, conocimientos especificos,
pero para poder estudiarlo a profundidad y entender las relaciones entre disciplinas de
manera profunda si es necesario tener mas conocimiento sobre €él, por no ser un arte que
vaya dirigido solo a la percepcidon por medio de los sentidos, es necesario contar con la
mayor cantidad de informacion posible, por eso su necesaria documentacion.

La importancia de involucrar y formar a investigadores y especialistas en nuevos
medios y arte-ciencia, se ha vuelto una necesidad en el circulo del arte. EI LAA ha creado
un Centro de Documentacion con la finalidad de apoyar el desarrollo de mas
investigaciones en torno al arte que en este espacio se presenta, dice Isabella Pezzini: “El
museo es hoy un espacio polifuncional, que no respeta tipologias prefijadas sino que busca
su propia unicidad, y que contiene elementos de la arquitectura de las bibliotecas, del
espectaculo, de la administracion, de los edificios destinados al comercio y la

133 "nor lo que los espacios expositivos en la dindmica del mundo actual,

restauracion.
requieren tener su vocacion, la cual responde a la resolucion de una problematica artistica o
bien atiende a un publico en particular, pero ademas necesita generar actividades que
aporten a su funcion y no que la limiten.

Es importante sefialar que, aungque surgio entre controversias, el LAA ha logrado
concretar y fortalecer proyectos que se plantearon desde su creacion, a pesar los cambios de
Director que ha tenido, la muerte de Priamo y la integracion de nuevo personal, hay una
concordancia sobresaliente entre la idea original, que podemos ver plasmada en el apartado
sobre cdmo se cred el LAA. Los resultados, que a mas de 15 afios, ha dado el Laboratorio

Arte Alameda los podemos constatar en tres aspectos principales:

153 Umberto Eco e Isabella Pezzini, op. cit., p.56
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1. Su vocacion clara y sin desvios desde su creacion. La creacion del LAA, como ya
lo mencionamos, partid6 de un objetivo muy claro, definido a partir de las necesidades
artisticas y sociales de ese momento (afio 2000). Hoy en dia no distan tanto estas
necesidades, ya que, si bien el arte hoy en dia tiene necesidades diversas al arte que se hacia
hace diecisiete afios, la pluralidad en el uso de la técnica y los soportes para la creacién
artistica actual son resultado del desarrollo de los procesos artisticos y sus
transformaciones. Esto permite que un espacio de experimentacién siga coexistiendo en el
circuito del arte.

2. Las obras desarrolladas y expuestas en el LAA guardan congruencia con su
vocacion. Ademas, parten de la integracion del espacio arquitecténico como parte
importante para la obra; si bien no en todos los casos el edificio es considerado como parte
de la obra, al momento de la curaduria y la museografia de cada exposicion el edificio es
considerado no s6lo como contenedor, si no que trata de aprovecharse su condicion (ya sea
acustica, composicion arquitectonica, luminica y espacial).

3. EI CDPL es el espacio del LAA en el que se integra toda la documentacion sobre
lo que sucede en este espacio expositivo. En el centro de documentacion se puede consultar
los resultados, a partir de su documentacion, de los proyectos que se gestionan desde el
LAA. Gracias a las labores de organizacion, rescate y vinculacion, el acervo documental ha
crecido y se ha complementado.

Como podemos ver a través de este texto y las lineas de desarrollo que hemos
elegido, el LAA es un espacio que ha dado cabida a manifestaciones artisticas que estan en
constante cambio, tanto en cuestion de soportes como de temas, por lo que busca
consolidarse a través de la generacibn de nuevos publicos y experimentacion
interdisciplinaria. Es asi que el LAA, una institucién gubernamental, ha logrado
posicionarse como un referente internacional, como laboratorio de arte, entre los recintos
dedicados al arte por consolidarse como espacio expositivo que intenta atender las

demandas artisticas del siglo XXI.
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CONCLUSION

Al inicio de esta investigacion, el primer anteproyecto que se planted fue centrarse en
analizar los puntos de encuentro entre el arte y la ciencia. Mi interés principal por el
Laboratorio Arte Alameda surgié a partir de tratar de comprender algo muy bésico: su
nombre. EI hecho de que no llevara en su titulo la palabra museo me generaba muchos
cuestionamientos, y que se llamara laboratorio fue lo que llamé mi atencion.

A partir de conocer el espacio del LAA, para mi fue claro que algo pasaba o paso en
los espacios expositivos. Quien cuenta con conocimientos sobre la historia del arte, sabe
que desde las vanguardias, los artistas, comenzaron a buscar espacios expositivos diferentes
a los museos. Por su parte los museos, durante ese periodo (de las vanguardias y algunos
afios posteriores) cada vez se fueron quedando con menos visitantes. Pero, ¢qué paso? Si
bien los museos en la actualidad ofrecen méas actividades que la mera exposicion de la
coleccidn con la que cuentan y se han convertido en algunos casos, en puntos importantes
para el visitante turista, no todos los museos han corrido con esta suerte. Es posible que por
la creciente oferta de entretenimiento y la demanda del cumplimiento de jornadas de trabajo
de un mayor niumero de obras, entre otros factores.

Conforme fui recopilando informacion para realizar este texto, las ideas se fueron
delimitando y transformando, otras quedaron como secundarias y otras terminaron por
quedar fuera del desarrollo de la investigacion. En primera instancia quise centrarme en la
relacion entre los espacios expositivos y los nuevos medios, esto surgio a partir de conocer
el objetivo del Laboratorio Arte Alameda, sin embargo, consideré que era importante
rastrear los antecedentes en México e investigar las primeras obras que se realizaron en
América Latina, ya que partia de la premisa de que el arte creado a partir de los nuevos
medios en América Latina habian tenido un desarrollo distinto al que tuvieron en Europa y
Estado Unidos (capitales del arte en diferentes periodos de la historia) y por lo tanto, los
espacios expositivos asimilaron estas obras de una manera singular, dando la pauta para
gue nacieran asi espacios alternativos para su exposicion, entre ellos los laboratorios de
arte. Sin embargo, cai en cuenta que la labor era titanica y dificilmente se lograria realizar

en dos afios y medio, tiempo que durd el posgrado.
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Nunca pensé en dejar de lado el Laboratorio Arte Alameda, sin duda, desde que lo
conoci en el 2014 y tuve la oportunidad de realizar una estancia de cinco dias junto con
algunas compafieras de la Licenciatura, me parecid un espacio expositivo sumamente
propositivo. Esta estancia me ayud6 a conocer mejor el LAA y a acercarme a su forma de
gestion. Lo que llamdé mi interés con intensidad fue el proceso que se lleva a cabo para el
montaje de las obras. Esta idea la retomé en el protocolo de investigacion que desarrollé en
el primer semestre del posgrado.

En una de tantas modificaciones que realicé al protocolo de investigacion inserté el
analisis de las obras que se han expuesto en el LAA, sin embargo, una vez mas, descubri
que tenia que establecer criterios para realizar esto. Pronto quedo descartado este tema de
investigacion, ya que el tiempo tampoco seria suficiente para lograr realizar el analisis de
tantas exposiciones (si estamos hablando de que en promedio se montan cuatro
exposiciones al afio en el LAA, en casi diecisiete afios de creacion son mas de sesenta, esto
sin considerar las que son colectivas). Terminé por dejar de lado esta idea porgue consideré
que no era con precision lo que yo queria investigar y que centrarme en solo algunas
exposiciones no era suficiente para problematizar sobre este espacio.

Conforme el tiempo del posgrado pasaba y recopilaba informacion, me resulto
necesario mirar al pasado para reflexionar sobre el nacimiento de los espacios museisticos,
sus funciones y entender su desarrollo, esto me llevo a generar el primer capitulo de esta
investigacion y analizar algunos conceptos que se relacionan con los espacios expositivos
mas alla del concepto de museo. Ademas de decidir sobre la metodologia que emplearia, la
cual, una vez definida, arrojé luz a la investigacién y me llevo a identificar conceptos
relacionados con el museo y los espacios alternativos que funcionan de manera similar.

Con el esbozo que realicé en el primer capitulo sobre las transformaciones del
espacio, me quedé con diversas reflexiones en torno a los espacios museisticos en México,
los cuales no han tenido una relevancia en comparacion de las grandes capitales del arte, sin
embargo el tomar las calles y espacios alternativos como la generacion de Centros
Multimedia, Laboratorios de Arte, entre otros, da la posibilidad de pensar ¢acaso es
necesario un espacio institucional para dar al vida al arte que actualmente estd mas vivo
afuera que dentro de estos espacios? Tema que me hubiera gustado desarrollar también, sin

embargo, por la condicion institucional y publica del LAA decidi dejar de lado los espacios
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alternativos, ya que son abundantes a lo largo del pais, por lo que era una labor titanica y
que consideré quitaba del centro la investigacion del LAA.

En este recorrido por los espacios museisticos me di cuenta que es necesario que se
reconsidere la idea tradicional del museo para lograr incorporar las précticas artisticas
contemporaneas al ambito institucional de las politicas publicas, pues como ya lo
mencionamos, algunos artistas contemporaneos buscan alejarse de estos espacios
institucionales y buscan alternativas de exposicion y difusion de sus piezas. Esta
caracteristica es la que contribuye a que logremos ver el LAA como un nuevo modelo de
espacio expositivo institucional, porque permite la gestion para la creacion y no solo para
exposiciones, ademas de ser un espacio consolidado que da cabida a artistas con o sin
trayectoria.

En gran medida los museos tradicionales funcionaban, y siguen funcionando, como
una especie de administradores de la belleza, sin embargo, la ruptura que hay con la idea de
la belleza en el arte, lleva a la emancipacion de los artistas, separa a un fragmento del
publico del arte que no responde a estos estandares de belleza establecidos y se encuentren
vacios ante la falta de comprension de lo que se muestra, o bien, al cansancio de ver las
mismas obras cada vez.

Por esta razon un laboratorio de arte como el LAA revitaliza la participacion del
publico y una vez que el publico se involucra en los procesos artisticos, ya no se puede
seguir pensando en un museo que no permita acercarse a la obra, tocarla y modificarla. Por
eso es necesario que las ideas de laboratorio del arte, taller, fabrica, entre otras, sigan
desarrollandose, fuera o dentro de las instituciones, lo interesante siempre es la
alternatividad, por lo que siempre habra espacios que se daran en paralelo a los oficiales.

Es necesario, también, pensar en el &mbito contemporaneo y la utilidad de los
medios. La aceleracion de los cambios de formato para conservar las obras, el CD, el
cassette, la USB, entre otros, los cuales estan dejando de tener vigencia que hoy en dia
representa una problematica para la conservacion del arte, ya que estos medios, en pocos
afios, seran obsoletos, lo que hace que como medio de conservacién de la memoria no sean
confiables.

Uno de los conceptos que me parecid primordial para esta investigacion es el

término: espacio. La reflexion sobre el espacio tuvo que dejar de lado las investigaciones
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filosoficas sobre éste, ya que mi interés era analizarlo como un concepto basico para hablar
en términos museoldgicos. Ademas de ser un término que ha generado las reflexiones de
artistas, tedricos y museologos. La reflexion de este término me llevo a tomar en cuenta la
forma que es intervenido el espacio del LAA acompaiiado de la arquitectura del edificio del
siglo X V1.

Identificar este concepto me llevé a relacionar otros, primero con los espacios
museisticos y posteriormente seleccionar algunos que se relacionan directamente con el
LAA, como: archivo, documentacién, coleccion, obra y tiempo. El reflexionar sobre los
espacios expositivos a través de estos conceptos nos ayudé a analizar el LAA desde estos y
no s6lo como un espacio arquitectonico usado solamente como contenedor de exposiciones,
sino que es un espacio en el que cada exposicion es reflexionada de manera
multidisciplinaria, por todas las areas que intervienen en ellas.

Como apoyo para la documentacion de esta investigacion, se realizaron entrevistas
que nos ayudaron a clarificar algunas ideas. De las mas destacadas es la entrevista que le
realicé a la actual directora del LAA Tania Aedo Arankowsky, quien compartié su vision
sobre el espacio, haciendo énfasis en la relacion simbidtica de la arquitectura del siglo XVI
con el concepto de laboratorio de arte del siglo XXI. Lo que nos lleva a pensar que es
posible resignificar los edificios antiguos, retomarlos y conjugar su historia con el arte
contemporaneo.

La entrevista que le realicé a Edgar Hernandez me llevo a entender la importancia
que tuvo Priamo Lozada para el LAA vy el arte de los nuevos medios en México, ya que
participd en la gestion de diversos festivales, exposiciones y como curador en diversos
Estados de nuestro pais.

De igual manera, me parece que la participacion de Karla Jasso como historiadora y
Tania Candiani como artista fortaleci6 de manera contundente la consolidacion y
proyeccion del LAA. El Laboratorio como un nuevo modelo de espacio expositivo logra
combinar funciones béasicas de los museos tradicionales a la par que permea en la cultura
contemporanea a nivel internacional.

Finalmente esta investigacion permite confirmar que el Laboratorio Arte Alameda
es un nuevo modelo de espacio expositivo institucional pionero en México, por la forma en

que se gesto el proyecto y se ha desarrollado, respondiendo siempre a las necesidades que
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surgen con las transformaciones artisticas. Esto lo ha dotado de caracteristicas singulares
que lo distinguen de otros espacios institucionales y que han hecho que sus actividades, a lo
largo de sus diecisiete afios de existencia, se centren en mantener un dialogo constante y
abierto entre el arte, la tecnologia, los creadores, gestores, curadores, criticos, teoricos,
estudiosos y sobre todo con el publico, sin que los criterios que le marca el INBA, por ser
un espacio expositivo institucional, limite el cumplimiento de sus objetivos y metas.

El LAA no es un “museo” mexicano mas, es un ejemplo del didlogo permanente
entre el arte y los multiples factores y areas del conocimiento que lo rodean, los nuevos
medios, la arquitectura del siglo X VI, las instituciones, los creadores, la investigacion y los
retos del siglo XXI que los espacios expositivos tienen frente a la voragine que es el arte de

nuestros dias. EI LAA es un “laboratorio” de nuestro tiempo.
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ANEXOS
ENTREVISTAS (FRAGMENTOS)

Entrevista Realizada por Sara Elena Calvillo Lépez a Edgar Hernandez el 9 de Septiembre
de 2016 en la Ciudad de Aguascalientes a las 16:30 horas.

Sara (S): ¢Cual es tu nombre completo?

Edgar €: Edgar Alejandro Hernandez

S: ¢Como fue tu primer acercamiento con el LAA? ;qué interés te llevoé a conocer y dar
seguimiento a este espacio? ;O conociste primero a Priamo Lozada? ;Como conociste a
Priamo?

E: Yo me acuerdo que [Priamo] hacia sesiones larguisimas en dénde nos ensefio videos y
videos y videos... muchas veces era en el Laboratorio. Lo interesante en él era que era de
las pocas personas que en ese momento hablaba de video arte porque estaba muy clavado
con el video arte, de hecho era su tema, entonces, él yo creo que habia trabajado antes en
Nueva York en alguna galeria, tenia como mucho contacto y conocia mucha gente,
entonces en México algunas cosas que promovio fue el arte, digamos, electronico.

Como que siempre tuve un contacto muy cercano con Priamo y luego también
pasaba mucho que el Laboratorio Arte Alameda, osea se va Paloma y se queda mucho
tiempo sin director, entonces yo todo el tiempo escribia notas de que no habia director, no y
que pero, pero a la par pues ibamos haciendo cosas... a finales de los 90 o principios de los
2000 todavia habia como mucha resistencia a muchos lenguajes, entonces el Laboratorio
Arte alameda si fue un espacio que abrio, digamos, camino no?, ose digo, asi como el
ExTeresa también mostraban cosas raras, el LAA fue un espacio importante en ese tiempo.
S: ... ahi entra una discusion que me parece como muy importante que es entre, como ese
encuentro del espacio y la idea de laboratorio porque el edificio por ser un edificio historico
estd protegido como patrimonio cultural y pertenece al INAH pero el concepto del
Laboratorio de arte esta en el INBA, entonces es un encuentro interesante como se
relaciona esto y los problemas que tienen que lidiar.

E: ... por ahi esté esta cuestion del patrimonio pero creo que es mas importante ain el

debate que abre sus exposiciones, y esto por ahi lo escribi alguna vez, por ejemplo,
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concretamente la exposicion de Zee me parecia fundamental que existiera porque rompia
con la idea tradicional de ir a ver cosas a un museo, no? Osea esa exposicion te obligaba a
sentir experiencias muy primigenias, no? Como el miedo, el hecho de que un museo
despierte miedo, osea real, osea miedo de que te puedes morir, 0sea N0 me parece poca
cosa, entonces mas alld de que jugaba con el potencial creativo de la destruccion si tenia
esta capacidad de desmontar cualquier estructura preconcebida de lo que es ir a ver una
exposicion de arte, entonces esa posibilidad creo que es muy importante, porque fue algo
que lo constituy6 desde el principio y a la fecha lo ha mantenido.

Aungue es un edificio patrimonial y hay tantas decisiones, si ha logrado poner en
crisis todos aquellos preceptos que tenemos del deber ser de un museo, osea en ese sentido
la idea de laboratorio o el titulo de laboratorio de arte Alameda creo que si es muy
afortunado y que si lo han llevado a cabo.

S: Si, era lo primero que yo me cuestionaba sobre el espacio, osea porque pertenece al
INBA y el INBA tiene sus museos, sus Centros de Arte, pero no es un centro de arte, ni es
un museo, sino un laboratorio como tal, eso es lo que me parece como, como muy
interesante, porque eso detona en las acciones que se tienen que llevar a cabo para
realmente activarlo como un laboratorio.

E: Si, y creo que si lo cumple, desde el principio yo creo que si fue...

S: Si, porque creo que lo interesante de lo que él proyectaba no era solo mostrar en México
cosas que estaban ocurriendo afuera, sino que también que se viera lo que Meéxico estaba
haciendo como generar ese didlogo y ese intercambio.

E: Si, Priamo siempre tuvo muy claro eso, osea la idea traer y llevar cosas, digo eso no se
recuerda mucho pero él también fue un personaje muy importante cuando México fue pais
invitado de... de la... de la feria de... esta de Arco de Madrid que Meéxico fue pais
invitado, en 2005, dos proyectos importantes que hubo los hizo Priamo y si era como una...
como una chamba que... no recuerdo, eran dos exposiciones: una sobre Tijuana...

S: EI LAA tiene también una caracteristica importante que es el irse transformando, desde
el principio que fue construido y todo esto, ha funcionado como respondiendo a ciertas
necesidades sociales del momento no? ;consideras que puede seguir teniendo vigencia y
que como laboratorio o que puede haber otro giro importante como cuando cambié de

Pinacoteca a Laboratorio y que puede dar como para otra cosa?
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E: Eso sin duda es algo que siempre he pensado, como vivimos agobiados con esta idea de
la novedad no? Y yo la verdad, si me preguntas, preferiria que se mantuviera como esta,
porque como estd sigue siendo innovador, si intentaras un giro ahi para innovar puede
perder la esencia que tiene, sé que puede sonar contradictorio pero creo que si logra
mantenerse y seguir teniendo esa libertad de hacer cosas raras o lo que esto pueda significar
que es muchas cosas creo que va a ser mas Util para el espacio que tratar de volverse otra
cosa porque ya tampoco hay muchas formulas no?

S: Volviendo al tema de Priamo, ¢alguna vez comenté contigo sobre los intereses que tenia
particularmente en México y en el LAA?

E: Fijate que nunca entendi por qué vino a México, porque él era de Republica
Dominicana, se habia formado en Estados Unidos ¢qué lo trajo a México? La verdad nunca
supe, no recuerdo, pero sin duda, yo creo que se quedd por que vio, osea a €l le toco la
etapa buena, digamos, osea cuando ya lo que hacia era relevante, osea y por eso lo pudo
empujar, osea como que llegé en ese momento en el que... yo creo que si hubiera llegado
antes no se hubiera quedado, porque no estabamos tan... pero llegé en un momento en el

que... ademas trabajaba con muchos artistas, no solamente de arte electrénico...

109



Entrevista realizada por Sara Elena Calvillo Lopez a Tania Aedo Arankowsky Directora
actual del LAA, México, D. F., 11 de Octubre de 2016 a las 13:30 horas, instalaciones del
LAA.

Sara (S): Buen dia, muchas gracias por el tiempo para entrevistarte, como sabes mi tema de
tesis es sobre el LAA, por lo que me parece muy importante lo que puedas comentar al
respecto de tres lineas principales:

1. El edificio y su funcién, es decir, la arquitectura y el laboratorio de arte

2. La vocacion del LAA, la importancia de Priamo y las personas que han sido
participes del proyecto

3. El periodo de tu gestion. Cuéntame ¢Naciste en la Ciudad de México?

Tania (T): Soy Tania Aedo Arankowsky, naci en la Ciudad de México.

S: ¢cual fue tu primer acercamiento al Laboratorio?

T: Mi primer acercamiento al Laboratorio fue como publico, y fue muy, bueno si, el
primero fue a la exposicion con la que el laboratorio inauguro6 (se refiere a “Actos de fe”
2000) y después el primero que fue ya en vivo y conociendo como mas este... si, Como ya
entrada al laboratorio y ver un poco lo que era fue una de sus primeras exposiciones
también, cuando vino Akaiko Imura y Priamo Lozada estaba dando una conferencia con él
en la Capilla de Dolores, entonces fue un momento super interesante porque Takaiko
trabaja con medios interactivos y habia trabajado con cine experimental con stper ocho, no
mas bien con ocho milimetros, y entonces, este, era una presentacion de peliculas en blanco
y negro una experimentacion con un artista japonés la capilla toda apagada y una
proyeccion asi cuadradita de ocho milimetros fue asi como una cosa increible no? Ademas
yo venia de un lugar asi de arte y nuevas tecnologias y me encuentro con el cine y con
takaico y luego Priamo presentandolo y ahi fue amor a primera vista...

S: Y ¢cual es tu formacion profesional y/ o cuales proyectos estabas trabajando antes de
estar como directora aqui en el laboratorio?

T: Pues mira, yo en los 90 estuve estudiando Artes Visuales en la escuela Nacional de Artes
Plasticas la ENAP, entonces mi primera formacion como pintora y como grabadora, este
ahi fue un momento como de jévenes creadores, de arte joven, de una época mas apegada a

la pintura y a la grafica y después se estaba disefiando el Centro Multimedia, lo estaba
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haciendo Andrea Di Castro y justo una amiga en la ENAP me conté que Andrea Di Castro
estaba buscando gente para acompaiiarla un poco con ese disefio, no para disefarlo, pero
casi casi un poco para experimentar con nosotros, tal cual, entonces fuimos al estudio de
Andrea Di Castro que se llamaba Imagia...

S: Algo que me llama mucho la atencion ¢por qué convertir un edificio del siglo XVI en un
laboratorio de Arte? y ¢qué opinas de haber destinado justamente este edificio, sobre todo
ahorita que se construyen espacios particulares para este arte que es tan particular también y
que ocupa su espacio?

T: Pues, ultimamente... bueno, me gusta mucho tu pregunta, es una reflexion que me hago
constantemente. Por un lado como... osea hay muchas variables, la arquitectura que
determina muchisimo el trabajo que se hace aqui y con la arquitectura viene la historia. Y
esta pregunta que a mi también me gusta hacerle, digamos, a ese momento en que se
decidié que esto dejara de ser Pinacoteca Virreinal, se fuera esa coleccién al MUNAL vy
empezar a hacer un espacio para experimentacion. Y pasa el tiempo y hoy me doy cuenta
de muchas cosas, veo el Centro multimedia, veo la especificidad de los espacios que hay,
por lo menos en la Ciudad de México, que tienen que ver con la pregunta por la tecnologia,
por el arte y la tecnologia o por los cruces de conocimiento, la interdisciplina...

S: ¢Priamo Lozada estaba involucrado desde el principio del proyecto o €l se involucra
después? Porque, por ejemplo, él era experto en video-arte, arte sonoro y nuevos medios y
también estuvo trabajando en el ExTeresa, entonces hay muchas similitudes entre el
ExTeresa y el Laboratorio.

T: Priamo entr6 como curador fundador, como curador al laboratorio desde la primera
exposicion, aunque la primera exposicion fue una curaduria colaborativa. ..

S: Y me parece muy clara la influencia de Priamo en la vocacion del laboratorio y que se
viene manteniendo hasta ahora, por esta relacién que habia de él con el Ex Teresa, ¢el Ex
Teresa influye de alguna manera en el LAA?

T: Yo creo que si. Yo creo que hay dos espacios como nosotros ¢no? En la Ciudad y Ex
Teresa fue el primero y ademas dedicado a unas practicas que no solamente eran
experimentales, el performance tenia una vocacion, yo diria, de choque, como que ese
momento del performance y el surgimiento de Ex Teresa me parece que es un poco como

su hermanito grande, un poco en ese sentido si creo que hay mucha influencia...
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S: Si, también es como esa apertura que tiene la cuestion de laboratorio ¢por qué crees que
se le haya llamado laboratorio de arte y no museo de arte contemporaneo y con una
especificidad en los nuevos medios o en alguna de estas cuestiones?
T: Pues una de las razones era crear un espacio para experimentacion y en donde los
procesos fueran importantes y la experimentacion tuviera un lugar y no fuera la obra el fin,
pero otra razbn muy importante era que no iba a ser creado con una coleccion y nuestro
acervo es documental, tenemos dos obras que yo no diria que son parte de la “coleccion”
del laboratorio pero si de su acervo y son parte mas bien de la coleccion del Instituto
Nacional de Bellas Artes, pero una de las razones era esa que no iba a haber una coleccidn.
Y la primera vez que entramos Karla y yo a la oficina de Priamo, ya cuando Priamo
no estaba aqui, empezamos a ver sus cosas, Y nos encontramos una postal, una vez la llevé
en una presentacion justo en la universidad de ustedes, nos la acababamos de encontrar o
me acababa de encontrar la foto después de unos anos, que decia: “Art is dead... el arte esta
muerto en el museo y en la galeria”, entonces yo siempre abajo “pero no en el laboratorio”,
un poco eso jugar...
S: En este sentido ¢cuales son las demandas artisticas, sociales y culturales que atiende el
LAA en particular, que otros espacios no han atendido?
T: Pues las demandas, yo creo que, para la comunidad artistica y para el publico creo que
ha sido espacio que ha dado lugar a practicas como el arte sonoro, como a la
experimentacion claro, también hacer plataforma, que eso a mi me gusta mucho, y que es
un demanda quiza mas social y que estamos también llevandola mas lejos, una demanda
como de formacion y de generar plataforma para la formacién de nuevos curadores y
curadoras, de artistas.
S: Me parece muy interesante como el laboratorio puede dar para muchas cosas.
T: Y es como un espacio Vvivo, yo lo siento asi. Hace poquito tuvimos una plaga y yo decia
“es que deveras si es un organismo vivo” (risas), pero también eso, sobre todo eso la idea
de tener un equipo de trabajo, que como equipo es chiquito, pero pues trabajamos a lo largo

del afio con muchos curadores, con muchos artistas y este amalgamamiento y
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conversaciones de todas las exposiciones nos dirigen mucho, nos apuntan hacia ciertos

temas y ayudan a que vaya evolucionando el proyecto completo.*

154 Si requiere consultar las entrevistas completas comunicarse al correo: saelcalo@gmail.com
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