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Resumen
La clase de Piano Complementario para instrumentistas no pianistas tiene gran relevancia
en la preparacion del musico profesional, pues ofrece recursos que seran de gran utilidad
tanto para el estudiante como para el futuro profesional de la musica. Sin embargo, la
variedad de criterios para impartirla por parte de los docentes en la Licenciatura en Musica
de la Universidad Autonoma de Aguascalientes (UAA) ha ocasionado que los objetivos de
la misma no se cumplan de manera completa y homogénea.

El presente Trabajo Practico presenta una propuesta de Guia Didactica para la
materia de Piano Complementario que se imparte en la Licenciatura en Musica de la UAA.
El trabajo se fundamenta en un marco tedérico en el que se establece la relevancia de la
asignatura en la preparacion del musico y la importancia de las guias didacticas como
apoyo en los procesos de ensefianza y aprendizaje. Adicionalmente, se hace una revision de
la bibliografia sobre el tema, un estudio comparativo de métodos para la clase de piano
complementario y entrevistas semiestructuradas con los maestros que imparten la materia,
asi como una encuesta con los egresados.

Palabras Clave: Piano Complementario, guias didacticas, conocimientos,

habilidades y destrezas.



Abstract

Piano Class has great relevance in the preparation of the professional musician, since it
offers essential resources that will prove very useful in his/her life as a music student, as
well as in his/her future experience as a professional musician. In spite of all the benefits of
piano class, its objectives have not been fully achieved at Universidad Autéonoma de
Aguascalientes (UAA), due to instructors” different criteria to teach it.

The author proposes the creation of a teaching guide that may be valuable in the
teaching and learning process involved in the courses of Piano Class that are part of the
curriculum of the Bachelor Degree in Music offered at Universidad Auténoma de
Aguascalientes. The work is based on a theoretical framework that stablishes the relevance
of this class in the preparation of musicians, as well as the importance of teaching guides in
supporting the teaching-learning process. Additionally, the paper includes a review of
literature on the subject, a comparative study of piano class methods, a semi-structured with

Piano class teachers, as a survey of graduates.

Keywords: Piano class, teaching guides, knowledge, habilities and skills.



Introduccion

La materia de Piano Complementario, es una asignatura obligatoria para todos los
estudiantes que cursan del primero al sexto semestre de la Licenciatura en Musica de la
UAA. Esta materia se imparte en dos modalidades: la primera, va dirigida a los estudiantes
cuyo instrumento principal es el piano; la segunda, se destina a estudiantes cuyo
instrumento principal no es el piano. En la modalidad para instrumentistas no pianistas, esta
materia tiene como objetivo proporcionar al estudiante la técnica basica para la ejecucion
del instrumento (repertorio y estudios), asi como reforzar los conocimientos tedricos
basicos de armonia, contrapunto, entonacion y analisis musical. Por todo lo anterior, reviste
especial importancia como apoyo a las materias tedricas. El presente Trabajo Practico se
concentra en esta segunda modalidad, por lo que, para proposito de este documento, nos
referiremos a la materia como Piano Complementario.

El autor ha tenido la fortuna de ser fundador de la Licenciatura en Musica de la
UAA. Como maestro de la materia de Piano Complementario, ha sido testigo de
discrepancias importantes en la manera como se abordan los contenidos de ésta. Es durante
el proceso de los exdmenes, tanto parciales como finales de cada semestre, que se observa

una serie de anomalias tales como:

e Heterogeneidad en el nivel presentado en el repertorio. Los estudiantes, a lo
largo de los seis semestres que dura la materia, muestran altibajos en el nivel de
dificultad del repertorio aprendido.

e Irregularidad en el nivel de los estudios técnicos presentados. Durante su paso
por la materia, los estudiantes muestran discrepancias, tanto en el nivel de dificultad
técnica de los estudios, como en la calidad de ejecucion de los mismos. En
ocasiones, los profesores llegan a suplirlos con obras de repertorio.

e Carencia de enlaces armoénicos. En algunos exdmenes parciales hay alumnos que
no presentan enlaces armoénicos, por lo que se deduce que el docente le da més peso
a los aspectos técnicos e interpretativos que a los aspectos de tipo tedrico. También
se observa, en la realizacion de enlaces, que los temas abordados por los docentes
difieren entre ellos, en un mismo periodo de exadmenes y mismo semestre. Esto se

puede deber a la falta de comunicacion entre ellos, asi como con los docentes de las
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materias de armonia. Inclusive, en ocasiones se ha llegado a observar discrepancias
entre alumnos de un mismo profesor.

e Inconsistencia en la presentacion de las escalas y arpegios. Cada docente hace
estudiar a sus alumnos este aspecto del programa de manera distinta. Por ejemplo,
hay alumnos que presentan las escalas y arpegios a una octava, mientras que otros
las presentan a dos; o bien, hay alumnos del mismo profesor que presentan las
escalas y arpegios “mayores” en dos octavas, pero sus “relativas menores” en una.
Ademads, en los semestres quinto y sexto, hay estudiantes que aun presentan las
escalas diatonicas y arpegios mayores y menores, cuando se deberian presentar
escalas pentatonicas, por tonos enteros y cromaticas.

e Falta de atencion en el aspecto de entonacion. En ocasiones, los sinodales no
piden al estudiante que presente los ejercicios de entonacion. Esto se puede deber a
que el sinodal da por hecho la capacidad del alumno para realizar estos ejercicios

correctamente, o bien por apatia.

Dado lo anterior, se puede asumir que inclusive, hay alumnos que no abordan todos
los contenidos del programa. Con respecto a esto, también se observa, por ejemplo, que
algunos docentes no consignan en el Formato de material de examen, los puntos del
programa que faltan por ver, en el caso del primer parcial, o los que ya se vieron en el
primero y, por lo tanto, no hay necesidad de abordarlos en el segundo.

La falta de homogeneidad en la ensefianza de la materia puede deberse a que son
demasiados los docentes que la imparten y, a pesar de que aparentemente se cifien al
programa, la forma de abordar los contenidos en ocasiones difiere drasticamente. Lo
anterior, ocasiona que los objetivos y contenidos del programa no se cumplan
satisfactoriamente con todos los estudiantes y como consecuencia, no se apoye de manera
eficiente a las materias teoricas.

Este Trabajo Practico se divide en dos partes. La primera estd dedicada a las
cuestiones tedricas referentes a la materia de Piano Complementario, las cuales
fundamentan la necesidad de crear una Guia Didactica que podria contribuir a una mejor

imparticion de la materia de Piano Complementario.



La segunda parte del Trabajo Practico consiste en el desarrollo de la Guia Didéactica.
Tal Guia Didactica se enfoca en los objetivos y contenidos del programa de materia vigente
del Plan de estudios 2009, a saber: aspectos anatdmico (postura de cuerpo y posicion de las
manos ante el teclado); aspectos teoricos de la musica tanto elementales como de nivel
superior; escalas y arpegios; estudios y repertorio pianistico; asi como enlaces y ejercicios
de entonacion. También se incluye material complementario, el cual contiene temas
adicionales que no se incluyen en el programa de materia, estos son: técnica pianistica
complementaria, acompafiamiento pianistico € improvisacion.

La Guia Didactica para la materia de Piano Complementario, se circunscribe al
Reglamento general de docencia de la UAA, el cual, en su Articulo 172 (UAA, 2012),

define el trabajo practico de la siguiente manera:

El trabajo practico consistira en la resolucion de un problema especifico real del area, donde se
involucren los conocimientos y habilidades adquiridos en el posgrado. El trabajo practico debera
estar dirigido a un usuario bajo la supervision y evaluacion mediante reportes al Tutor donde se
demuestran la aplicacion de conocimientos y habilidades adquiridos en sus estudios de Maestria (p.
39).

El presenta trabajo, cumple con el objetivo principal de contribuir a la solucion de
un problema, al apoyar los procesos de ensefianza y aprendizaje de la materia de Piano
Complementario, a través de una propuesta metodologico-procedimental representada por
una guia didéctica. En lo especifico, el trabajo cumple con las caracteristicas al considerar

que:

a) Esta dirigido a los maestros y estudiantes de la materia de Piano Complementario de
la Licenciatura en Musica de la UAA.

b) Se fundamenta en una investigacion bibliografica, en dos trabajos de campo y en la
experiencia del autor como maestro fundador del Departamento de Musica.

c) Es el resultado de una reflexioén profunda del autor bajo la supervision de su comité

tutorial.

Es importante aclarar que el trabajo practico, en este caso la Guia Didactica,

representa la parte medular de la obtencion del grado, como esta definido en el Articulo 25-
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B, el cual establece que el examen de grado se centrara en la defensa del trabajo practico
(UAA, 2012).

Finalmente, el presente trabajo practico contribuye a la preparacion del personal
docente y a la formacion profesional del autor. Al mismo tiempo, coincide con lo sefialado

en el Articulo 96 del Reglamento General de Docencia (UAA, 2012).
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1. Justificacion y alcance del trabajo

Aun cuando cada semestre la Academia de Piano lleva a cabo reuniones para
evaluar el programa y unificar los criterios de los docentes, se ha hecho evidente que no es
suficiente. Con la finalidad de impartir la materia, el docente debe considerar varios
aspectos de la musica, entre los que se encuentran la armonia, contrapunto, solfeo, técnica,
interpretacion y estudios, entre otros. En virtud de que no existe un método que se ajuste a
los requerimientos del programa, el maestro debe valerse de una variedad de textos de
apoyo. Asi, cada maestro recurre a su propia filosofia, criterio, materiales y recursos. Si
bien un enfoque ecléctico conlleva el beneficio de la diversidad, este eclecticismo,
multiplicado por el nimero de maestros, ha ocasionado una gran falta de homogeneidad en
la ensefianza de la materia.

Dado lo anterior, el autor presenta esta propuesta de Guia Didactica, la cual podria
constituirse en una herramienta 1util para una mejor imparticion de la materia, que ayude a
la unificacion de un criterio general entre los docentes y que, a su vez, sea una guia para los
estudiantes.

Las guias didécticas ofrecen grandes ventajas como apoyo en los procesos de
ensefianza y aprendizaje. Como afirma Aguilar (2004) las guias didacticas tienen gran
relevancia en estos procesos pues: “la dificultad de conseguir en el mercado un texto que
desarrolle integramente los contenidos del programa de la asignatura; de ahi la necesidad de
organizarlos, profundizar o completar su desarrollo” (p. 183).

Adicionalmente, la creacion de la Guia Didactica, contribuye a la elaboracion de un
acervo propio y constituye una propuesta novedosa en el escaso panorama de recursos
didacticos nacionales dedicados a este tema. Es importante sefalar que en la biblioteca de
la UAA solo existen los cuatro tomos del método Piano complementario del maestro
Roberto Gutiérrez (2001), editado por la Universidad de Guadalajara (U. de G.) por lo que,
adicionalmente, le otorgara al Departamento de Musica presencia académica en esta area de

la pedagogia pianistica.
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2. Planteamiento del problema

Debido a la variedad de contenidos en el programa de materia de Piano
Complementario para instrumentistas no pianistas de la Licenciatura en Musica de la UAA,
los docentes que la imparten deben recurrir a una diversidad de métodos para apoyar su
labor docente, ya que no existe un método que retna en si todos los elementos que
componen el programa de materia. Por lo tanto, existe una gran variedad de criterios
respecto a como impartirla, lo que se ve reflejado en una serie de discrepancias durante las
evaluaciones de los estudiantes, tanto en el material que se presenta como en la forma en

que lo hacen.

Objetivo general

Crear una guia didactica para la materia de Piano Complementario para
instrumentistas no pianistas de la Licenciatura en Musica de la UAA, que sirva como
material de apoyo para la imparticion de la clase y como probable ayuda en la

homologacion de criterios entre los docentes que la imparten.

Objetivos especificos

a) Definir y fundamentar, en base a una revision de bibliografia, la importancia que
revisten los conocimientos, habilidades y destrezas que proporciona y desarrolla la
materia de Piano Complementario dentro del Plan de Estudios de la Licenciatura en
Musica de la UAA.

b) Determinar si existe un método que retina todos los aspectos que cubre la materia de
Piano Complementario.

c) Identificar mediante una entrevista, desde la perspectiva de los docentes, la
importancia de la materia de Piano Complementario.

d) Identificar mediante una encuesta, desde la perspectiva de los egresados, la
importancia de la materia de Piano Complementario.

e) Determinar qué contenidos deberia incluir una guia didéctica para la materia, desde
la perspectiva de los docentes.

f) Determinar qué contenidos deberia incluir una guia didactica para la materia, desde

la perspectiva de los egresados.
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g) Indagar, desde la perspectiva de los docentes, si una guia didactica podria contribuir
a homogeneizar la imparticion y evaluacion de la materia.
h) Indagar, desde la perspectiva de los egresados, si una guia didactica podria

contribuir a homogeneizar la imparticion y evaluacion de la materia.
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3. Marco tedrico
Importancia de la materia de Piano Complementario en la formacion del

musico profesional

La materia de Piano Complementario reviste una gran relevancia en la formacion de
los estudiantes de musica, ya que proporciona herramientas indispensables para su vida
académica como estudiante y como profesionista (Gutiérrez, 2001; Young, 2013). Como
estudiante, la adquisicion de habilidades pianisticas cobra especial importancia, ya que al
desarrollar una técnica minima aceptable, se convierte en una herramienta mas que util, de
la que el estudiante puede echar mano a la hora de tener que hacerse una idea musical de
algo (Pace, 2006).

Debe mencionarse que las materias de la licenciatura en musica guardan una
estrecha relacion entre si. Docentes y educadores en musica han manifestado su
preocupacion en relacion a este aspecto y han hecho hincapié en la importancia de la
transversalidad de las materias relacionadas con la teoria y practica musicales (Gonzalez,
2015). Es asi que, en la materia de Piano Complementario, confluyen de manera practica
los conocimientos que adquieren en el ambito musical (Nagode, 1988). Por dar un ejemplo,
en la materia de Armonia se estudian las diferentes relaciones de combinaciones de notas y
sus estructuras resultantes. Para realizar correctamente dichas estructuras armonicas, los
estudiantes deben seguir una serie de reglas. Es aqui donde las habilidades pianisticas
adquiridas son de gran utilidad. Con la ayuda de éstas, el estudiante puede darse cuenta
cabal de qué es lo que hizo, como suena y cudl es su aplicacion (Gutiérrez, 2001; Nagode,
1988). Lo mismo puede decirse para la materia de Contrapunto.

Esta materia reviste una gran importancia pues, como menciona Bognar (1998),
directora del programa Music Plus de la Universidad Estatal de Bowling Green, en su
articulo “Keyboard classes in a music outreach program”: “los efectos de las clases de
teclado son para reforzar las habilidades musicales basicas (lectura de pentagrama,
entrenamiento auditivo, ritmo, creatividad y expresion musical) y para ayudar a los
estudiantes a desarrollar las habilidades del pensamiento” (p. 10).

Del mismo modo, la descripcion incluida en el Programa de materia de Piano

Complementario de la Licenciatura en Musica de la UAA (2015) describe al piano:
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[...] como un instrumento de apoyo a las materias tedricas, asi como del instrumento principal,
vinculandose directamente con las materias de Armonia, Solfeo, Contrapunto e Instrumento
Principal, coadyuvando a un mejor entendimiento de éstas, favoreciendo su aprendizaje, lo que
repercutira en un aprendizaje musical solido [...] Mediante el desarrollo de habilidades la materia
contribuye al proposito de ofrecer un alto nivel de competencia profesional al contribuir: a una
natural ejecucion psicomotriz de su instrumento; le permite conocer un instrumento que le ayudara
en su desempeno docente, asi como en una mejor comprension de las obras musicales a un nivel
armonico, contrapuntistico y de andlisis musical, asi como le serviran al egresado para integrarse

mejor en el campo laboral de la educacion basica y media como profesor de musica (p. 1).

La Asociacion Nacional de Escuelas de Musica de los Estados Unidos (2016)
incluye el desarrollo de las habilidades y destrezas pianisticas como parte integral de las
carreras en musica. Asi, la generalidad de las universidades en los EUA, correlaciona la
materia con actividades de aprendizaje en las siguientes categorias: conceptos teoricos,
escalas, acordes, lectura a primera vista, transportacion, lectura de partituras corales y
orquestales, armonizacion e improvisacion (Nagode, 1988). De acuerdo con Nagode: “estos
cursos estan coordinados entre si y estan disenados para desarrollar la comprension de los
estudiantes en conceptos musicales y tedricos, siendo por esta razén que los métodos
encaminados al apoyo de la materia desarrollen estos temas” (p. 217).

Entre las ventajas que proporcionan las destrezas que se adquieren al cursar la

materia de Piano Complementario, podemos mencionar las siguientes:

a) Una relativa facilidad de ejecucion. Muchos suelen creer que el aprendizaje del
piano reviste gran dificultad. Sin embargo, podria decirse que, en sus niveles
basicos, éste es un instrumento de facil ejecucion lo cual lo convierte en una

herramienta de gran utilidad. Chang (2008) comenta que:

La destreza innata de los pianistas exitosos y la de una persona comun no son tan diferentes.
Esto significa que practicamente cualquiera puede aprender a tocar bien el piano [...] las
habilidades pianisticas pueden aprenderse en poco tiempo, si se emplean los procedimientos

de aprendizaje correctos (p. 10).

De la misma manera la Programacion didactica de la materia de Piano
Complementario del Conservatorio Profesional de Musica Manuel Carra (2015) nos
dice que: “el piano se constituye en el instrumento idoneo para llevar a cabo esta

funcion complementaria ya que ofrece la posibilidad de un aprendizaje
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b)

d)

relativamente facil en los inicios al producir el sonido con total inmediatez y
afinacion” (p. 5). Por otra, parte la Programacion didactica de la materia de Piano
Complementario del Conservatorio Profesional de Musica de Segovia (2012)

enfatiza:

El piano es un instrumento que ofrece un aprendizaje relativamente facil en los inicios, ya
que no padece, a ese nivel, las limitaciones y desventajas que presentan los instrumentos de
cuerda o viento (afinacion, embocadura, respiracion, obtencion de un sonido de entonacion

y calidad razonablemente aceptable, etc.) (p. 3).

Utilidad de comprobacion sonora. Uno de los beneficios que aporta la materia
consiste en que, gracias a su gran rango sonoro, si se desea conocer una linea
melddica que escapa al rango del propio instrumento del ejecutante no pianista, éste
no tiene mas que acudir al piano para materializar dicha linea (Bravo, 2009;
Conservatorio Profesional de Musica Manuel Carra, 2015).
Transversalidad académica. Es importante reiterar que, en la ensefianza de la
musica, las diversas materias que la conforman se interrelacionen, de tal manera que
la materia de Piano Complementario contribuye de manera importante en la
formacion del alumno. Con respecto a esto Bravo (2009) nos comenta: “conviene
resaltar que el piano es de gran ayuda al estudiar las materias teodricas (solfeo,
armonia, contrapunto, andlisis de la forma musical) incluso para la ensefianza las
mismas [sic]” (p. 13).
Auxiliar en la materia de Armonia. Un aspecto de utilidad que presenta el piano,
consiste en que se vuelve un referente visual ya que, como nos explica el mismo
Bravo (2009) el piano: “sirve de herramienta para comprender las leyes de la
armonia al poder tocar y ver en el teclado las voces o partes de un enlace armonico,
buscando las mejores opciones” (p. 13). En otras palabras, el estudiante de hecho
puede ver el correcto movimiento de las voces, el rango de las mismas, y corregir
aspectos tales como, duplicaciones, quintas y octavas paralelas, entre otros. Por lo
tanto, el piano es util para la comprension de la materia, de otra manera los
gjercicios quedarian en meros “crucigramas’” musicales medianamente resueltos.
Adicionalmente, la comprension de las relaciones armoénicas, potencializa la

lectura a primera vista al teclado (Pajtas, 2002). En ese sentido, Fast (2008) en su
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articulo “Building blocks to effective sight reading”, explica: “la comprension
armoénica incluye el oido y en ultima instancia contribuye al desarrollo de una buena
lectura a primera vista” (p. 9). Adicionalmente, facilita la memorizacion de las obras
que los estudiantes estan aprendiendo en sus propios instrumentos (Nuki, 1984).

Auxiliar en la materia de Contrapunto. Los ejercicios de contrapunto poseen un
alto grado de complejidad. En no pocas ocasiones sucede que, por muy bien
realizados que estén, al ser tocados o ejecutados, no son musicalmente agradables
(Bravo, 2009). Es aqui donde el piano se convierte en un recurso eficaz, pues el
estudiante podra comprobar si los ejercicios fueron realizados correctamente, hacer
las correcciones pertinentes, o bien crear nuevas ideas musicales (Samoni, 2015).
Como se menciona en la Programacion didactica de la materia de Piano

Complementario del Conservatorio Profesional de Musica de Segovia (2012):
Para cualquier musico [...] la practica de un instrumento poliféonico es un auxiliar
valiosisimo, una herramienta de trabajo de indudable eficacia, ya que le ofrecerd la
posibilidad de penetrar en el tejido de una partitura polifénica mas o menos compleja,
aprehendiéndola globalmente en sus dimensiones vertical y horizontal, y convirtiéndola de

inmediato en realidad sonora (p. 3).

Al igual que en la materia de Armonia, el referente visual del teclado juega

un papel importante en la correcta realizacion de los ejercicios de contrapunto
(Bravo, 2009).
Auxiliar en la materia de Solfeo. La materia de solfeo es de las que mas problemas
genera en las licenciaturas de musica. Esto se ve reflejado en el alto indice de
reprobacion. Por mencionar un ejemplo, durante el semestre enero-junio de 2014,
un 43.75% de los estudiantes de la Licenciatura en Musica de la UAA reprobaron
esta materia (Departamento de Estadistica UAA, 2015).

Es aqui donde una vez mas, las habilidades pianisticas son de gran utilidad,
pues el piano se constituye como una herramienta de apoyo para comprobar la
entonacion de lineas melodicas e intervalos, para desarrollar el oido interno y
promover la lectura en las dos claves de mas utilidad en la practica musical (clave
de sol y clave de fa) (Conservatorio Profesional de Musica Manuel Carra, 2015;

Rincon y Alvarez, 2012). Adicionalmente, métodos de solfeo suelen recomendar el
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g)

apoyo armonico del piano para la realizacion de sus lecciones (Edlund, s/f). Estas
habilidades son cruciales para el musico, ya que como dice Payne (1998)
desarrollan: “la certera capacidad para visualizar y auditivamente emplear el teclado
en la realizacion de andlisis o ejercicios de entrenamiento auditivo” (p. 17). En ese
sentido Hargiss (1962) afirma: “Los tonos de un instrumento [el piano] existen en
un patron espacial, de tal manera que sus relaciones pueden ser vistas y sentidas asi
como escuchadas. Ciertos tipos de imaginacion son desarrollados a través de esta
percepcion multisensorial en la que se refuerzan mutuamente” (p. 69).

En un estudio hecho a nivel de pregrado con 66 estudiantes de educacion
musical, en el que se incluyd la entonacion de lineas melddicas en la clase de piano

complementario, Hargiss (1962), encontr6 que:

La compresion de los fundamentos musicales y el desarrollo de algunos tipos de
imaginacion provistos por la experiencia instrumental, pueden en si mismos habilitar hasta
cierto punto a muchas personas para solfear a primera vista. Sin embargo, la adicion de la
practica vocal y su imaginacion motriz los habilita para desarrollar esta habilidad mucho

mas rapida y efectivamente” (p. 75).

En un estudio similar que involucrd 198 estudiantes de secundaria, Killian y
Henry (2005) encontraron que el entrenamiento pianistico era uno de los factores
caracteristicos de los estudiantes con mejor desempefio en solfeo.
Auxiliar en la materia de Conjuntos Corales. El piano se destaca como
instrumento de utilidad en la materia de Conjuntos Corales al auxiliar a los

estudiantes en que:

Mejoren el conocimiento y aprendizaje del repertorio propio de cada instrumento y del

canto, al tocar por si mismo la parte del acompafiamiento de las obras y/o ejercicios,

conociendo asi la obra completa y no solo su propia parte a tocar o cantar (Bravo, 2009, p.

12).

Asi mismo, parte del desempefio profesional del docente en musica, consiste
en la realizacion y direccion de coros. Es aqui donde las habilidades pianisticas le
aportaran el apoyo ya que, como sefiala Christensen (2000): los “estudiantes [...]
deben ser conscientes de que lo méas probable es que [en su futura vida laboral como

directores de coros] no tendran el lujo de un acompafante presente en los ensayos, y

deben estar preparados en consecuencia” (p. 207).
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h) Auxiliar en el desempefio del instrumento principal. Adicionalmente a lo que

Bravo comenta en el punto anterior, la Programacion didactica de la materia de
Piano Complementario del Conservatorio Profesional de Musica de Segovia (2012)

sefiala:

Para los intérpretes que cultiven instrumentos monddicos como los de viento (lengiietas,
boquillas, etc.), o de una capacidad polifonica limitada, como los de arco, el aprendizaje
paralelo de un instrumento polifénico resulta ser un medio auxiliar de inestimable utilidad
para el mejor conocimiento del repertorio especifico de su propio instrumento, necesitado,
casi siempre en la préctica, del apoyo o la colaboracion méas o menos estrecha de un

instrumento polifénico (p. 3).

Por otra parte, los instrumentistas no pianistas pueden desarrollar y mejorar
la lectura a primera vista en su propio instrumento a través del desarrollo de las
habilidades y destrezas pianisticas. Alexander y Henry (2012) sostienen que,
estudiar piano como instrumento complementario expone a los estudiantes a tareas
adicionales de lectura musical, incluida la lectura horizontal y vertical simultanea, lo
que incrementa la velocidad a la que se procesa la informacion. Como
consecuencia, mejora su lectura a primera vista y desarrolla una imagen auditiva
mas clara de la obra al haber una comprension mas completa de su estructura
armonica.

Apoyo a la materia de Analisis Musical. En la clase de Piano Complementario se
realiza, desde el primer semestre, el analisis arménico y formal del material de
trabajo del estudiante. Asi, esta materia, en muchas ocasiones, anticipa el
aprendizaje de conceptos tedricos que el alumno vera en la materia de Analisis
Musical (materia que se cursa una vez dominados algunos aspectos teodricos tales
como armonia y contrapunto). En este aspecto el Conservatorio de Musica Manuel
Carra (2015) sefiala como objetivo de la materia el “analizar correctamente
partituras para piano: tonalidad, ritmo, forma, indicaciones de tempo, de dindmica,
de expresion y caracter, elementos técnicos, frases y semifrases” (p. 6). Asi mismo,
el Centro Superior de Estudios Musicales del Pais Vasco (citado por Higuera, 2004)
sefiala en su Plan de estudios: “[el] estudio de un repertorio que incluya obras de

diferentes épocas y estilos” (p. 8) asi como el “desarrollo de la capacidad de la
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lectura a primera vista, y de la comprension de los elementos y procedimientos
constructivos: estructuras armonicas basicas, procesos formales etc. [sic]” (p. 8).

j) Ventajas del misico que domina el piano. Si algo tiene seguro el egresado en
musica, es que no tiene nada asegurado laboralmente hablando. Los azares de la
vida hacen que el profesional de la musica termine desempafiandose en lo que
menos imagind, siendo la docencia, en sus diferentes niveles educativos, la principal
fuente de ingreso del musico profesional (Observatorio Laboral, 2015). como lo
menciona Avila (2013) en su articulo “Acerca de las expectativas musicales en la

actualidad”:
En México, el musico profesional, en casi todos los casos, es también instructor musical, ya
sea en instituciones o de manera particular [...] es por ello que las instituciones que ofertan
la carrera de musica deberian ofrecer al alumno, a la par de su preparacion musical,
herramientas que le permitan un desempefio 6ptimo y eficiente de acuerdo a la época en que
vive para lograr una satisfaccion, no solamente en el aspecto econdmico, sino también en el

académico, social y humano (p. 7).

En ese sentido Danyew (2015) asevera: “el panorama musical del siglo XXI
es multifacético y en cambio constante, requiriendo que los musicos sean flexibles,
bien preparados en estilos musicales y equipados con destrezas musicales diversas”
(p. 4). Al considerar a Danyew, puede afirmarse que el musico no pianista, que
durante su formacion curs6é la materia de Piano Complementario, estara mejor
preparado para enfrentarse a los retos de su vida laboral tanto en el campo de la
educacion (Kishimoto, 2002) como en el de la interpretacion en sus diversas

modalidades (Gutiérrez, 2001).

Entre los beneficios que proporcionan las destrezas que se adquieren al cursar la
materia de Piano Complementario en la vida profesional, podemos mencionar las

siguientes:

a) Acompaiiar. Funcion importante en la educacidon artistica a nivel de educacion
basica y media, es la formacion y direccion de coros (Gutiérrez, 2001). Es aqui,
donde las habilidades pianisticas aportardn un gran apoyo (McWhirter, 2005) ya
que, muy seguramente no se podra contar con un acompafiante (Christensen, 2000).

En un estudio llevado a cabo por Christensen al encuestar a 472 maestros de coro,
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b)

banda y orquesta de nivel preparatoria y secundaria en los Estados Unidos, se
encontrd que las habilidades pianisticas para acompaiar eran consideras por los
maestros como de gran utilidad en su vida profesional, principalmente para aquellos
que estaban involucrados en la direccion coral. Los resultados de Christensen se
correlacionan con los obtenidos por McWhirter (2005) en su estudio sobre la
importancia de esta habilidad y otras destrezas pianisticas en el desempeio de los
directores de coro. Esta disciplina musical requiere de un profesional de la musica
que, aparte de ser un conocedor de la materia, posea suficientes habilidades al
teclado para tocar partes y acompanar. Por esta razon, las instituciones educativas
prefieren contratar a maestros de musica con estas habilidades, tales como las
adquiridas a través de la clase de Piano Complementario (Christensen, 2000). Los
estudios de Baker (2015) y de Young (2013) arrojan resultados similares respecto al
uso de habilidades pianisticas para acompafiar canciones y rondas infantiles a nivel
preescolar y de educacion primaria. Ademés, como profesor de su instrumento,
puede aprovecharlas para acompafiar a sus alumnos, analizar armdnicamente las
obras de estudio, asi como auxiliarlos en el estudio formal e interpretativo de su
repertorio (Christensen, 2000; Higuera, 2004; Young, 2013).

Componer. Son innumerables las situaciones en las que un musico se ve en la
necesidad de componer. La creacion musical es una herramienta de gran utilidad
que servira tanto al musico que esté inserto en el sistema educativo, como a aquel
que se desempefia en el mercado publicitario o como integrante de alguna
agrupacion musical. Es aqui donde las habilidades pianisticas se ponen en juego
para salvar estas situaciones. El piano, al ser un instrumento armonico, es la
herramienta ideal para abordar la composicion ya que, a través de €1, se visualiza de
mejor manera la concepcion vocal-instrumental y las relaciones armonicas, ademas
de poseer en si mismo un rango sonoro que casi abarca el de la totalidad de todos
los instrumentos musicales (Conservatorio Profesional de Musica de Segovia,
2012). De la misma manera, la creatividad necesaria para la composicion, se ve
reforzada cuando en la clase de Piano Complementario se incorporan actividades de

improvisacion al teclado (Kishimoto, 2002).
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c)

d)

Hacer arreglos. En muchas ocasiones, el musico profesional se enfrenta a la falta
de musica escrita para alguna combinacion de instrumentos o para alguna
agrupacion musical en especifico (ensambles corales, de camara u orquestas de
diversa indole). Del mismo modo, muchos maestros de coro, orquesta o banda se
encuentran en la situacion de tener que hacer arreglos de composiciones para que se
adapten al nivel técnico-musical de sus estudiantes (Lindroth, 2012). En estos casos,
el piano auxilia en la realizacion de arreglos que solventen la ausencia de
composiciones originales para dichos ensambles (Bravo, 2009). Un ejemplo
palpable se da en el Departamento de Musica de la UAA. Semestre tras semestre, al
momento de crear los ensambles para la materia de Conjuntos de Cémara, quedan
agrupaciones con diversas combinaciones instrumentales (por ejemplo: contrabajo,
flauta y marimba) para las cuales casi no existen composiciones originales. Asi,
maestros e inclusive los mismos alumnos, se dan a la tarea de hacer arreglos
instrumentales y crear el material para el semestre (J. Vazquez, comunicacion
personal, 2 de julio de 2015).

Armonizar y crear patrones de acompafiamiento. Es comun enfrentarse a textos
musicales (partituras, libros guia para educadores, textos educativos y otros) cuyo
repertorio muestra Unicamente la linea melodica. El conocimiento de la armonia y
su aplicacion en el piano a través de patrones de acompafiamiento (bajo de Alberti,
ritmo de vals, marcha, bolero, entre otros) resulta de gran ayuda para solucionar con
¢xito la ejecucion de dichas melodias (Mach, 2004). Por mencionar algunos
ejemplos, muy frecuentemente el maestro de musica de jardin de nifios se ve en la
necesidad de ejecutar rondas infantiles bajo este sistema (Capistran, 2016). De
acuerdo con algunos estudios la habilidad de armonizar al teclado es considerada
como una de las mas importantes para los maestros de musica, principalmente para
los directores de coro y maestros de educacion musical a nivel basico (Case, 1977,
Chin, 2002; Christensen, 2000; McWhirter, 2005; Young, 2013). En el &mbito de la
musica comercial/popular (jazz, rock, musica latina, y demas) fuente de ingreso de
muchos musicos, es usual tener que armonizar lineas melddicas al piano, por lo que

esta destreza es de vital importancia.

23



e) Aplicar las nuevas tecnologias. En el campo de la tecnologia, es de gran ayuda el
contar con habilidades pianisticas solidas. En la mayoria de los caso, cuando se
utilizan programas de edicién musical, tales como Finale o Sibelius, es a través de
un teclado electrénico (de piano) como se logra la captura, edicion, composicion y

escritura musical. Bravo (2009) lo comenta de la siguiente manera:
Mientras que los teclados se digitalizan y ofrecen mas sonidos, asi como opciones de
grabacion y reproduccion, entre 1980 y 1990 aparecen las unidades externas, como el
Roland MT-200 que podrian estar conectados con el teclado. Estas unidades contienen un
gran numero de sonidos sintetizados y pueden hacer muestras de grabacion, secuenciar
(programar y reproducir eventos musicales de forma secuencial mediante una interfaz de
control fisico o légico conectado a uno o mas instrumentos musicales electronicos. El
interfaz de control mas extendido es el estandar MIDI) y la cuantificacion en multiples
pistas. Con estos desarrollos tecnoldgicos los profesores podrian componer y orquestar (p.
31).
Algunas universidades como Leeds Beckett University en el Reino Unido ya
ofrecen cursos en los que se fortalecen las destrezas y habilidades al teclado como
recurso para consolidar el conocimiento tedrico y abordar la composicion, edicion y

arreglo musical a través de programas computacionales (Free Keyboard Skills for

Computer Musicians Course at Leeds Beckett University, 2015).

Como ya se vio, la materia de Piano Complementario contribuye de forma
substancial a reforzar el aprendizaje de las materias teoricas en la etapa estudiantil y aporta
elementos que seran de gran valor en la vida del musico profesional, al favorecer su
desarrollo educativo, artistico y cultural. Al mismo tiempo eleva los estandares de

conocimiento, ensefianza y competitividad del estudiante. En palabras de Bravo (2009):

El Piano, abordado no a nivel de concertismo, sino como la maquina mas adecuada para el estudio de
la musica en general [...], ha permitido que los estudiantes de otras especialidades musicales
diferentes a la del Piano como concertista, también futuros musicos profesionales, [...] mejoren el
conocimiento y aprendizaje del repertorio propio de cada instrumento [...], se sirvan del piano para
hacer arreglos musicales, reducciones de partes de coro, orquesta y musica de camara, a la vez que;
[...] [tengan] la posibilidad de conocer de manera privilegiada un instrumento que sirve de

herramienta para profundizar en todas las areas de la musica (pp. 12-13).
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La guia didactica y la materia de Piano Complementario

Los origenes de la didactica musical aplicada a instrumentos de teclado podria
remontarse a las obras pedagogicas creadas por Johann Sebastian Bach (1685-1750) quién,
obligado por la carencia de métodos para esos instrumentos, compuso, entre otras obras,
sus Pequerios preludios con la finalidad de ensefiar a tocar el clavecin a sus hijos y demas
discipulos bajo su supervision (Dehahard, 1978). De la misma época, nos llega el que
podria denominarse el primer método para instrumentos de teclado, E/ arte de tocar el
clavecin, escrito en 1716 por Francois Couperin (1668-1733) (Schonberg, 1990).
Finalmente, en 1801, Muzio Clementi (1752-1832) publicoé su método Introduccion al arte
de tocar el piano forte, considerado como el primer método escrito para el piano. Asi,
desde entonces, han surgido diversos enfoques y metodologias sobre la manera de abordar
la ensefianza del piano que se veran reflejados en una gran cantidad de métodos.

A partir del siglo XX, la ensefianza musical manifiesta una tendencia hacia las
experiencias vivenciales (Gispert, 2005). Es en ese sentido que, pedagogos renovadores de
la ensefianza pianistica como John Thompson y Francis Clark, entre otros, buscaron acercar
al estudiante a experimentar en el piano, de una manera vivencial, lo que éste aprende en
sus materias teoricas (Uszler, Gordon y McBride Smith, 2000). Mas tarde, se desarroll6 una
nueva vision respecto a la necesidad de proporcionar, a los futuros profesionales de la
musica, las herramientas pianisticas mas indispensables para superar los retos que
enfrentarian tanto en su vida académica como en su futura vida profesional. Pedagogos
como Robert Pace y Willard A. Palmer, entre otros, desarrollaron enfoques y metodologias
propicias a ese proposito (Peare, 2011). La Guia Didactica aqui propuesta, recupera algunas
de esas propuestas, siempre con el objetivo de promover el aprendizaje de conceptos
teoricos a través de la experiencia practica, fomentar una educacién musical activa y
favorecer el desarrollo intelectual y emocional del individuo (Gispert, 2005).

Para poder comprender el término guia didactica, conviene abordar el concepto de
didactica, del que existen multiples definiciones. Por ejemplo, Gispert (2005) la define
como “disciplina, campo del conocimiento educativo que se ocupa de los procesos de
ensefanza/aprendizaje en contextos institucionales para alcanzar la formacion. Explica, y

guia y media en el proceso formativo” (p. 51). Por otro lado, Medina y Mata (2009) nos
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dicen que la didactica “es la disciplina o tratado riguroso de estudio y fundamentacion de la
actividad de ensefianza en cuanto propicia el aprendizaje formativo de los estudiantes en los
mas diversos contextos” (p. 7). Finalmente, de acuerdo con Nérici (1985) la didactica es:
“el conjunto de técnicas destinado a dirigir la ensefianza mediante principios y
procedimientos aplicables a todas las disciplinas, para que el aprendizaje de las mismas se
lleve a cabo con mayor eficacia” (p. 56).

Asi, se entiende la didactica musical como la aplicacion practica de la pedagogia y
su metodologia (Gispert, 2005). Nérici (1985) en su concepto de guia didactica, traza una
serie de objetivos de los cuales, conforme al enfoque del presente Trabajo Practico, se

tomaran los siguientes:

e Lograr que los procesos de ensefianza y aprendizaje resulten eficientes.

e Flexibilizar la ensefianza conforme a las posibilidades y necesidades del alumno.

e Enfocar la planeacion de manera que haya avances, continuidad y unidad, para que
los objetivos de la educacion sean logrados eficientemente.

e Asesorar a los educandos respecto a la organizacion de las tareas con la finalidad de
que aprovechen el tiempo.

e Vigilar que los procesos de ensefianza y aprendizaje, sean adecuados y pertinentes
conforme a la realidad y las necesidades del alumno.

e Llevar a cabo un apropiado seguimiento del aprendizaje, con el fin de que pueda

haber oportunas rectificaciones o recuperaciones del mismo.

Sin embargo, aunque estos objetivos en gran medida convergen con los de la Guia
Didactica, surgen las cuestiones: ;A qué se le llama guia didactica? ;Coémo podria una guia
didactica homologar el criterio de los docentes? La elaboracion de una guia didactica para
la materia de Piano Complementario facilitaria, tanto al profesorado como a los educandos,
el desarrollar una vision global del trabajo a realizar. De acuerdo con Aguilar (2004) la guia
didactica: “se convierte en pieza clave para nuestro modelo, porque aproxima al alumno el
material de estudio, potenciando sus bondades y compensando las limitaciones de los
textos” (p. 179). Para Martinez (citado por Aguilar, 2004) la guia didactica: “constituye un

instrumento fundamental para la organizacion del trabajo del alumno y su objetivo es

26



recoger todas las orientaciones necesarias que le permitan al estudiante integrar los
elementos didacticos para el estudio de la asignatura” (p. 182) y Mejia ve en la guia
didactica una herramienta practica que ayuda en los procesos de ensefanza y aprendizaje,
contribuyendo a la generacion de nuevos conocimientos (2013).

Garcia (2014) en su articulo “La guia didactica” nos proporciona una definicién que
responde a las interrogantes arriba planteadas a través de un listado de caracteristicas que
deben poseer. La guia didactica es un documento donde se especifica la planeacion que, a
la vez, supone una especie de “contrato” con los estudiantes (e incluso con la sociedad), lo
mismo que un compromiso docente respecto a: qué ofrece, qué se espera de los estudiantes,
qué es lo relevante, qué recursos se les brinda, qué orientaciones se les garantiza, cuales son
las actividades de aprendizaje, cuanto tiempo se le tiene que invertir a cada actividad, cual
es la exigencia que se determina para entender la realizacion de los objetivos.

El mismo autor proporciona un listado completo de las partes de una guia didactica
que en su mayoria se adaptan, al objetivo de este Trabajo Préctico. Asi, el autor ha decidido
tomar algunas partes de ese listado y adecuarlas a las caracteristicas de la materia para
conformar la Guia Didactica. A continuacidon se proporciona una breve descripcion de los

elementos constitutivos:

a) Indice. En este apartado, se presenta el contenido de la guia didactica con la
correspondiente paginacion. La Guia Didactica se estructura por semestres, por lo
tanto el indice presenta cada uno de éstos, asi como cada una de las unidades
tematicas que los conforman, un plan de trabajo, la evaluacion de la materia, el
material complementario y las referencias bibliograficas.

b) Presentacion e introduccion general de la asignatura. Esta seccion presenta,
justifica y contextualiza la materia y destaca el interés de la tematica que se va a
desarrollar.

¢) Prerrequisitos. Este punto detallan los conocimientos previos que el estudiante
debe poseer para poder cursar la materia.

d) Programa de la materia. La propuesta de guia didactica del presente Trabajo

Practico esta dividida por semestres, por lo que cada aspecto del programa referente
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a objetivos y contenidos se expondra y desarrollara en el semestre correspondiente.

Por lo tanto cada uno de ellos incluira:

Objetivos generales por semestre y objetivos particulares por cada una de las

unidades tematicas que lo conforman.

Presenta los contenidos y propuestas a desarrollar. En términos generales

cada uno de los seis semestres de la guia didactica comprenden y desarrollan

los siguientes contenidos:

o

Aspectos anatémicos. Es de especial relevancia el que se tenga
cuidado en los aspectos concernientes a la postura que se adopta
frente al instrumento, ya que una buena o mala postura podria
repercutir en una buena o mala ejecucion, incluso puede ocasionar
lesiones.

Teoria del instrumento. Dado que la guia didactica estd dirigida a
los estudiantes de instrumentos diferentes al piano, es necesario hacer
una pequena introduccion vinculada a las caracteristicas del
instrumento, la disposicion del teclado y su relacion con la escritura
musical, la estructura, la acustica, la mecanica, asi como el uso de los
pedales.

Escalas y arpegios. Es esta seccion se presentan propuestas o
sugerencias para la realizacion de las escalas y arpegios, tanto
mayores como menores, asi como recomendaciones para el estudio
de las escalas pentatonicas y cromaticas.

Enlaces de acordes. Se incluyen ejemplos y propuestas para
practicar y aprender los enlaces armonicos de cada uno de los
semestres.

Aspectos de entonaciéon. Se incluyen ejemplos y propuestas para
trabajar los aspectos de entonacion de cada uno de los semestres.
Estudios. En el apartado de cada semestre se sugieren algunos
estudios apropiados para el desarrollo de la técnica de los estudiantes

de acuerdo con el nivel requerido.
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g)

h)

o Repertorio. Para cada semestre se recomienda seleccionar una o dos
obras pianisticas representativas de alguno de los periodos
estilisticos mas emblematicos del repertorio musical (barroco,
clasico, romantico, siglo XX, asi como compositores mexicanos).
Todas las obras fueron seleccionadas tomando en consideracion el
nivel de dificultad técnico-musical de cada semestre.

Recursos didacticos. Especifica los recursos materiales basicos y complementarios
que se consideran necesarios como el piano, la Guia Didactica, los apuntes, etc.).
Asi como la serie de elementos técnicos-musicales que un estudiante debe aprender
y dominar en sus clases de instrumento, los cuales comprenden:

e [Escalas y arpegios

e Enlaces de acordes

e FEjercicios de entonacion

e Estudios

e Repertorio

e Material complementario
Referencias. Se presenta un listado con libros, métodos, paginas de internet y
materiales que se pueden consultar para un mejor desarrollo de los procesos de
ensefianza y aprendizaje.
Plan de trabajo. En este apartado, el autor propone un modelo de plan de trabajo
que sera de utilidad para establecer el ritmo de trabajo y las secuencias de
aprendizaje.
Orientaciones especificas para el estudio. Se trata de sugerencias y estrategias de
préactica que se pueden utilizar en cada unidad, contenido o actividad. Delimita
actividades a realizar, y se especifica en los problemas a resolver.
Actividades. Actividades recomendadas y ejercicios presentados por unidades.
Metodologia. Este apartado presenta el conjunto de pasos y estrategias para orientar
el aprendizaje del alumnado hacia los objetivos de aprendizaje previstos.
Informacion de contacto. Este apartado presenta el horario que el docente cubre en

el centro escolar, en el que se especifica el tiempo asignado para asesorias, sean
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personales, grupales o a través de plataformas virtuales. En este apartado también
debe incluirse el correo electronico y el nimero telefonico a través del cual, tanto el
docente como el estudiante, pueden ponerse en contacto.

1) Evaluacion. Esta seccion da a conocer en detalle los procedimientos de evaluacion
y el porcentaje asignado a cada uno de los rubros, aspectos o dimensiones que
integran la asignatura.

m) Material complementario'. Este apartado incluye una seleccion de escalas y
arpegios que no contempla el programa, pero que pueden serle de utilidad al
estudiante. Asi mismo, se presenta una propuesta metodoldgica para desarrollar la
habilidad las habilidades de improvisacion y acompanamiento, aspectos que no
contempla el programa de materia y que los egresados han expresado como una
necesidad en su vida laboral (ver resultados y discusion de las encuestas a egresados

de la Licenciatura en Musica de la UAA).

' Este aspecto no lo menciona Garcia en su articulo. Sin embargo, dado que se incluird material
complementario, se incluye en el listado.
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4. Estado de 1a Cuestion

Panorama evolutivo de la materia en EUA

Para abordar este tema es necesario remontarnos a la historia de la materia en EUA,
la cual se encuentra ampliamente documentada. Debe mencionarse, que la materia que en
México generalmente se conoce como Piano Complementario, en EUA recibe los nombres
de Group Piano, Piano Class o Group Piano Class. Como su nombre lo indica, es una
materia que se imparte de forma grupal.

Richards (1978) uno de los autores mas citados cuando se trata de la historia de las
clases grupales de piano en EUA, menciona que éstas comenzaron alrededor de cincuenta
afios después de que el pianoforte se convirtiera en un instrumento reconocido.

De acuerdo con Richards en 1815, el aleman Johann Bernhard Logier (1780-1846)
ofrecia clases en Dublin a grupos de hasta 30 de estudiantes. El objetivo de Logier era “la
introduccion de conceptos tedricos musicales y su subsecuente aplicacion en el teclado”
(Fisher, 2010, p. 3). Fueron estudiantes de otros paises, los que tomaron este sistema de
ensefianza para adaptarlo en Europa y los Estados Unidos de América, en donde las clases
grupales de piano se convertirian en una tradicion (Peare, 2011). A continuacion se

menciona una cronologia del desarrollo de la materia en EUA:

e 1860, se tiene noticia de la existencia de clases grupales de piano en Holly Springs,
Mississippi (Richards, 1978).

e 1870, en Ann Arbor, Michigan, se menciona a Calvin Bernard Cady como el padre
de las clases grupales de piano en EUA (Richards, 1978).

e 1913, se establece la ensefanza del piano por grupos en el sistema publico en
Boston (Richards, 1978).

e 1915, se capacita a profesores para la enseflanza del piano en forma grupal
(Richards, 1978).

e 1919, Thaddeus Giddings publica el primer material didactico disefiado para las
clases grupales de piano, el Giddings Public School Class Method for Piano
(Richards, 1978; Fisher, 2010).
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En las décadas de 1920 y 1930 las clases grupales de piano viven una época de
auge:

o Se crea una Guia para la realizacion de clases de piano en las escuelas
publicas, creado por la Music Supervisors National Conference
(Conferencia Nacional de Supervisores de Mtusica) como respuesta a la
necesidad de tener maestros especializados en la imparticion de la materia
(Fisher, 2010).

o Se llevan a cabo campafias para la formacion de maestros especializados en
la materia. Por ejemplo, en 1920 y 1921 Hazel Kinscella ofrecié dos
programas para certificacion de maestros en la Escuela de Musica de la
Universidad de Nebraska (Fisher, 2010).

o Para la década de 1930, existian mas de 150 instituciones a lo largo de los
EUA que ofrecian clases grupales de piano (Fisher, 2010).

o A partir de 1930, maestros ofrecian clases de piano en varios formatos:
algunos iniciaban a los alumnos de manera grupal o en parejas y otros
combinaban las clases grupales con individuales (Kowalchyk y Lancaster,
1997).

La depresion econdmica y la Segunda Guerra Mundial provocaron una falta de
interés en el curso (Fisher, 2010; Kowalchyk y Lancaster, 1997).

Durante las décadas de 1940, 1950 y 1960, Raymond Burrows ofrecié exitosamente
clases grupales de piano para adultos principiantes en la Escuela para Maestros de la
Universidad de Columbia. Debido a este éxito, las clases para adultos fueron
incorporadas en los cursos regulares que ofrecia la institucion y establecid las bases
para el trabajo del piano en grupos. Los principales contenidos a abordar fueron:
canto, tocar de oido y anélisis armonico, asi como la armonizacion de melodias
populares (Fisher, 2010; Kowalchyk y Lancaster 1997; Peare, 2011).

Entre las décadas de 1950 y 1960, diversas universidades incorporaron la asignatura
en su curricula ordinaria de materias. Tales programas incluyeron clases de piano
como parte de una formaciéon musical mas amplia. Estos cursos tenian como

finalidad, desarrollar destrezas fundamentales, tales como la lectura a primera vista,
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la armonizacién, la transposicion y la lectura de partituras orquestales (Fisher,
2010).

Robert Pace, alumno de Burrows, escribe en 1956 su Piano for classroom music. En
este método se enfatiza la adquisicion de fundamentos tedrico-musicales a través de
ejercicios y pequenas piezas que deben tocarse en todas las tonalidades. El método
aborda distintos contenidos, entre los que se encuentra la armonizacién, el
entrenamiento auditivo, la lectura a primera vista y la improvisacion. Pace
desarroll6 aun mas la idea de la musicalidad integral como una secuencia basada en
el curriculo en espiral, que transfiere los amplios fundamentos musicales a
conceptos y principios altamente relacionados (Fisher, 2010; Peare, 2011).

En 1956 se instalo el primer Piano Lab en la Universidad Estatal de Ball, en Indiana
y la década de 1960 vio surgir éstos a lo largo de los EUA. De esta manera los
pianos electronicos suplian a los instrumentos acusticos y proporcionan
herramientas novedosas para el desarrollo de la materia (Kowalchyk y Lancaster,
1997; Nagode, 1988; Richards, 1978).

La década de 1970 vivi6 un resurgimiento de la ensefianza grupal. En 1977 se fundo
la National Piano Foundation, cuyo primer director fue Robert Pace. Esta fundacion
proporcionaba seminarios de ensefianza grupal por todo el pais (Fisher, 2010).

La década de 1980, vio nacer el Primer Simposio Nacional de Piano Grupal. Desde
entonces se han establecido importantes programas de ensefianza de piano grupal
tales como los de la Universidad de Oklahoma y Universidad de Texas (Fisher,
2010).

A partir del 2000, la National Group Piano y el Piano Pedagogy Forum, realizan
congresos cada dos afios, los cuales estan disefiados como una plataforma para los
profesores de piano grupal de escuelas y universidades. En estos foros se comparten
estrategias de enseflanza, resultados de investigacion relacionada con el tema, junto
con ideas para conformar la direccion de la profesion en el futuro (Fisher, 2010).
Desde 1998, el Piano Pedagogy Forum publica la primera revista en linea sobre el
tema, la cual se publica cuatrimestralmente. En cada niimero, la revista incluye al

menos un articulo relacionado con la ensefianza grupal y temas relacionados. Asi
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mismo, pone a disposicion las actas de los congresos del National Group Piano 'y
del Piano Pedagogy Forum (Fisher, 2010).

e Actualmente, las clases grupales de piano se aplican tanto a nivel particular, asi
como en escuelas publicas e instituciones de nivel superior. A nivel universitario se
ofrecen clases grupales tanto para estudiantes que no son musicos como a

estudiantes de musica a nivel superior. (Young, 2013).

Panorama evolutivo de la materia en las universidades publicas

pertenecientes a la Region Centro Occidente de la ANUIES

En EUA existe una gran cantidad de material relacionado con el tema. Sin embargo,
en México y especificamente en la Region Centro Occidente de 1la ANUIES, es tarea dificil
el rastrear donde, cuando y por qué, surgid la materia.

En el caso de la U. de G., la materia de Piano Complementario se comenzé a
impartir a mediados de la década de 1990, cuando se oficializé la licenciatura en musica.
En palabras del Mtro. Sergio Sandoval Antinez (docente de tiempo completo de la U. de
G.), probablemente fue una idea tomada de la Escuela Superior de Musica del INBA
(comunicacion personal, 3 de julio, 2015).

En la Licenciatura en Musica de la UAA, la materia fue propuesta por la maestra
Silvia Alba Roa, quién formé parte de la comision que desarrolld el Plan de Estudios
vigente, la cual trajo la idea directamente de la Universidad de Guanajuato (J. Véazquez,
comunicacion personal, 2 de julio, 2015).

Finalmente, cabe hacer mencion que, de las universidades perteneciente a la Region
Centro Occidente de la ANUIES, tGnicamente la Universidad Auténoma de Nayarit no
contempla la materia de Piano Complementario dentro del Plan de Estudios de su

Licenciatura en Musica (Universidad Autoénoma de Nayarit, 2016).
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Revision comparativa de métodos para la clase de Piano Complementario

Como fundamento para realizar el Trabajo Practico, se llevo a cabo un estudio

comparativo de los siguientes métodos:

e Strecher, M., Horowitz, N., Gordon, C., Kern, R., y Lancaster, E. (1984). Keyboard
Strategies. Milwaukee: G. Schirmer.

e Starr, W., y Starr, C. (1992). Practical Piano Skills. USA: Wm. C. Brown
Publishers.

e Lyke, J., Edwards, D., y Haydon, G. (2012). Keyboard Fundamentals. USA: Stipes
Publishing Llc.

e Lindeman, C. (2012). PianoLab: An introduction to class piano. USA: Schirmer
Cengage Learning.

e Mach, E. (2004). Contemporary Class Piano. New York: Oxford University Press.

e Allen, D. (1993). Creative Keyboard for Adult Beginners. Englewood Cliffs:
Prentice-Hall Inc.

e Zimmerman, A., y Priesing, D. (1985). Basic Piano. USA: Wm. C. Brown
Publishers.

e Lloyd, R. Lloyd, N. (1975). Creative Keyboard Musicianship. New York: Dodd,
Mead & Company, Inc.

e QGutiérrez, R. (2001). Piano Complementario. Guadalajara: Universidad de

Guadalajara.

En el estudio se incluyeron ocho métodos utilizados comtinmente en EUA y un
método editado en México®. El estudio tuvo como objetivo determinar si habia un método
que se ajustara a los requerimientos del programa de materia de la Licenciatura en Musica
de la UAA.

En el siguiente cuadro sindptico, se muestran los diversos temas que aborda el

programa de materia de Piano Complementario de la UAA, y se indica si los métodos

? Es importante mencionar que, durante la busqueda de métodos publicados en castellano, unicamente fue
posible localizar tres métodos enfocadas a la materia de Piano Complementario: el que se menciona del Mtro.
Roberto Gutiérrez, uno publicada en Espana por Apellaniz, Gonzalez y Molina, y un ultimo escrito por Henao
et al., editado por la Universidad de Cali en Colombia. Sin embargo, solo se pudo obtener el primero.
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especializados los incluyen. Adicionalmente, se incluye una columna denominada "Otro"

donde se muestran los contenidos que abarca el método y que omite el programa.

Tabla 1
Estudio comparativo de métodos para la clase de Piano Complementario
Enlaces Ent Escalas y
armonicos a  ona arpegios
Métodos manera de cio mayores y Estudios Repertorio Otro
bajo continuo  n menores
Keyboard No No Si Si En orden -Armonizacioén
Strategies Muy progresivo de -Transportacion
-Progresiones -Modales limitado  dificultad -Improvisacioén
armonicas -composiciones  -Patrones de
sencillas, sin originales de los  acompafiamient
enfoque de autores o
armonia -arreglos de los -Ensambles
tradicional clasicos grupales
-piezas de -Ejercicios
tradicion ritmicos
estadounidense -Lectura a
primera vista
-Tocar por oido
-Lectura de
partituras
corales
-Cifrado por
letras
Practical Piano No No Si Si En orden -Armonizacion
Skills Muy progresivo de -Transportacion
-Progresiones limitado  dificultad -Patrones de
armonicas -composiciones  acompaflamient
sencillas, sin originales de los o
enfoque de autores -Lectura a
armonia -arreglos de los primera vista
tradicional clasicos -Lectura de
-clasicos partituras
sencillos corales
-arreglos de -Cifrado por
temas populares  letras
Keyboard No No  Si,deuna Si En orden -Armonizacion
Fundamentals manera muy Muy progresivo de -Improvisacioén
-Progresiones basica limitado  dificultad -Ensambles
armoénicas -composiciones  grupales
sencillas, sin -Cromaticas originales de los  -Ejercicios
enfoque de -Pentatonicas autores ritmicos
armonia -clasicos -Lectura a
tradicional sencillos primera vista
-piezas de -Cifrado por
tradicion letras
estadounidense -Composicion
-arreglos de
musica popular
Piano Lab, An  No No Si Si En orden -Armonizacion
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Introduction to progresivo de -Transportacion
Class Piano -Progresiones -Modales dificultad -Improvisacion
armonicas -Pentatonicas -composiciones  -Ensambles
sencillas, sin -Cromaticas originales de los  grupales
enfoque de -Por tonos autores -Ejercicios
armonia enteros -clésicos ritmicos
tradicional sencillos -Lectura a
-piezas de primera vista
tradicion -Composicion
estadounidense -Formas
-arreglos de musicales
temas populares
-arreglos de
musica de otros
paises
Contemporary  No No Si Si En orden -Armonizacion
Class Piano Muy progresivo de -Transportacion
-Progresiones -Por tonos limitado  dificultad, de los -Improvisacion
armonicas enteros periodos -Patrones de
sencillas, sin -Pentatonicas -Barroco, acompafnamient
enfoque de -Cromatica -Clasico 0
armonia -Romantico -Ensambles
tradicional -Contemporaneo  grupales
-composiciones  -Ejercicios
originales de la ritmicos
autora -Lectura a
-arreglos de primera vista
musica de otros  -Tocar por oido
paises -Cifrado por
-arreglos de letras
temas populares  -Formas
-arreglos de los  musicales
clasicos
Creative No No  Si, deuna Si En orden -Armonizacion
Keyboard for manera muy Muy progresivo de -Transportacion
Adult -Progresiones basica limitado  dificultad -Improvisacion
Beginners armonicas -composiciones  -Patrones de
sencillas, sin -Pentatonicas originales de la acompafiamient
enfoque de -Por tonos autora 0
armonia enteros -clésicos -Ensambles
tradicional -Modales sencillos grupales
-Cromatica -arreglos de -Tocar por oido
temas clasicos -Cifrado por
-arreglos de letras
temas populares  -Formas
-arreglos de musicales
musica de otros
paises
Basic Piano No No Si No En orden -Armonizacioén
progresivo de -Transportacion
dificultad -Improvisacion
-composiciones  -Patrones de
originales de los  acompafiamient
autores 0
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-clasicos -Ensambles
sencillos grupales
-arreglos de -Ejercicios
temas clasicos ritmicos
-arreglos de -Lectura a

musica de otros
paises

primera vista
-Tocar por oido

-Lectura de
partituras
corales
Creative Si, sin No Si Si En orden -Armonizacioén
Keyboard embargo los Muy progresivo de -Improvisacion
Musicianship ejercicios no limitado  dificultad -Patrones de
se ajustan a la -clasicos acompaflamient
modalidad de sencillos 0
la materia -arreglos de -Tocar por oido
temas clasicos -Cifrado por
letras
-Formas
musicales
Piano Presenta No Si No En orden -Armonizacion
Complementa-  enlaces progresivo de -Transportacion
rio armonicos a la dificultad. -Improvisacion
manera Unicamente -Patrones de
“coral”, no se presenta acompaflamient
ajustan a la composiciones 0
modalidad de originales
la materia

Después de haber llevado a cabo el anélisis comparativo, podemos concluir que:

Enlaces arménicos a manera de bajo continuo. Unicamente dos métodos
presentan encadenamientos de acordes a la manera de la armonia tradicional, pero
presentan los enlaces de forma ‘“coral” (distribuidas las cuatro voces en las dos
manos). El resto, excepto uno, presentan progresiones armoénicas bdsicas y no se
abordan a la manera de la armonia tradicional.

Entonacién. Ningiin método aborda el tema de la entonacion.

Escalas y arpegios, mayores y menores. Todos los métodos, en mayor o menor
grado de dificultad, las abordan. A su vez, algunos de los métodos incluye escalas
pentatonicas, cromaticas, por tonos enteros y modales.

Estudios. A excepcion de dos métodos, todos los demas incluyen estudios. Sin
embargo, el nivel de dificultad que se aborda es muy limitado, excepto en uno que

aborda a mas profundidad el aspecto técnico.
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e Repertorio. La mayoria de los métodos aborda repertorio clasico e incluyen
composiciones sencillas que van del periodo barroco al contemporaneo, asi como
arreglos simplificados de obras clasicas. También se presentan arreglos de temas
populares y musica folklorica estadounidense. Algunos métodos incluyen arreglos
de musica folkldrica de diversas regiones del mundo. Excepto un método, todos
incluyen composiciones originales de sus autores. Solo un método contiene
exclusivamente composiciones del autor.

e Otro. La totalidad de los libros presenta aspectos relacionados con la armonizacion.
En lo relativo a la improvisacion s6lo un método no la aborda. En lo concerniente a
la transportacion, patrones de acompafiamiento y los ensambles grupales solo dos
meétodos no lo hacen. Seis de los métodos abordan ejercicios ritmicos, lectura a
primera vista, tocar por oido y el cifrado por letra. Aspectos como la composicion,
la lectura de partituras corales y/u orquestales, y las formas musicales, pueden

considerarse como esporadicos.

De los métodos revisados, s6lo dos presentan, casi en su totalidad, los contenidos
que se abordan en la materia. Sin embargo, ninguno de los dos aborda los enlaces a la
manera de bajo continuo, ni presentan aspectos de entonacion. Ademas, carecen de escalas
pentatonicas, cromaticas y por tonos enteros y sélo uno de los dos incluye estudios, sin
embargo, su nivel de dificultad es muy basico. Ambos métodos presentan repertorio que

podria considerarse adecuado para su implementacion en la materia.
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5. Metodologia

El presente Trabajo Practico presenta una propuesta de guia didactica para la clase
de Piano Complementario. Para llevarla a cabo, el trabajo se fundamenta en un marco
tedrico consistente en la revision de fuentes de informacion sobre el tema (libros, tesis,
articulos, disertaciones, paginas web y demas) para establecer la relevancia de la materia en
la preparacion del musico profesional y la importancia de las guias didacticas como apoyo
en los procesos de ensefianza y aprendizaje.

La parte correspondiente a la investigacion, se nutre de varias fuentes. Primero, se
hace una breve revision bibliogréafica sobre el tema, que proporcione un panorama sobre el
desarrollo de esta materia, tanto a nivel internacional como nacional. Segundo, el autor
elabor6 un estudio comparativo de métodos para la clase de Piano Complementario, con el
objetivo de contrastar convergencias y divergencias entre ellos, definir sus debilidades y
fortalezas y tomar elementos que puedan contribuir a una mejor ensefianza de la misma.

Adicionalmente, para la elaboracion de la Guia Didactica, se tomaron en cuenta los
resultados de entrevistas semiestructuradas con los maestros que imparten la materia. Esta
entrevista se integré con seis preguntas. Los maestros de piano complementario fueron
abordados durante la junta de inicio de semestre Enero-Junio 2016.

Finalmente, con el objetivo de conocer las percepciones de los estudiantes con
respecto a la materia y detectar posibles areas de oportunidad que deban ser atendidas, se
encuestod el cien por ciento de los egresados, cuyo instrumento principal no es el piano. Es
importante aclarar que, al momento de la encuesta, se contaba con dos generaciones de
egresados, asi el investigador contactd a cada uno de ellos a través de llamadas telefonicas.

Las encuestas se levantaron las dos primeras semanas del mes de febrero de 2016.
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6. Resultados y discusion de las entrevistas a los maestros del

Departamento de Musica de la UAA

De las entrevistas que se les realizo a los cinco profesores de Piano Complementario

de la UAA se obtuvieron los siguientes resultados:

1. ;Considera importante la inclusion de la materia de Piano Complementario, dentro del
Plan de Estudios de la Licenciatura en Musica?, ;por qué?

Los cinco docentes estuvieron de acuerdo en que la materia de Piano
Complementario es importante y necesaria dentro del Plan de Estudios de la Licenciatura
en Musica de la UAA. Tres de los maestros hicieron especial énfasis en que la materia
proporciona herramientas de gran utilidad a los estudiantes, tanto para su vida académica
como profesional.

2. (Qué aspectos del programa considera relevantes?

Los cinco profesores sefialaron el aspecto de armonia como el més relevante. Dos
de ellos consideraron todos los aspectos del programa como relevantes. Uno de ellos
consideré de importancia los aspectos de armonia, entonacion y repertorio. Uno de ellos
considerd importante el aspecto de andlisis musical. Uno de ellos considerd importante el
apoyo en la materia de contrapunto.

3. ({Qué aspectos del programa considera de poca importancia?

Tres de los profesores consideraron los aspectos de técnica y estudios menos
relevantes que el resto de los aspectos. Uno de ellos incluy¢ el repertorio.
4. ;Qué aspectos considera usted que deba incluir o excluir el programa?

Un profesor consider6d que se deberia de reforzar el aspecto concerniente al solfeo y
la armonia. Dos consideraron que se deberia incluir improvisacién. Dos consideraron que
se deben incluir aspectos de armonizacion. Dos consideraron que se deberia de ampliar la
materia en el Plan de Estudios: uno de ellos propuso una ampliacion a ocho semestres, el
otro propuso su inclusion en el Diplomado en Musica que ofrece la UAA, asi como una
diversificacion de la materia que dependa de los intereses del estudiante (ensefianza,

composicion, acompafiamiento, entre otros).
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5. (Considera usted que una guia didactica podria contribuir a una mejor imparticion de la
materia?
Los cinco profesores estuvieron de acuerdo en que una guia didactica podria ayudar

a una mejor imparticion de la materia.
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7. Resultado y discusion de las encuestas a egresados de la Licenciatura

en Musica de la UAA

Al momento de elaborar este trabajo de investigacion solo habian egresado dos
generaciones de la Licenciatura en Musica del Departamento de Musica de la UAA. En ese
sentido, fue relativamente facil localizar a los egresados y encuestarlos. La confiabilidad de
la escala para medir la utilidad de los conocimientos, habilidades y destrezas adquiridas en
la materia de Piano Complementario fue aceptable, ya que el coeficiente alfa de Cronbach
resulté de 0.704. En el estudio participaron 20 licenciados en musica, 7 mujeres y 13

hombres, con especialidad en cello, flauta, guitarra, oboe, trombodn, trompeta y violin.

6

2 =

, L1

cello flauta | puitarra | oboe trombon trompeta violin
Instrumentao
B Género Hombre 1 1 4 0 1 1 5
B Género Mujer 2 1 2 1 0 0 1
B Género Hombre B Género Mujer

Grifica 1. Egresados encuestados por género e instrumento.

Las edades oscilaron entre los 23 y los 40 afios con un promedio de 26.8 y una

media de 25.50. La desviacion estandar fue de 4.13.

Tabla 2

Edades de los egresados de la Licenciatura en Musica

Edad 23 24 25 26 28 29 30 31 32 40
Frecuencia 4 2 4 3 2 1 1 1 1 1

Porcentaje  20% 10% 20% 15% 10% 5% 5% 5% 5% 5%

Como puede observarse, los resultados presentados en la siguiente tabla, un 89.5%

de los estudiantes se dedica a la docencia, informacion que se correlaciona con la
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informacion proporcionada por el Observatorio Laboral (2015), la cual indica que el trabajo
mas frecuente de los licenciados en musica y artes escénicas a nivel nacional, es la docencia
en diferentes niveles educativos, seguida por la labor de artista interpretativo al tocar en
grupos musicales de distinta indole (grupos versatiles, grupos para tocar en misas y
recepciones, mariachis, etc.). Después de la docencia, un 57.9% se considera musico
independiente, mientras que un 36.8% toca en la orquesta sinfonica local (Orquesta
Sinfonica de Aguascalientes). Igualmente, un 57.9% de los encuestados dice tener grupos
para tocar en ceremonias religiosas, mientras que solo un 26.3% toca en grupos versatiles

(grupos para amenizar fiestas).

Tabla 3
Empleos de los egresados de la Licenciatura en Musica
Respuestas
Frecuencias % % de casos

Atrilista de la OSA 7 13.7% 36.8%
Maestro 17 33.3% 89.5%
Musico independiente 11 21.6% 57.9%
Toco en un grupo versatil 5 9.8% 26.3%
Tengo un grupo para tocar en misas 11 21.6% 57.9%

La segunda parte de la encuesta incluyo siete items relacionados con la utilidad de
los conocimientos, habilidades y destrezas pianisticos adquiridos por los egresados en la
clase de piano complementario y su uso durante su vida académica y laboral y tres
reactivos estuvieron relacionados con su percepcion respecto a la importancia de la materia.
A cada item correspondid una escala tipo Likert de 5 puntos. Asi para la variable “utilidad
de los conocimientos, habilidades y destrezas adquiridas en la clase de Piano
Complementario”, el puntaje mas alto podria ser de 35 mientras que el mas bajo podria ser

de 7.

Analisis reactivo por reactivo.
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Para item 1.1, “Considero importante la materia de Piano Complementario dentro
del Plan de Estudios de la Licenciatura en Musica de la UAA”, el 100% de los egresados
esta totalmente de acuerdo.

Para el item 1.2, “Considero de utilidad las habilidades y destrezas pianisticas en mi
desempefio como musico profesional”, el 90% de los estudiantes considera importante el
haber adquirido las habilidades y destrezas pianisticas para su desempeiio como musico
profesional. Mientras que el otro 10% considera de menor utilidad las habilidades y
destrezas pianisticas en su desempefio como musico profesional.

Para el item 1.3, “He tenido la necesidad de utilizar mis conocimientos, habilidades
y destrezas pianisticas para armonizar melodias”, el 85% de los egresados ha tenido la
necesidad de utilizar sus conocimientos, habilidades y destrezas pianisticas para armonizar
melodias. El 5% no se ha visto en la necesidad de utilizarlas y el 10% restante no ha tenido

mucha necesidad de sus habilidades pianisticas para armonizar.

= TOTAL DESACUERDO = PARCIALMENTE DE ACUERDO

= TOTALMENTE DE ACUERDO

Grifica 2. Utilizacion de conocimientos, habilidades y destrezas
pianisticas para armonizar melodias.

Para el item 1.4, “He tenido la necesidad de utilizar mis conocimientos, habilidades
y destrezas pianisticas para componer”, el 60% de los egresados ha tenido la necesidad de
utilizar sus conocimientos, habilidades y destrezas pianisticas para componer, mientras que
el 15% no se ha visto en la necesidad de componer, el 10% estd indeciso y el 15% restante

ha utilizado poco el piano para componer.
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= TOTAL DESACUERDO

= INDECISO

= PARCIALMENTE DE
ACUERDO

= TOTALMENTE DE ACUERDO

Griéfica 3. Utilizacion de conocimientos, habilidades y destrezas pianisticas para componer.

Para el item 1.5, “He tenido la necesidad de utilizar mis conocimientos, habilidades
y destrezas pianisticas para hacer arreglos”, el 65% de los egresados ha tenido la necesidad
de utilizar sus conocimientos, habilidades y destrezas pianisticas para hacer arreglos,
mientras que el 15% no se ha visto en la necesidad de hacer arreglos. Por otra parte el 20%

restante ha utilizado poco el piano para hacer arreglos.

‘

= TOTAL DESACUERDO = INDECISO

= PARCIALMENTE DE ACUERDO = TOTALMENTE DE ACUERDO

Grafica 4. Utilizacién de conocimientos, habilidades y destrezas pianisticas para hacer arreglos.

Para el item 1.6, “He tenido la necesidad de utilizar mis conocimientos, habilidades
y destrezas pianisticas para analizar musica”, el 70% de los egresados ha tenido la

necesidad de utilizar sus conocimientos, habilidades y destrezas pianisticas para analizar
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musica, mientras que el 5% de los egresados nunca ha utilizado el piano para analizar

musica. El 25% restante ha utilizado poco el piano para analizar musica.

= TOTAL DESACUERDO = INDECISO

= PARCIALMENTE DE ACUERDO = TOTALMENTE DE ACUERDO

Griéfica S. Utilizacion de conocimientos, habilidades y destrezas pianisticas para analizar musica.

Para el item 1.7, “He tenido la necesidad de utilizar mis conocimientos, habilidades
y destrezas pianisticas para acompanar (alumnos de instrumento, clases de solfeo, otro)”, el
75% de los egresados ha tenido la necesidad de utilizar sus conocimientos, habilidades y

destrezas pianisticas para acompafar, mientras que el 10% no ha utilizado el piano para

acompafiar. Mientras que el 10% restante ha utilizado poco el piano para acompaiar.

= TOTAL DESACUERDO = PARCIALMENTE DE ACUERDO

= TOTALMENTE DE ACUERDO

Griéfica 6. Utilizacion de conocimientos, habilidades y destrezas pianisticas para acompaiar.

Para el item 1.8, “He tenido la necesidad de utilizar mis conocimientos, habilidades
y destrezas pianisticas para aplicarlas en las nuevas tecnologias (programas de escritura
musical, de edicion, secuenciar, etc.)”, el 60% de los egresados ha tenido la necesidad de

utilizar sus conocimientos, habilidades y destrezas pianisticas para aplicarlas en las nuevas

47



tecnologias, mientras que el 15% no ha aplicado sus conocimientos y habilidades
pianisticas en las nuevas tecnologias. El 25% ha aplicado poco sus conocimientos y

habilidades pianisticas en las nuevas tecnologias.

10% 10%

= TOTAL DESACUERDO = PARCIALMENTE EN DESACUERDO
= PARCIALMENTE DE ACUERDO = TOTALMENTE DE ACUERDO

= Perdidos

Grifica 7. Utilizacion de conocimientos, habilidades y destrezas pianisticas para
aplicarlas en las nuevas tecnologias.

Para el item 1.9, “He tenido la necesidad de utilizar mis conocimientos, habilidades
y destrezas pianisticas para presentaciones publicas (por ejemplo, el ‘hueso’)”, el 30% de
los egresados ha tenido la necesidad de utilizar sus conocimientos, habilidades y destrezas
pianisticas para presentaciones publicas, mientras que el 50% no ha utilizado el piano en
presentaciones publicas. El 20% restante se ha visto poco en la necesidad de utilizar el

piano en presentaciones publicas.

= TOTAL DESACUERDO = INDECISO
= PARCIALMENTE DE ACUERDO = TOTALMENTE DE ACUERDO

Grafica 8. Utilizacion de conocimientos, habilidades y destrezas pianisticas para presentaciones publicas.
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Para el item 1.10, “Recomiendo a los estudiantes de musica que se esfuercen en el
estudio de esta materia”, el 100% de los egresados recomienda a los estudiantes de musica
que se esfuercen en el estudio de esta materia.

Para el item 1.11, “Considero que una guia didactica podria contribuir a una buena
imparticion de la materia”, el 80% de los egresados considera que una guia didéctica podria
contribuir a una buena imparticion de la materia, mientras que el 5% no considera que una
guia didéctica contribuya a una buena imparticion de ésta. El 15% restante no considera tan

importante una guia didactica para su imparticion.

5%

= Totalmente en desacuerdo = Neutral

Parcialmente de acuerdo = Totalmente de acuerdo

Grifica 9. Opinién sobre la pertinencia y beneficios de implementar una guia didactica.

Preguntas abiertas a los exalumnos.
Para propodsito del estudio, las respuestas de los estudiantes fueron trascritas,
conceptualizadas, categorizadas en unidades de andlisis, estructuradas y organizadas. A

continuacion se presentan los resultados mas importantes.

Para la pregunta “Desde tu perspectiva como egresado y profesional de la musica:
(Qué tanto ha cambiado tu percepcion de la materia en la actualidad?, ;por qué?”, el 45%
de los encuestados declaro haber tenido una percepcion equivocada de la materia de piano
complementario y haberla cambiado al darse cuenta de los beneficios que implicaba, sobre
todo, al enfrentarse al mundo laboral. De acuerdo a las respuestas proporcionadas por el
55% de los encuestados restantes, la materia siempre fue considerada por ellos como

importante y 1til, opinion que han corroborado en su vida profesional.
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Para la pregunta “;Qué aspectos consideras que deben incluirse en el programa de

Piano Complementario?”, los aspectos mencionados fueron los siguientes:

Tabla 4

Aspectos a mejorar o incluir en la clase de Piano Complementario

Aspecto a mejorar o incluir Frecuencia  Porcentaje
Incluir practicas de acompafiamiento 10 50%
Incluir armonizacion de melodias 9 45%
Incluir improvisacion 9 45%
Incluir lectura a primera vista 7 35%
Incluir aprendizaje de patrones de acompafiamiento 4 20%
Mas énfasis en enlaces armonicos 3 15%
Mas repertorio 3 15%
Mas técnica 3 15%
Menos repertorio 2 10%
Incluir composicion 1 5%
Mas énfasis en entonacion 1 5%
Incluir reduccion de partituras de ensambles 1 5%
Incluir transportacion 1 5%
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8. Conclusiones

La literatura revisada indica que la materia de Piano Complementario contribuye a
reforzar el aprendizaje de las materias teoricas, asi como proporciona elementos que
fortalecen la educacion musical y aporta una herramienta de utilidad en la vida laboral del
musico profesional, ya sea en el campo de la ensefianza o bien de su quehacer musico-
interpretativo.

La mayoria de los textos consultados proviene de los EUA, mientras que un minimo
porcentaje provienen de Espafia, Colombia y México. Cabe destacar que, al momento de
realizar este trabajo, la Unica tesis encontrada en castellano, que aborda el tema de la
materia, habia sido elaborada por el colombiano Esteban Emilio Bravo Henao. Por otro
lado, no fue posible localizar ninglin trabajo de posgrado realizado en México. Esto puede
deberse a la relativamente joven presencia de posgrados musicales en el pais.

Se observa que, dentro de las universidades publicas pertenecientes a la Region
Centro Occidente de la ANUIES, solo una de ellas no contempla la materia de Piano
Complementario en su Plan de Estudios. A su vez, es dificil el rastreo de la historia de esta
materia dentro de estas universidades, lo cual presenta un amplio tema para otra
investigacion.

Por otra parte, la revision de métodos especializados para la clase nos demuestra
una diversidad de enfoques; no obstante, es posible constatar que ninguno de los métodos
revisados contiene todos los temas abordados dentro del programa de materia que imparte
el Departamento de Musica de la UAA, por lo que podria no existir un texto cien por ciento
aplicable en la Licenciatura en Musica de la UAA. Asi, el disefio de una guia didactica que
se ajuste a los objetivos de la materia, se presenta como un recurso viable para su
aplicacion dentro de la licenciatura y podria contribuir a una buena imparticion de ésta.

Es un punto interesante sefialar que en castellano hasta el momento la literatura
especializada es muy escaza. Unicamente fue posible localizar tres metodologias dedicadas
al piano complementario: en México la de Roberto Gutiérrez, en Espana la de Apellaniz,
Gonzélez y Molina, y en Colombia la editada por la Universidad del Valle. Si a estas tres
metodologias agregamos la tesis de Emilio Bravo, se puede observar que el tema de piano

complementario ha sido poco abordado en los paises de lengua hispana, por lo que la
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creacion de la guia didactica y el presente Trabajo Préactico contribuirian a ampliar el
acervo en castellano, sobre este tema.

Los resultados que arrojan las entrevistas a los docentes que imparten la materia en
el Departamento de Musica de la UAA, destacan la importancia que reviste la materia de
Piano Complementario, dentro del Plan de Estudios de la Licenciatura en Musica. Incluso,
dos de ellos abogan por que se amplie a ocho semestres. Ninguno de ellos propuso que se
redujera el namero de semestres dentro de la carrera. Sin embargo, podemos notar que
algunos de ellos se manifiestan poco conformes con los aspectos del programa destinados
al repertorio, estudios y técnica.

Por otra parte, dos maestros consideraron la improvisaciéon como un aspecto que se
deberia de incluir en el programa y otros dos opinaron lo mismo en lo referente a la
armonizacion. Por lo que respecta a la guia didactica, los cinco docentes creen que una guia
didactica podria contribuir a una mejor imparticion de la materia. También se puede
observar a través de las respuestas ofrecidas por los docentes, las tendencias preferentes de
algunos de ellos hacia ciertos aspectos del programa, lo cual podria darnos algunas luces
acerca de las inconsistencias que se observan en los examenes de la materia.

De los resultados arrojados por las encuestas realizadas a los egresados, se
desprende que el total de los alumnos considera de importancia la materia dentro del Plan
de Estudios de la licenciatura y casi el total de ellos considera que los conocimientos
adquiridos a través de ella les han sido de utilidad en su vida profesional. Solo un egresado
no la considerd relevante en su desempefio como profesional de la musica, asi como solo
uno no se ha visto en la necesidad de utilizar el piano, debido a que esta enfocado en el
estudio de su instrumento, ya que pretende ingresar a una maestria en perfeccionamiento
guitarristico.

Exceptuando ese exalumno, el resto de los egresados se ha visto en la necesidad de
utilizar sus habilidades pianisticas adquiridas a través de la materia de Piano
Complementario en alguna de las exigencias que le demanda su vida profesional. La
armonizacion de melodias es en lo que mas han utilizado el piano, seguido de su utilizacion
para acompanar, armonizar melodias, componer, hacer arreglos, asi como aplicar sus

conocimientos pianisticos en el uso de nuevas tecnologias. De un 60 a un 85% de los
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estudiantes han abordado estas diferentes facetas musicales con el apoyo del piano. Por otra
parte, inicamente un 30% se ha valido del piano para presentaciones publicas.

De las areas de oportunidad més importantes que los estudiantes encuestados
senalaron, destaca la ausencia de dos contenidos en el programa de materia de Piano
Complementario y que son: armonizacion de melodias y practicas de acompafiamiento. De
acuerdo con los egresados, esos aspectos han sido muy importantes en su vida como
profesionales de la musica. Asi mismo, coinciden con los aspectos que los docentes
entrevistados, asi como la literatura revisada, consideran que se deben incluir en el
Programa de Materia. Por este motivo, se tomo6 la decision de enriquecer la Guia Didactica
afadiendo dos apartados en los que se abordan, aunque de manera superficial, ambos
aspectos.

Por lo que respecta al tema de la aplicacion de las habilidades pianisticas a las
nuevas tecnologias, el autor considera que no es necesario afiadir un apartado dentro del
programa de materia, dado que este aspecto queda cubierto por medio de las habilidades y
destrezas que el alumno desarrolla a través de los ejercicios de técnica y el aprendizaje de
las obras que integran el repertorio de la clase.

Es importante hacer notar que el 85% de los egresados se dedica a la ensenanza
musical, de ahi que la necesidad de apoyarse en el piano para desempenar su labor docente
adquiere especial importancia a la hora de acompanar, armonizar, ejemplificar a través del
teclado, entre otros aspectos que les demanda la ensefianza de la musica.

Asi mismo, es muy similar el porcentaje de los egresados que ejerce como
gjecutante, ya sea como musico independiente o como perteneciente a alguna agrupacion
musical, por lo que se puede mencionar la importancia del piano como herramienta de
apoyo en los aspectos de composicion, arreglo y aplicacion en las nuevas tecnologias,
puntos que comunmente aborda el musico profesional.

Es de especial importancia la opinion que les genera el piano en la actualidad, ya
que casi la totalidad de los egresados lo considera una herramienta importante para su
desempafio como musico profesional, mientras que poco mas de la mitad de ellos no lo
considera importante durante su paso por la licenciatura.

Los egresados manifiestan, a través de su corta experiencia como musicos

profesionales, que el programa de la materia de Piano Complementario deberia de incluir
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los siguientes aspectos: acompafiamiento, improvisacion, armonizacion, lectura a primera
vista, elaboracion de patrones de acompafiamiento, como aspectos mas relevantes; mayor
énfasis en armonia, mayor énfasis en técnica y repertorio, como aspectos menos relevantes;
mayor énfasis en el solfeo, transportacion, mayor énfasis a la composicion y reduccion de
partituras de ensambles, fueron aspectos que solo fueron mencionados por un exalumno
cada punto. Mientras que s6lo dos egresados manifestaron que se deberia reducir la carga
en el repertorio. Asi mismo, el 80% de los egresados considera que una guia didactica
podria contribuir a una buena imparticion de la materia.

Es importante hacer notar que los aspectos que manejan los programas de la materia
en EUA, que coinciden con las necesidades a las que se enfrentan en su vida profesional los
egresados de la Licenciatura en Musica de la UAA y que, en su mayoria, no se incluyen en
el programa de la materia. Lo anterior pone de manifiesto la importancia de la materia y su
inclusion en la curricula de la licenciatura, asi como la importancia de contar con un
programa de materia correctamente disefiado.

Se puede concluir que la materia de Piano Complementario es una asignatura
indispensable, dentro del Plan de Estudios del Departamento de Musica, al proporcionar a
sus egresados un instrumento de gran utilidad para su desempeiio como estudiantes y como
profesionales de la musica.

Finalmente, el disefio de una guia didactica se presenta como una opcion viable para

una mejor imparticion de la materia dentro del Departamento de Musica de la UAA.
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Anexo A
Entrevista para maestros de la materia de Piano Complementario, del
Departamento de Musica de la UAA

A cada uno de los docentes que imparten la materia de Piano Complementario se les
hicieron las siguientes preguntas:
1. (Considera importante la inclusion de la materia de Piano Complementario, dentro del
Plan de Estudios de la Licenciatura en Musica? ;Por qué?
2. (Qué aspectos del programa considera relevantes?
3. {Qué aspectos del programa considera de poca importancia?
4. ;Qué aspectos considera usted que deba incluir o excluir el programa?
5. (Considera usted que una guia didactica podria contribuir a una mejor imparticion de la

materia?

Profesor A.
1. (Considera importante la inclusion de la materia de Piano Complementario, dentro del
Plan de Estudios de la Licenciatura en Musica? ;Por qué?

“Si, si lo considero importante, me parece muy importante porque es el
complemento especialmente de la materia de Solfeo y de Armonia.”
2. (Qué aspectos del programa considera relevantes?

“Lo mas relevante que veo de la materia de Piano Complementario es la posibilidad
de poner en el teclado los topicos que se aprenden en Solfeo y en Armonia como acordes,
intervalos, enlaces armonicos, cadencias, lo cual le da de manera practica, efectiva,
auditiva, el vinculo entre la teoria y la practica, y que eso sirve para pues entrenar su, su
oido y su entonacion.”

3. ({Qué aspectos del programa considera de poca importancia?

“Bueno, lo que, lo que menos tendria importancia y asi lo recalco, lo que menos
tendria importancia, porque todo es importante, lo que menos tendria, seria el, el tratar de
poner demasiado repertorio, es decir, piezas aunque sean de un nivel sencillo y basico.
Considero que seria secundario a la primera importancia que seria la otra, la que
mencionaba al principio de poner en practica enlaces, cadencias y ejercicios de, de

entonacion.”



4. ;Qué aspectos considera usted que deba incluir o excluir del programa?

“Mmm... de retirar no, no me atrevo a, a decir que retiraramos algo, hace un
momento hablaba del, del, de lo que yo considero de poca importancia de poner piezas, sin
embargo no lo quitaria porque depende del maestro el buen ojo, el buen tino, la astucia del
maestro en que una pieza la convierta en algo didactico. Més bien, yo afadiria rutinas,
rutinas de estudio, tocar-cantar como le llamamos en la clase de Solfeo, que fueran
supervisadas mutuamente tanto por el maestro de Piano Complementario como por el
maestro de, de Solfeo, rutinas muy puntuales que ambos maestros tuvieran y que de
manera particular, dado que la clase es individual en el Piano Complementario, que el
maestro de Piano Complementario pudiera verificar que efectivamente el alumno puede
hacer tal ejercicio, cosa que desafortunadamente en la clase de Solfeo por ser grupal, no se
puede revisar uno por uno, eso es lo que afiadiria.”

5. (Considera usted que una guia didactica podria contribuir a una mejor imparticion de la
materia?

“Si, una guia didactica, mmm... no con la finalidad de, de limitar, sino mas bien con
la finalidad de, de tener bien claro qué es lo que deberia de poder hacer el alumno. Me
refiero especificamente a estas rutinas, por decir algo, que la rutina 1, 2, 3,4 y 5 el, el, cada
semestre, el, el maestro de Piano Complementario se cerciorara de que en el transcurso del
semestre y al final del semestre, en su examen, las hiciera. Eso es lo que yo llamaria guia
didactica, junto con las cosas que estan en el programa, las cuales mmm... tienen la ventaja
de, de poder aplicar la creatividad del maestro, la libertad de catedra y la adaptacion en que
el maestro y alumno, pero estas rutinas que fueran como una guia didactica un tanto mas
severa, un tanto mas estricta, pero que estuvieran alrededor de toda esta libertad que el

maestro tiene con el programa.”

Profesor B.
1. ;Considera importante la inclusion de la materia de Piano Complementario, dentro del
Plan de Estudios de la Licenciatura en Musica? ;Por qué?

“Si pues, definitivamente si lo considero no so6lo importante, sino es vital para el
desarrollo de todas las cuestiones auditivas eh, de todos los estudiante y de todos los

alumnos. Si emmm... me parece que mmm... el que la materia de Piano Complementario



se incluya eh, para todos los alumnos, emmm... es muy importante porque mmm... de esa
manera ellos pueden eh, trabajar en el instrumento toda la cuestion de la armonia, el
contrapunto inclusive eh, desarrollar un buen oido eh, ya sea cantando y entonando,
entonces por eso creo que es muy importante que, que si esté en el Plan de Estudios.”

2. {Qué aspectos del programa considera relevantes?

“Pues definitivamente el mas relevante es emmm... poder entonar y cantar eh, pero
también el que me parece muy importante que creo que falta desarrollar es un poco la
coordinacion eh, muscular y mental, ;si? Por qué digo esto, porque eh, emmm... yo siento
que ah debemos tener una, bueno los chicos deben tener una preparacion antes de hacer
cualquier ejercicio, algun enlace, (si?, emmm... preparatorio. ;Qué quiero decir?, emmm...
muchas veces ven lo que tienen que hacer, pero lo hacen automatico, lo hacen mecanico, o
sea no, realmente no estan pensando lo que tienen que hacer. Entonces, me parece que
debe, debe de haber un trabajo preparatorio fuera del instrumento, aunque estén sentados
ahi y estén viendo el papel, pero que primero resuelvan mentalmente lo que tienen que
hacer en el teclado, ;no? O sea, que sean capaces de decir: “esta voz baja, esta sube, esta
resuelve, esta es nota de paso”; o sea, y entonces a la hora que lo tocan que lo hagan
correctamente. Entonces, siento que hace falta ese tipo de trabajo (si?, hacer como esa
preparacion, antes tan siquiera de tocar el teclado, ;no? Ese es un aspecto que, que bueno
yo la verdad si trato de hacerlo con mis alumnos, cuesta trabajo porque no tienen esa, esa
practica. Pero hacer como un mapeo, un mapa pues, para decirlo mas claro, un mapa mental
de la estructura de lo que van a hacer. Eso es lo que, lo que, lo que siento que falta y que
me pa, me parece que seria relevante hacerlo en cada clase, ;no?... (ininteligible)”

3. ({Qué aspectos del programa considera de poca importancia?

“Pues yo creo que ninguno mmm... o sea, todos son muy importantes ;no?
Emmm... quizas a lo mejor, emmm... eh, no s¢, emmm... a lo mejor no ver tanta técnica,
por asi decirlo, es muy importante que, que sepan todas las escalas ;no?, inclusive hay
alumnos como sabemos que tienen eh, mucha habilidad, mucha destreza y que inclusive
tocan muy bien y lo pueden hacer ;no? Mmm... creo que a lo mejor emmm... no s¢,
pudiera ser eh, por ejemplo mmm... a lo mejor hacer la clase un poco mas dindmica ;no?,
porque es asi como, muy este, bueno son escalas, son enlaces eh, estudios del Czerny y

algo de repertorio jno? Eh, a veces no les gusta tanto la técnica, que bueno es importante



para poder tocar eh, el, el piano o cualquier otro instrumento necesitamos solamente la
técnica ;no? Pero quizds emmm... es la forma de darles la técnica, entonces lo que yo trato
de hacer es también emmm... ver la técnica pero precisamente también desde fuera del
instrumento ;no?, o sea, no estar ahi repitiendo sin, sin realmente un, un seguimiento sin,
sin un propdésito ;no?, o sea, nada mas emmm... o sea que sepan y que, que de hecho he,
fuera de la clase puedan ir en su traslado de la escuela a la casa, e ir estudiando
mentalmente sin necesidad de estar ahi tantas horas: “no me s¢ la digitacion de Sol mayor”
(no?, “el arpegio, este, ;con qué dedos era?”. Entonces, te digo, si hay una programacion,
un estudio preparatorio antes de (ininteligible) un instrumento, se les hace muy divertida la
clase, entonces entra un proceso de concentracion que eso también les ayuda a, a estar
mejor preparados ;no?, que eso es lo que yo hago con, pues con todos los alumnos, ;no?.”
4. ;Qué aspectos considera usted que deba incluir o excluir del programa?

“Pues emmm... incluir... pues no sé, a lo mejor me parece un poco mmm... tener
eh, no sé, unos veinte minutos para ensefiarlos a improvisar ;no?, porque es algo muy
necesario ;no?, o sea, hay personas que lo hace que, que lo tienen natural y que lo han
desarrollado, entonces definitivamente no pueden improvisar nada, llegan al ultimo, al
ultimo afio de Piano Complementario y cuando se les pide: eh, “bueno sobre este eh, este
enlace o este cifrado vas a hacer tu pieza” ;no?, o sea, “vas a hacer emmm... mmm... una
composicion” jno? que es lo que, lo que se pide y sin embargo no pueden. A lo mejor lo
pueden hacer en su instrumento, alguien que no es pianista, pero a veces ni el pianista lo
puede hacer ;no? Entonces, me parece que eso ha faltado, un poco de improvisacion ;no?,
que, que realmente eh, lo tomen como una herramienta. Entonces, eso es lo que me parece
que habria que incluir y a lo mejor eh, mmm... pues es que yo la verdad no quitaria nada,
como te decia hace rato pues a lo mejor un poco de técnica, a lo mejor emmm... no s¢, no
saber, si saber todas las escalas y sus relativos menores y armonicos, arpegios. Pero, quizas
no tanta técnica ;no?, o a lo mejor emmm... no sé, no incluir por ejemplo tantos estudios
de Czerny ;no?, a lo mejor para los pianistas pianistas, ;no?, y eso lo veran en su materia
de piano principal, pero a lo mejor Piano Complementario yo creo que no, yo si lo que lo
quitaria un poco, ;{no?.”

5. (Considera usted que una guia didactica podria contribuir a una mejor imparticion de la

materia?



“Pues yo creo que defin, definitivamente si, este, no estaria nada mal hacerlo y que
todos los profesores emmm... pues lo, lo apliciramos ;/no?, directamente ;no? a la, con el
alumno en la clase, ehhh... yo creo que no estaria mal, o sea a mi me parece que, que si es

un buena idea ;no? con ciertos puntos, o sea muy especificos pero si (ininteligible).”

Profesor C.
1. (Considera importante la inclusiéon de la materia de Piano Complementario, dentro del
Plan de Estudios de la Licenciatura en Musica? ;Por qué?

“Definitivamente si la considero importante y necesaria. Todo musico debe estar en
cierta forma capacitado, me refiero a musicos instrumentistas no pianistas, para saber
manejarse un poco en el teclado, ya que es una herramienta que la pueden usar como
auxiliar para su materia como para otras, que tal si dan coro o solfeo, pues este, un recurso
invaluable. De hecho, conozco muchos musicos que la usan, o sea usan sus conocimientos
del piano aunque no son pianistas y al contrario conozco musicos que se arrepienten de no
haber llevado o aprovechado sus clases de piano complementario.”

2. (Qué aspectos del programa considera relevantes?

“Bueno, los mas relevantes son el, el que en Piano Complementario se vean en
detalle el, los recursos de armonia, los recursos técnicos, eso es lo mas relevante. En
cuestion de armonia es que sepan apoyar aunque sea en forma de acordes a cualquier
instrumentista o a ellos mismos si fueran, si fuesen cantantes, apoyar una clase de solfeo o
de armonia, y en caso de, ;y qué mas, de los no relevantes...?”

3. ({Qué aspectos del programa considera de poca importancia?

“Yo creo que el repertorio es muy importante, aunque sea basico, pero les va dar la
técnica necesaria para mover los dedos para, como quién dice, como dicen desentumirlos’
(verdad?, para aprender a, a controlar este movimiento acertadamente. Los estudios son lo
que podria dejar a un lado, porque ya que, este, si no hay tiempo o no hay tanto capacidad,
simplemente con el repertorio se pueden aprovechar para hacer esto, a forma de estudio.”

4. ;Qué aspectos considera usted que deba incluir o excluir del programa?

“;Del programa que estd actualmente en...? Yo creo que incluir debe hacer

mmm..., hacerlo mas largo el programa, inclusive ocho semestres para que vayan, en

primer lugar para que vayan parejo con la cuestion de la clase de armonia ya que se dan



ocho, ocho, cuatro, cuatro afos de armonia y de andlisis. Eh... en este programa yo no
quitaria nada, lo que afiadiria seria un afilo mas para ver estos aspectos. Eh... en primer
lugar, este anadiria dos semestres mas para el curso, para poder ver estos aspectos que son
importantes, eh... el desarrollo de, de partituras populares, el desarrollo de, el que puedan
tocar en cierta manera el, el bajo continuo de, del barroco, porque nuestro programa se esta
quedando muy bésico y se estd quedando en, en solamente apoyo a las materias de armonia
y de solfeo. Sin embargo, en la vida real un, un musico que sabe tocar lo basico en piano se
puede, tiene mas herramientas y mas posibilidades de desarrollo.”
5. (Considera usted que una guia didactica podria contribuir a una mejor imparticion de la
materia?

“Claro que si, una guia didactica es de mucho apoyo, sin embargo siempre esta el
libre libertad de catedra, las experiencias personales, lo que a uno la ha tocado aprender y
enseflar, a veces vemos métodos o guias que no compartimos o no tuvimos esas
experiencias o consideramos nosotros que no, no son importantes ciertos objetivos. Una
guia es muy importante para apoyarnos y poder tener la libertad de discernir qué puntos si y

qué puntos no. Bueno, en pocas palabras si es importante mas no imprescindible.”

Profesor D.
1. ;Considera importante la inclusion de la materia de Piano Complementario, dentro del
Plan de Estudios de la Licenciatura en Musica? ;Por qué?

“Por supuesto, es una materia indispensable, la considero indispensable para el
futuro musico profesional, porque le van a proporcionar herramientas que lo van a ayudar,
literalmente a sobrevivir, a sobrevivir en el mundo laboral. En muchas situaciones en las
que el musico profesional tiene que hacer uso de sus habilidades pianisticas porque lo
requiere su trabajo, por ejemplo si le toca ser maestro de musica a nivel preescolar o a nivel
primaria, tiene que acompafar un corito, o es director de coro, es contratado como director
de coro va a tener que hacer uso de sus habilidades pianisticas.”

2. {Qué aspectos del programa considera relevantes?

“Todos son relevante, todos, porque las habilidades pianisticas que se adquieren a

través de la materia de Piano Complementario ayudan en distintos ambitos, contribuyen en

la formacion del estudiante y del futuro musico profesional en distintos ambitos. Por



ejemplo, como estudiante las habilidades, las destrezas pianisticas que adquieran le van a
servir para apoyarlo en el desarrollo de sus habilidades auditivas para la clase de solfeo,
para resolver problemas, retos, de tipo armoénico, en contrapunto, para analizar sus obras,
para acompanarse a si mismo algunas veces o acompafiar compaieros. En el ambito laboral
como expliqué anteriormente pueden ser de gran utilidad para sobrevivir dependiendo de el
trabajo que, en el que se han contratado. Entonces, en todos los ambitos la materia de Piano
Complementario es de gran utilidad, indispensable, como mencioné¢ al principio.”

3. {Qué aspectos del programa considera de poca importancia?

“Ninguno, ninguno. En el mundo de la musica no tenemos garantizado que vayamos
a hacer una sola cosa. La experiencia demuestra que hay muchisimas posibilidades de que
un egresado se desempeiie como maestro en cualquier nivel, desde preescolar hasta
preparatoria, de que tenga que desempefiar distintas labores musicales, desde hacer
arreglos, acompanar, que le sirva el teclado para crear una composicion, para transcribir
musica, para analizar. En fin, este, es de gran utilidad las habilidades pianisticas que
adquiera en su formacion.”

4. ;Qué aspectos considera usted que deba incluir o excluir del programa?

“De ser retirado ninguno. De incluir considero que la armonizacion es bésica. En
Estado Unidos en la clase de Piano Complementario, Piano Class como se le llama por alla,
la armonizacién es un aspecto que es requisito para el estudiante, el estudiante debe
aprender a armonizar, es decir a ver una melodia y poder acompaiiar esa melodia. Otra
habilidad que debe desarrollar es la improvisacion, porque es una habilidad que le va a
desarrollar, le va a ayudar a desarrollar su creatividad y que puede serle de mucha utilidad
en el futuro, son incontables las circunstancias en las que un alumno se ve, un profesional
de la musica, perdon, se ve en la necesidad de improvisar. Entonces yo afadiria esos dos
aspectos en el programa de, de la materia: armonizacion e improvisacion.”

5. (Considera usted que una guia didactica podria contribuir a una mejor imparticion de la
materia?

“Definitivamente, por eh... muchas razones no se cuenta con un material didactico
apropiado para la clase, mucho menos con un método o, si estos los hay, no retinen las eh...
caracteristicas, los requisitos, los materiales que se utilizan en la clase. Entonces, una guia

didactica para la imparticion de la materia de Piano Complementario seria de mucha



utilidad. Le ayudaria tanto al estudiante, como al maestro, tendria una fuente, una

referencia a adonde acudir para auxiliarse en la imparticion de la materia.”

Profesor E.
1. ;Considera importante la inclusion de la materia de Piano Complementario, dentro del
Plan de Estudios de la Licenciatura en Musica? ;Por qué?

“Considero que es muy importante incluir esta materia puesto que brinda a los
alumnos eh, muy importantes herramientas para desarrollar su, su labor como musico, tanto
en el periodo en que son estudiantes como en el periodo posterior en que consiguen trabajo
y se van acoplando a la vida musical del pais. Mmm... es, es importantisima, para mi si es
muy importante que, que esté dentro del programa y pues eh, creo que es provechosa tanto
como para hacer que los alumno rindan més en sus materias tedricas como para abrirles
paso en los caminos posteriores. Abrirles paso me refiero a cuando den clases, cuando
ellos, cuando les toque el momento de compartir lo que saben el piano brinda un arsenal de
herramientas para desarrollar la sensibilidad de las personas, con el piano se puede dar
clases en las escuelas primarias, en el kinder, en la preparatoria, incluso en los niveles de
licenciatura. Como maestro el piano es una, un arma importantisima para hace que los
compositores eh, por ejemplo, que los compositores aprendan armonia, que 1, que los
violinistas sepan también eh, de la linea melodica que ellos trabajan, en el piano ellos
pueden aterrizar las frases, encontrar congruencia en, en todo lo que, lo que musicalmente
hablando pueden, pueden desarrollar. Entonces, pues si definitivamente para mi es
importantisima la materia.”

2. ;{Qué aspectos del programa considera relevantes?

“Bueno, los aspectos del programa mas relevantes mmm... pues el programa esta
dividido en tres, en tres eh, fundamentos digamos, uno es mmm... la eh, la cuestion
somatica que se refiere a la posicion del cuerpo: como el alumno debe de sentarse en el
teclado, como posicionar las manos, eso es muy importante, es relevante pues es su, es
fundamental digamos. El segundo eje seria como lo va a aplicar en sus otras materias, por
ejemplo como lo va a aplicar en solfeo, como lo va a aplicar en armonia, también es muy

importante. Y el otro eje es como va a aplicar todo lo que aprenda técnicamente al



repertorio. Entonces para mi los tres ejes son importantisimos y creo que el, el Plan de
Estudios debe de equilibrar las tres, los tres ejes propuestos.”
3. ({Qué aspectos del programa considera de poca importancia?

“Bueno, los aspectos del programa que yo considero de menor importancia
emmm... no porque sean menos importantes pero mmm, en eh, si aterrizamos el programa
a un contexto real nos vamos a dar cuenta que los alumnos no llegan con iguales
capacidades, entonces a veces el eh, se pretende que el programa sea muy enfatico en, en
hacer que los alumnos trabajen mucha armonia al teclado, entonces hay al, alu, algunos
alumno que no tienen todavia los fundamentos necesarios para desarrollar bien esta, esta
practica, entonces a ellos si veria cierta deficiencia pero no es porque esté mal planeado el
programa, sino porque hace falta un propedéutico, es decir que los alumnos que entran a la
licenciatura vinieran ya con un nivel basico de piano, de técnico, o sea de, de , de poder
tocar ya con cierta facilidad algunas cosas para que les sea mas facil entender los conceptos
armonicos. La armonia, este mmm... la armonia es muy compleja, de por si, y entonces
trasladarla al teclado pues es todavia mas complejo y si el alumno nunca ha tocado el piano
en ve, es verdaderamente muy dificil. Entonces yo veo que en, en ese aspecto el programa
si deberia de ser mas mmm... amplio, eh, eh, eh, o sea eh, contemplar un, un espectro mas
grande de alumnos. Los alumnos son variados, hay unos que tocan mas, unos que tocan
menos, unos que nunca han tocado el piano, entonces yo eso, eso lo veia como, lo veo
como un, es... como cierta deficiencia al programa: que no incluye la capacidad de, de cada
uno de los alumnos (afirmacién gutural), y eso es en cuanto a algo que, que me parece que
no esta tan bien. Algo que me parece que es bueno, por ejemplo, es que se les obligue a
tocar repertorio. Hay muchos maestros que opinan que el repertorio no, no se necesita, yo al
contrario creo que es muy importante, pues en el piano al, al tocar el repertorio en el piano
ellos pueden analizar mejor las obras y, emmm... contextualizarlas, es decir, relacionarlas
en la época en que fueron escritas y asi mmm... ellos pueden darse cuenta de qué forma se
utilizaban en qué periodos de la historia de la musica y que tipo de armonia usaban para
cada, para cada época.”

4. ;Qué aspectos considera usted que deba incluir o excluir del programa?
“Mmm... bueno, yo considero que tal vez seria pertinente hacer una cierta

reestructuracion del programa pues he visto que los alumnos tienen diferentes, mmm...



diferentes expectativas o diferentes deseos con respecto a lo que aprenden en el piano. Yo
creo que seria bueno hacer unos semestres, primero como eh, de ensefianza general, es
decir a ensefarles la técnica, que toquen su repertorio, que aprendan a, a hacer la armonia
emmm... basica, tocarla en el, en el teclado, hacer en, enlaces sencillos muy eh, de los mas
usuales, que lo aprendan a hacer de una manera fluida, eso se podria contener en unos dos o
tres semestres de, de muy buenas bases eh, técnicas y teoricas de armonia fundamental y
después dividirlos en énfasis es decir, si los muchachos lo que quieren es ser maestros de
musica, ensefiarles técnicas que puedan aplicar posteriormente en, en sus trabajos eh, como
por ejemplo vocalizar un, aprender a, a como se vocaliza un, un coro, como podrian ellos
armonizar una melodia sencilla para nifios de preescolar, como podrian organizar ellos un
coro de primaria eh, como usar el piano para estos fines, eso les redituaria muchisimo en el
futuro, porque tendrian técnicas de ensefianza. Si unos muchachos quieren ser
compositores, pues a ellos habria que hacerles énfasis en el estudio mas profundo de la
armonia eh, después el estudio de la armonia cromatica, después de las técnicas
contemporaneas de composicion y luego el piano en eso les brindaria una herramienta
grandiosa para poder ellos concretizar sus composiciones. Podria haber otro énfasis, por
ejemplo en jazz para los muchachos interesados en, en hacer grupos de jazz, si algun
muchacho estd interesado en un grupo versatil pues también un énfasis en, en, en Piano
Complementario enfocado a la formacién de un grupo versatil: como me puede ayudar el
piano, que yo sepa piano, para organizar mi grupo, mi grupo que después en el futuro me va
a, a servir para vivir. Y pues eso es lo que yo pienso.”

5. (Considera usted que una guia didactica podria contribuir a una mejor imparticion de la
materia?

“Pienso que si, seria muy bueno una guia didactica, mmm... que organizara todo el
principio de la materia. Es decir, en donde se, se explicara facilmente todos los este,
fundamentos de la técnica, todos los fundamentos de la armonia eh, basica, eso seria muy
bueno, que hubiera un, un manual, un, un texto al que todo mundo le pudiera entender,
tanto los que vienen con poco, con poco tiempo de haber tocado, como los que ya, ya

pueden ejecutar repertorio mas complicado. Si, si creo que sea de mucha utilidad.”



Anexo B

Encuesta para exalumnos de la materia de Piano Complementario

La siguiente encuesta tiene como objetivo conocer, desde su propia perspectiva, la
relevancia de la materia de piano complementario, tanto en su desempefio académico en su

época de estudiante, como en su desempefio como musico profesional.

Confidencialidad de la informacion

La Universidad Auténoma de Aguascalientes entiende la importancia de la
privacidad de la informacion personal. La UUA se ha comprometido a respetar su
privacidad, ofrecer proteccion especial a cualquier informacion personal que usted decida
compartir con nosotros y utilizar los datos que resulten de la investigacion Gnicamente para
el propodsito en cuestion.
Instrucciones generales para contestar

Con el objeto de conocer, desde su propia perspectiva, su percepcion sobre la
relevancia de la materia de piano complementario, tanto en su desempefio académico en su
época de estudiante, como en su desempefio como musico profesional le rogamos conteste

a las siguientes preguntas:

Datos Generales:
I. Edad: (afios cumplidos)
II. Instrumento principal:
I11. ;Cuénto tiempo hace que egreso de la Licenciatura en Musica?
IV. Género: a) Hombre: b) Mujer:
V. (En que se desempeiia en la actualidad como musico profesional? (Subraye los que
apliquen a su situacion)

a) Atrilista en la OSA

b) Maestro (en qué nivel académico)

¢) Musico independiente

d) Toco en un grupo versatil

e) Tengo un grupo musical para tocar en misas
f) Otro:




1. Marca con una “X” el recuadro que mas refleja tu percepcion en funcion del enunciado
que le precede.

1 2 3 4 5
Totalmente | Parcialmente | Neutral | Parcialmente Totalmente

en en desacuerdo de acuerdo de acuerdo
desacuerdo

1.1 Considero importante la materia de Piano
Complementario dentro del Plan de Estudios

de la Licenciatura en Musica de la UAA.

1.2 Considero de utilidad las habilidades y
destrezas pianisticas en mi desempeflo como

musico profesional.

1.3 He tenido la necesidad de utilizar mis
conocimientos, habilidades y destrezas

pianisticas para armonizar melodias

1.4 He tenido la necesidad de utilizar mis
conocimientos, habilidades y destrezas

pianisticas para componer

1.5 He tenido la necesidad de utilizar mis
conocimientos, habilidades y destrezas

pianisticas para hacer arreglos

1.6 He tenido la necesidad de utilizar mis
conocimientos, habilidades y destrezas

pianisticas para analizar musica

1.7 He tenido la necesidad de utilizar mis
conocimientos, habilidades y destrezas
pianisticas para acompafar (alumnos de

instrumento, clases de solfeo, otro)

1.8 He tenido la necesidad de utilizar mis
conocimientos, habilidades y destrezas
pianisticas para aplicarlas en las nuevas
tecnologias (programas de escritura musical,

de edicion, secuenciar, etc.)

1.9 He tenido la necesidad de utilizar mis
conocimientos, habilidades y destrezas
pianisticas para presentaciones publicas (por

ejemplo, el “hueso”)




1.10 Recomiendo a los estudiantes de musica

que se esfuercen en el estudio de esta materia

1.11 Considero que una guia didactica podria

contribuir a una buena imparticion de la

materia

Desde tu perspectiva como egresado y profesional de la musica:

2. (Qué tanto ha cambiado tu percepcion de la materia en la actualidad?, ;Por qué?

3. ({Qué aspectos consideras que deben incluirse en el programa de Piano Complementario?
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Introduccion

La Guia Didactica que se presenta a continuacién es una propuesta para apoyar la
materia de Piano Complementario, que cursan todos los estudiantes no pianistas de la
Licenciatura en Musica de la Universidad Autonoma de Aguascalientes (UAA) de primero
a sexto semestre.

El proposito principal de la Guia Didactica es contribuir a la unificacion del criterio
en la imparticion de la materia sin menoscabo de la libertad de catedra. Es por esto que los
egjercicios, estudios, repertorio, etc., se presentan como alternativas para la imparticion de la
materia y no como imposiciones.

La Guia Didactica también esta dirigida a los estudiantes, esperando que sea un
recurso Util para encontrar repertorio, estudios, ejercicios de armonia, formas de analizar,
etc., que les sirvan de apoyo para su vida como estudiantes. De la misma manera, se espera
que en su vida profesional les sirva como un texto al cual pueden recurrir, tanto para
recordar conceptos como para encontrar repertorio y ejercicios que podrian aplicar en sus
clases.

Dado que la Guia Didactica se presenta como un apoyo para el estudiante de
Licenciatura en Musica se obvian algunos conceptos teoricos basicos, los cuales el
estudiante debe de conocer y dominar. Es por esta razon, que la Guia Didactica no se
detendré en dar explicacion a conceptos basicos de la musica, tales como: notas, silencios,
pentagrama, claves, intervalos, formacion de acordes, indicaciones de fraseo, indicaciones
dinamicas e indicaciones de tempo.

La Guia Didactica esta organizada por semestres, por lo que se divide en seis partes.
Cada una de estas expone las Unidades Tematicas, sus Objetivos Particulares y sus
Contenidos, desarrolla cada uno de estos y propone material en caso de que sea pertinente,
como es el caso del contenido tematico correspondiente a la interpretacion de repertorio,
donde se propone un material adecuado a cada nivel, el cual s6lo es una muestra en la que
se puede basar el docente y no una serie de piezas obligatorias.

De la misma manera, tanto los estudios pianisticos, como los enlaces armonicos y
las sugerencias presentadas a lo largo de la Guia Didactica, tienen el propdsito de sugerir un

material que, ya sea que el docente siga al pie de la letra o bien le sirva de modelo para



proponer sus dindmicas, le de cohesion a la diversidad de maneras de abordar la materia,
contribuyendo a que los estudiantes, sea quien sea su maestro, terminen la materia con un
criterio unificado, asi como un mismo nivel formativo.

Es el proposito que esta Guia Didactica cumpla satisfactoriamente las expectativas,
tanto del docente y como del estudiante, y que se convierta en una herramienta util de la
cual se puedan apoyar y que facilite tanto el trabajo de unos como el paso por su vida
estudiantil de otros.

Finalmente, la Guia Didactica pretende contribuir a la consolidacion del
Departamento de Musica, ya que al ser, entre otras cosas, una herramienta de apoyo para
las materias teéricas musicales, refuerza el aprendizaje de éstas al ayudar a una mejor
formacion del estudiante. De esta manera, entre mejor formacion tenga el estudiante, mejor
desempefio profesional mostrara y fortalecera, dia a dia, el prestigio de la Licenciatura de

Musica.



PRIMER SEMESTRE

OBJETIVO GENERAL
Al finalizar el semestre el alumno demostrard habilidades y destrezas necesarias para
lograr un aprendizaje valioso de las materias teoricas, asi como para el desarrollo de su

musicalidad general y de una técnica pianistica elemental.

UNIDAD TEMATICA I

Aspectos teoricos del instrumento

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad el alumno conocera las caracteristicas fisicas del piano y

su relacion con la escritura musical.

CONTENIDOS

1.1 Reconocimiento del teclado.

Como se puede observar en la grafica superior, el teclado del piano muestra una
sucesion de teclas blancas y negras. Si se exceptua la primer tecla negra que se muestra a la
extrema izquierda del teclado, se puede apreciar que a un grupo de dos teclas negras le
sucede un grupo de tres teclas negras, los cuales se encuentran separados por dos teclas
blancas; al grupo de tres teclas negras le sucede nuevamente un grupo de dos teclas negras
con igual separacion entre ellas de dos teclas blancas, y asi sucesivamente.

El teclado presenta los sonidos de grave a agudo, en direccion de izquierda a
derecha, por lo que la primera tecla blanca a la izquierda de éste, sera la nota més grave del

piano y a su vez, la tecla a la extrema derecha sera la mas aguda.



Las teclas blancas corresponden a las siete notas naturales Do, Re, Mi, Fa, Sol, La,
Si. Mientras que las teclas negras corresponderan a las alteraciones de estas, es decir, a las
notas con sostenido o con bemol. Por otra parte, si contamos las teclas blancas que van, la
primera, ubicada a la extrema izquierda de algun grupo de dos teclas negras, hasta la tecla
blanca a la extrema derecha del grupo de tres que continia inmediatamente, se cuenta con

siete teclas blancas, el mismo nimero de notas naturales.

1(2|3|4|5]|86|7

Para una ubicacion rapida de las notas en el teclado, la primera tecla blanca, a la
extrema izquierda de los grupos de dos teclas negras corresponderd a la nota Do, por lo que
las siguientes seis teclas blancas hacia la derecha, corresponderan a las seis notas sucesivas

al Do: Re, Mi, Fa, Sol, Lay Si.

Do Do | Dof Do|Re [Mi|Fa Sol|la |51 |Do Do Doy

1.2 Relacion entre la escritura musical (claves de Sol y Fa) con el teclado.

Una vez relacionadas las notas con su respectiva tecla, habra que llevar a cabo la
correspondencia de las notas segun su posicion en el pentagrama en relacion a las claves de
Sol y Fa las cuales, a través de un sistema de dos pentagramas, se utilizan para la
interpretacion de musica al piano, donde lo escrito en el pentagrama superior, generalmente
en clave de Sol, se debe ejecutar con la mano derecha y lo escrito en el pentagrama inferior,
generalmente en clave de Fa, se debe ejecutar con la mano izquierda. En la grafica de abajo
puede observarse como las notas en clave de Sol se encuentran en el pentagrama superior,

mientras que las notas en clave de Fa se encuentran en el pentagrama inferior.
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En la misma grafica puede observarse que existen ocho indices’, estos corresponden
a cada una de las repeticiones del grupo de siete notas”. Se podra notar que en el Do del
indice 5 convergen las dos notas Do, el de clave de Fa (hacia la parte superior del
pentagrama en primera linea auxiliar) y el de clave de Sol (hacia la parte inferior del
pentagrama en primera linea auxiliar), por lo que a este Do se le conoce como “Do central”,
ademas de ser el Do mas cercano al centro del teclado.

Es necesario llamar la atenciéon en este punto, ya que si bien se pueden utilizar
cualquiera de las claves para la ubicacion de cualquier nota en el teclado, nos toparemos
con la siguiente dificultad de lectura: si se quieren localizar notas hacia los agudos en clave
de Fa una vez pasado el Do central, se tendra que utilizar tal cantidad de lineas auxiliares
que la lectura de las notas se hara casi imposible; lo mismo podria decirse para las notas
graves en relacion a la clave de Sol. Por lo tanto, la clave de Fa se utilizara para la
ubicacion de las notas de registro grave y la clave se Sol para las de registro agudo.

Advertencia: Es muy comuin que los estudiantes se confundan en la escritura
musical que ronda el Do central, debido a que, para muchos instrumentistas, es comun leer
notas en clave de Sol por debajo del Do central que utilizan lineas auxiliares, asi como en
clave de Fa por arriba del Do central. Por ejemplo, si se observa en la tabla superior la nota

La ubicada en la quinta linea del pentagrama en clave de Fa, se vera que es exactamente la

! Para fines de esta guia didactica le llamaremos indice a cada una de las octavas (de Do a Si) del rango que
tiene un piano.
* Nota: El indice 1 es una octava incompleta la cual inicamente conserva las dos ultimas notas.



misma nota La en el pentagrama de clave de Sol escrito por debajo del pentagrama con dos
lineas auxiliares, por lo que a ambas notas les corresponde la misma tecla; de la misma
manera, la nota Mi correspondiente a la primer linea del pentagrama de clave de Sol es
exactamente la misma nota Mi en el pentagrama de clave de Fa escrito por arriba del
pentagrama con dos lineas auxiliares, por lo que a ambas notas les corresponde la misma

tecla.

1.3 Mecanica y acustica del instrumento.

A. Teclado
El piano es un instrumento cuyo mecanismo podemos observar en la siguiente
grafica.
Apagador
Cuerda
Martinete ="

%:: 1

Para producir un sonido en el piano, se deben oprimir o atacar las teclas. Al
hacerlo, se accionan los martinetes que se encargan de golpear las cuerdas las cuales, al
entrar en vibracion, produciran el sonido correspondiente a las teclas que se accionaron.

El mecanismo del piano incluye un pequefio cojinete de fieltro conocido como
apagador. Su funcion consiste en evitar que la cuerda vibre libremente. Cuando una tecla es
pulsada, el apagador se retira y deja la cuerda en libertad para vibrar durante todo el tiempo
que la tecla siga oprimida o el pedal de resonancia® permanezca activado.

La intensidad del volumen se controla desde el ataque mismo: a mayor fuerza

aplicada, mayor volumen y viceversa.

? Ver mas adelante pedal C
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B. Los pedales

Los pedales se encuentran ubicados en la parte baja y central del piano y se utilizan

por accion de los pies.

En los pianos de cola, el pedal A es conocido como una corda. Cuando se le oprime
mueve todo el mecanismo del piano hacia la derecha de tal manera que los
martinetes Unicamente golpean una cuerda de los grupos de dos y tres cuerdas, con
lo cual se produce una sonoridad mas tenue”. En los pianos verticales, el pedal hace
que el conjunto de martinetes se aproxime a las cuerdas, con lo que se consigue que,
al acortarse la distancia entre martinete y cuerda, la fuerza del golpe se reduzca y
provoque un sonido menos intenso.

En los pianos de cola, el pedal B se conoce como pedal tonal. Su funciéon consiste
en dejar algunas notas vibrar mientras el resto de los apagadores se mantiene en
contacto con las cuerdas, con lo cual se produce un efecto sonoro. En muchos
pianos verticales se separan los apagadores de las notas graves, mientras que se
dejan los apagadores de las notas agudas en contacto con las cuerdas. Sin embargo,
en la mayoria de los pianos verticales, el pedal B hace que un fieltro entre en
contacto con las cuerdas y aminora la sonoridad. Este pedal suele utilizarse cuando
el pianista no desea causar muchas molestias, sin embargo, no tiene un propoésito
musical.

El pedal C es conocido como pedal de resonancia y es el mas utilizado de los tres.

Como ya se menciond, es un pedal que al accionarse libera todos los apagadores del

* Las cuerdas que producen el sonido suelen ser tres por nota en la regién aguda del piano, de la misma
manera suelen ser dos por nota en la region central y una por nota en la region grave. Asi mismo, hay que
hacer notar que las cuerdas se van acortando e irdn disminuyendo su calibre de grave a agudo, por lo que las
cuerdas graves seran mas largas y gruesas que las agudas. Es por esta razén que, conforme se van acortando y
“adelgazando” las cuerdas conforme van hacia lo agudo, requieren de mas cantidad, pues de otra manera su
volumen sonoro se descompensaria en relacion a las cuerdas mas largas y gruesas que sonarian mas fuerte.

* Ver pedal C mas adelante.
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instrumento, por lo que las cuerdas quedan libres y permanecen en vibracion aun
después de haber soltado la tecla que produjo el sonido.

C. Acustica del piano

Cuerdas

Tapa

Arpa

Tabla arménica

Teclado

Cajade resonancia

Pedales

Una vez que la cuerda entra en vibracion, ésta se transmite al arpa’, que a su vez la
transmite a la tabla armoénica de la cual pasa a la caja de resonancia y ayuda en su
amplificacion. Por otra parte, la tapa del piano de cola, al estar abierta, ayuda a proyectar el
sonido hacia el espectador, sin la tapa el sonido se proyectaria hacia arriba y no llegaria con

la misma calidad.

D. Pianos electronicos

Los pianos electronicos tienen como objetivo imitar el sonido del piano acustico. La
mayoria tienen teclas con resistencia similar a las de los pianos reales y responden
dinamicamente al toque del pianista.

Hay que hacer notar que existen otros instrumentos de tecla electrénicos que se
conocen con el nombre de teclados o sintetizadores, los cuales tienen un peso de tecla
demasiado ligero, que en nada se compara con el peso de un piano. Por otra parte, estos
instrumentos por lo general producen el sonido con un volumen uniforme, por lo que no
responden a la fuerza ejercida en el ataque. Asi mismo son instrumentos con un nimero de
teclas variable y que, por lo general, no tienen el mismo niimero de teclas que un piano. Por
estas razones es que el piano electronico es un instrumento diferente al teclado o

sintetizador a pesar de que ambos funcionan electronicamente y tengan teclas.

> Soporte metalico en forma de arpa, por lo cual recibe su nombre, el cual soporta la tension de las cuerdas.

12



Para los propositos de la materia, se recomienda el empleo del piano electronico, ya
que éste es un instrumento relativamente econdmico que se encuentra por lo general dentro
del presupuesto de muchas personas e instituciones. Adicionalmente, posee la funcion de
volumen, independiente de la gradacion que se ejerce desde la tecla misma, asi como salida
para auriculares, por lo que se facilita el estudio personal sin molestar a otras personas.
Finalmente, es un instrumento que no se desafina, por lo que representa una herramienta

para mejorar la afinacion, la entonacion y la formacion del oido interno.
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UNIDAD TEMATICA II

Aspectos anatomicos

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno conocerd los elementos anatomicos bdsicos

para la interpretacion musical en el piano.

CONTENIDOS

2.1 Postura para sentarse.

e El estudiante se situara al centro del banco y del piano, con una postura comoda y
sana (que evite tensiones y lesiones).

e La columna debe de mantener una vertical derecha.

e Las piernas van ligeramente separadas con los pedales entre los pies.

e Los pies deben mantener las plantas bien sentadas en el piso.

2.2 Postura de manos, brazos y hombros.

e [os brazos, ademds de mantener la postura arriba sefialada, van ligeramente
separados del cuerpo. Si se separan demasiado del cuerpo seguramente se realiza
una tension muscular innecesaria.

e Los hombros deben caer en perfecta relajacion. Si se levantan los hombros mientras
se ejecuta alguna pieza o ejercicio, seguramente se llevard a cabo una tension

innecesaria.
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Los dedos indice, medio, anular y mefiique, deben colocar preferentemente la punta
de los dedos sobre las teclas; el dedo pulgar, debido a su complexion distinta a los
demas, deberd permanecer “recostado” de perfil sobre la tecla. Los estudiantes que
tocan guitarra como instrumento principal pueden colocar completamente las yemas
de los dedos indice, medio, anular y mefiique, de tal manera que no expongan las
ufias al contacto de las teclas.

La muieca deberd mantener una linea recta entre el antebrazo y la parte posterior de
la mano. Esta no debera mantenerse alta al grado que el pulgar toque la tecla con la
punta, ni tan baja que los dedos parezcan sostenerse de las teclas.

La palma de la mano debera mantener una posicion de tal manera que deba formar
una “boveda” y mantener los dedos curvos. Esta postura se refleja en la parte
posterior de la mano al formar el “puente” o arco que se hace en la parte proximal

de las falanges, los huesecillos que se forman cuando cerramos la mano en pufio.

Es tarea constante, tanto del estudiante como del docente, estar siempre alerta de la

postura ante el piano, ya que una mala postura podria acarrear tensiones musculares,

dolores innecesarios y mal desempefio, tanto en el piano como en su instrumento principal.

2.3 Técnicas de relajacion y concentracion.

La Relajacion Muscular

Relajarse significa utilizar solamente aquellos musculos que se necesitan para tocar.

Por lo tanto, representa una habilidad de coordinacion de alto nivel y al mismo tiempo un
mecanismo de conservacion de energia. El cerebro humano tiende a utilizar todos los
musculos del cuerpo aun para las tareas mas sencillas y si la tarea es dificil, el cerebro
tiende a bloquear el cuerpo entero convirtiéndolo en una masa de musculos tensos. Por lo

tanto, para poder relajarse el ejecutante debe hacer un esfuerzo consciente para evitar
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involucrar musculos innecesarios. Lo anterior no es facil, ya que va en contra de las
tendencias naturales del cerebro.

Existen por lo menos dos maneras de mantener la relajacion. La primera consiste en
liberar la tension una vez que se ha concluido la accion. Por ejemplo, después de tocar un
acorde no es necesario presionar las teclas con fuerza, sino que basta sostenerlas con el
minimo de esfuerzo para asi mantener los apagadores lejos de las cuerdas. Del mismo
modo, no es necesario utilizar fuerza para tocar, sino que en muchas ocasiones basta utilizar
el peso del brazo para hacerlo.

Es importante estar siempre consciente de todo nuestro cuerpo y mantener nuestras
funciones fisioldgicas, tales como respirar, de manera normal. Por ejemplo, tener la boca
seca después de practicar es un sintoma de que no hemos pasado saliva, lo cual a su vez es
un sintoma del estrés.

La relajacion permite un aprendizaje mas rapido y eficiente, pues favorece la
comunicacion entre nuestros musculos y el cerebro, y al mismo tiempo previene lesiones

como las tendinitis y las distonias.

La Concentracion

Por lo que respecta a la concentracion, es muy importante que el estudiante tenga un
buen numero de estrategias de practica efectiva y autorregulacion para promover sesiones
de practica mas productivas y con mayor concentracion. En los primeros afos de la
formacion musical, se recomienda que el maestro ayude al estudiante a establecer una
rutina de estudio cuidadosamente diseniada que lo guie en su practica diaria. Sin embargo,
gradualmente el maestro debera fomentar en el estudiante el desarrollo de sus habilidades
metacognitivas y ensefarlo a aprender a aprender, para que llegue a ser independiente.

Una de las estrategias que mas promueven la concentracion es el establecimiento de
objetivos a largo, mediano y corto plazo. La practica es mas efectiva cuando esta dirigida
sobre la base de la realizacion de tareas especificas y el logro de objetivos. Establecer
objetivos claros y realistas incrementa la persistencia, motiva al desarrollo de estrategias y
promueven la concentracion. En la mayoria de los casos el objetivo a largo plazo consistira
en tener aprendidos los ejercicios, cadencias, escalas, y obras para ser presentadas en el

examen. Asi, toca al maestro y al estudiante establecer objetivos a corto plazo (ej. objetivos
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semanales) mediante los cuales pueda lograr los objetivos a mediano plazo (ej. mensuales)

y finalmente alcanzar el objetivo final o a largo plazo.
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UNIDAD TEMATICA III

Técnica pianistica

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno aplicara los diferentes ataques y dinamicas a

traves del estudio de las escalas y arpegios.

CONTENIDOS

3.1 Elementos bdasicos de ataques (legato y staccato) y dinamicas (forte y piano).

Las escalas y arpegios que se ejecutaran en esta Unidad deberan realizarse con los
elementos basicos de ataque legato y staccato, asi como con dinamicas de forte y piano. A
continuacion se exponen algunas sugerencias para una correcta ejecucion tanto de los
ataques como de las dindmicas.

La ejecucion del ataque /egato se consigue al no soltar la tecla (nota) previa hasta la
entrada de la que le sigue. La mayoria de los estudiantes logra el toque legafo sin
explicacion previa, pero hay alumnos que no logran realizar el toque en un primer intento,
por lo que se recomienda el estudio lento de las escalas y arpegios y observar atentamente
que el dedo que precede no suelte la tecla antes de la entrada del siguiente dedo. Una vez
que se consigue esto de manera lenta, se aumentara gradualmente la velocidad hasta llegar
al tempo que el profesor considere adecuado.

La ejecucion del ataque staccato es algo mas compleja que la del legato y hay
diferentes maneras de conseguirlo, ya sea a través del dedo, de la mufieca o del brazo. Es
tarea del docente titular decidir coémo explicarlo al alumno.

Para las dindmicas es necesario el control de volumen desde la mano misma. El
alumno debera ser consciente de que el sonido que produzca debe tiene una calidad musical
aceptable, para lo cual es indispensable la guia del profesor.

Como recomendaciones basicas, se aconseja que al ejecutar las escalas y arpegios
en la dinamica piano ésta no sea tan débil que el sonido se pierda, o bien que la intensidad

de las notas varie de nota a nota.
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Igualmente, para la ejecucion de las escalas y arpegios en la dindmica forte se
recomienda evitar el exceso de fuerza en la ejecucion, ya que con esto solo producird un
sonido estridente, musicalmente desagradable. Es indispensable que el estudiante observe
con detenimiento y cuidado las indicaciones de su profesor, ¢l sabra guiarlo adecuadamente
a la consecucion del sonido correcto.

No hay que olvidar que las sugerencias arriba expuestas son sélo eso, sugerencias.

La ultima palabra la tiene el docente titular de cada estudiante.

3.2 Tocar las escalas mayores de Do, Sol y Fa, sus relativas menores (armonica y
melddica) asi como los arpegios correspondientes. Se ejecutaran en un rango de una y dos

octavas usando la digitacion correcta.

A continuacion se presenta una propuesta de como realizar las escalas y arpegios

con diversas dindmicas y toques.

Escala y Arpegio de Do Mayor
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Escala y Arpegio de Do Mayor

Escala staccato
ig%;iﬁﬂﬁji:q?ﬂ?—‘- _— = SR e
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Q%Q—'—r—?_hi i e e T e

ud
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El presente, es solo un ejemplo de como se puede llevar a cabo el contenido

tematico, el docente titular decidira la manera en que cada alumno, de acuerdo a sus

facultades, deba presentar las escalas y arpegios.

Realizar las escalas y arpegios, en las tonalidades indicadas, de la misma manera

que se presentan en la version de Do mayor.
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Escalas y Arpegio de La Menor

Escala Armonica
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Escala y Arpegio de Sol Mayor
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Escalas y arpegio de Mi Menor

Escala Armonica
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Escala y Arpegio de Fa Mayor
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Escalas y Arpegio de Re Menor
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UNIDAD TEMATICA IV

Secuencias armonicas

OBJETIVO PARTICULAR

En el desarrollo de esta unidad, el alumno aplicard los fundamentos armonicos en el

teclado a través de enlaces.

CONTENIDOS

4.1 Realizacion al teclado de toda la gama de acordes mayores y menores.

Se propone el siguiente ejemplo como ejercicio para realizar todas las triadas

mayores y menores.
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Como se puede observar, la triada mayor se ejecuta primeramente en bloque para
posteriormente tocar individualmente los grados melodicos 1, 3 y 5 del acorde, seguido de
los grados melddicos 1, 2, 3 y cerrar nuevamente con la triada en bloque; posteriormente se
lleva a cabo el mismo procedimiento con la triada menor de la misma fundamental.

El ejemplo unicamente muestra el ejercicio que toma como fundamental el Do. El
ejercicio completo consiste en realizar todas las triadas mayores y menores al partir de cada
una de las doce notas.

Desarrollar los siguientes acordes de la misma manera en que se presenta el ejemplo
anterior, para lo cual se aplicara la misma digitacion a cada acorde. El tempo se ajustara a la

habilidad de cada estudiante hasta ser capaz de tocarlo, referentemente, a una velocidad de

o= 60.
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Este ejercicio es excelente para acostumbrar al alumno al teclado, asi como para
consolidar la posicion de su mano, ya que realizar el acorde favorece la formacion del arco
0 “puente”. De la misma manera, este ejercicio también favorece la memoria visual de las
triadas, con lo que a la larga el alumno tocard de manera automatica cualquier triada mayor
o menor. Asi mismo, si las notas que se tocan de manera individual se ejecutan de manera
non legato se ejercitara la fuerza individual de los dedos.

Se recomienda que el alumno ejecute sin detenerse el ejercicio completo. El maestro
y el alumno no deben esperar que desde las primeras clases pueda ejecutarlo
inmediatamente y de manera fluida. Se recomienda que en una sesion se lleven a cabo
unicamente algunos acordes, por ejemplo de Do a Mib, con lo que para la siguiente sesion
se comenzard de Mi para llegar hasta Sol y terminar en una tercera sesion tocando de Lab a
Si; la siguiente sesion es muy probable que pueda realizar con menor esfuerzo las triadas y
pueda ir de Do a Fa y posteriormente de Fa# a Si. Una vez que pueda realizar el ejercicio de

manera fluida, el alumno debera tocarlo partiendo de cualquier nota al azar.
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4.2 Realizacion al teclado de acordes en tonalidades mayores y menores hasta con tres
alteraciones, tocando la fundamental con la mano izquierda y la triada en bloque con la

mano derecha en posicion de 59 8y 3°.

Se propone el siguiente ejercicio que involucra los grados armonicos I, IV y V.
Mientras la mano izquierda mantiene el bajo en posicion fundamental, la mano derecha
realiza las tres voces restantes (Tenor, Alto y Soprano) a la manera de bajo continuo, por lo
que se duplica la fundamental para completar las cuatro voces, asi la mano derecha
completa el acorde en posicion de 5%, 8 y 3% De manera similar al ejercicio anterior, se
propone que después de haber realizado los acordes en bloque, se realicen de manera

arpegiada los grados melddicos 1, 3y 5.
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I
£ g;! 1
| T 1 T 5
%&r j = = I = CE L e e ZE 3
Z: |[F |5 #|53 [&: 27 [+ % I [ : 1
1 w3 3 1 1 1
1 1
. _' i 1 i | i i | I S — |
A &_ I ] 1 | i & 1§ | | | |
i e >, T 7 >, Z, Z, Z R .
1
f) 4 , ; , . .
o - 1 1 1 | | | - 1
A I [ P [ I 3 I ! I I I 3 I I P 1
[ Fan Y ] & e - I By 5 | ] & | 1 o £l | P &
& T — 1o 1 - e 1T & | . et +—7
? [ (4 “1 - 3 3 | = : 1 ' -
1 1 1 1 7 1
L | | | | | | | |
O - | 1 | | 1 | | 1 1
F -] 1 | 1 1 || | | 1 | | 1 1
rd 1 | 1 1 =7 ) = [ = = = Tl
= = — = 3 £ 3
= = = — 2
) 4 . 5 |
P L 7 | 3 3 1 ] 1 1
{5— 4= = S =3 s ! = !
= >
Sl = v - I 1 I = el | L. 5 1
Fy) = 1 T T T [~ » 3 3 [~
1 1
1 | | | | 1 | 1
O | ! ! | | | | | e
il LN 1 I | 1 | 1 | = P — -
rd [ ] [ [ [ [ [ [ | | T ] |
' 2 | 1 | |
I I [ I
()« I 3 | 5 L3 2 3 | 5
A 2 . T e e TE T2
[ ) [ B AL | 1 A7 . | 1 | [ ] ] 3
S [ EY # 2 | 9 L] Fa = 1 | L | 1 % =1
=X : i, | - i .
o O . |
halll O I — — — — — — — 5 P |
——r = = - - = = = - = = ]
[ [ [ [ [ I [

Y

28



04, ; —t | : . s . oy ga
e e s s e e B s e B 5 e 3
2 ol S ; a 1 P — = ey =
S i E i LA i i R L R EaR
N ) - - — -
bl I ) 77 7z 7z 7z 77 77 77 77 77 77
=x | 1 —H | | | —H |
1 | | 1 | | | | | | |
i
% 5
Qg 3 3 5 5 | =5 2 - 2
P re 3 ] B F 3 | b ' T T F
- "'\ P 3 | fj‘i re 1 F I |
[ v = | | | = = 1 [ I - | F”] ] 1 L |
1 1 i pi 1 1 = 1
)] [ [ f f T
o — | | | | | 1 | 1
it L ) 77 77 77 T 1 i T i 1 I 1
r.d 1 | | | | | 1 1 1 | 1
I I I 7 77 7 7 ) 7J 7J 7J
1 I | 5“"‘--..-—/‘““--._..—/""---_—-/ e e
iv
5 3 > 3 3
04 &5 5 e T e 2 _s . .
o e 1 ‘e 2 = 1 F | | | Fo”] res 1 gg- 1t |l . P 1 -
y 4l 77 7y i  — f * > Ar = ® = "2
[ fan) i i I T ' | =1 B i i = =
AN — I 1 I =l T ! i
[} ! I | [
- J— I T T I i f f i f i
il ") | | 1 1 | | | | 1 1 |
7 I | 1 1 1 | =l =1 = = =1
77 77 77 77 77 7z 72 = = = = =
V
5
. 5 ) # 5 3 u_._ 3 n 5 ¢
3 gt N 2 . ﬁ-’ = L & T e 1 = 3
s g ® i o . = A2 =1 el 1 = i P
1 - | 1 = -y | | 1 1 =
fes— il 1 i 124 I 1
\ij, - T ! i i - -
O, S f i I i i i I I I 1
by 3 S T 1 i T I T T 1 i 77
. o~ ~ o~ i = =) o~ =l =i = |
= < = < = e = ~ o = :
T

El ejemplo anterior esta en la tonalidad de Sol mayor y su relativa Mi menor. Ahora,

el alumnos debera realizar el ejercicio en las tonalidades mayores de Do, Re, La, Fa, Sib y

Mib, asi como en sus relativas menores.

4.3 Realizacion al teclado de los enlaces I-V-1, I-IV-1, I-IV-V-I con el grado armonico V

como V7, con la 7°directa y como nota de paso, tocando el bajo con la mano izquierda y

con las diferentes posiciones de soprano en la derecha.

A continuacién se muestra la realizacion de cada uno de los enlaces propuestos.

Cada ejemplo se presenta en una de las tonalidades sefnaladas en el contenido tematico 4.2,

tanto en mayor como en su relativa menor.
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El alumno realizara cada uno de los enlaces en las tonalidades restantes de las

sefaladas en el contenido tematico 4.2.

La digitacion propuesta se puede aplicar para los enlaces en las demads tonalidades,
sin embargo, no es obligatoria, ya que la estructura anatémica, asi como la habilidad entre
los alumnos varia. El docente titular debera vigilar que los enlaces se realicen de manera

correcta y orientar al estudiante.

4.4 Aplicar a través de la realizacion de enlaces armonicos, conceptos tales como:
resoluciones obligadas, quintas directas, octavas directas, inversiones y notas de paso

como recursos melodicos para el bajo.

El presente contenido tiene la finalidad de llamar la atencion acerca de la correcta
realizacion de los enlaces que se proponen anteriormente (contenido 4.3). Por lo anterior, el
docente titular debera poner especial atencion y corregir oportunamente los errores que el

estudiante pueda cometer.
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4.5 Practicar las secuencias armonicas proporcionadas en clase de solfeo y armonia.

Dado que la materia de Piano Complementario constituye un apoyo a las materias
tedricas, el docente auxiliara al estudiante en la realizacion de los enlaces que se trabajen en
las materias de Armonia y Solfeo, especialmente aquellos que el alumno encuentre dificiles
o bien en los ejercicios que los titulares de las materias crean conveniente que se les deba

de apoyar.
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UNIDAD TEMATICA V

Entonacion y reconocimiento auditivo

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno reforzard las habilidades de entonacion y

reconocimiento auditivo con apoyo del teclado.

CONTENIDOS
5.1 Reconocer auditivamente una escala mayor de una menor y auxiliarse del teclado para

estudiar la entonacion de los grados melddicos.

Se recomienda realizar las escalas del contenido tematico 3.2 y aplicar la siguiente

metodologia:

a) Ejecutar la escala e inmediatamente entonarla sin apoyo sonoro®.

b) Si el alumno muestra dificultades para la entonacion de la escala puede entonarla al
mismo tiempo que la toca.

¢) Otra manera de facilitar la entonacion es que, una vez que se haya ejecutado la
escala, se toque la triada del acorde de ténica de la escala correspondiente.
Conforme el alumno domine la entonacion de las escalas podra invertir el proceso y
tocar la fundamental o bien el grado armonico I y entonar la escala correspondiente

antes de ejecutarla.

Es recomendable realizar lo expuesto también con los arpegios.
5.2 Reconocer auditivamente los enlaces armonicos indicados en la unidad tematica IV.
El presente contenido tiene la finalidad de desarrollar el oido interno del estudiante.

Para ello el docente tocard en clase las secuencias armonicas que se exponen en el

contenido tematico 4.3 y el estudiante tendra que mencionar de cuél enlace se trata.

% Es decir, sin tocar simultineamente al momento en que se entona.

35



La realizacion de los ejercicios que se proponen para los contenidos tematicos 5.3 y
5.4, ayudara de manera importante al desarrollo del oido interno de tal manera que el

estudiante pueda distinguir cada vez mejor los enlaces armoénicos.

5.3 Entonar las triadas en posicion fundamental y en sus distintas inversiones con el

acorde tenido.

Se recomienda realizar los ejercicios propuestos en los contenidos tematicos 4.1 y
4.2 de la siguiente manera:

a) Para el ejercicio del contenido tematico 4.1 se procederd conforme al siguiente

ejemplo.
A tocar tocar ; 1
= e e ot o entonar los — T jentonar los roceder de la misma
S e e e e e sompases e R ITE & = ;1 e iy P i
=t %’;‘ CREAE 4 f"é 4 ﬁ’, compases 2 y 3 gf 7§’, J’f < ‘.l f;; 'J bgf compases 3¥  anera con los demas

mICniras e dL‘jH : . 1 nuentras se dc.]n = acordes mayores y

| | P o ¥

TR T T ' o .o e s a3 tenido el altimo gyt —T - 1=y tenido el acorde

% ER ' 7 e i e i 3 23 T b T e b : menores
b T '.‘ aE i35 arorde -9"' g‘ -‘J—-r — J r =P ---ﬁ* 1del compas 2

b) Para el ejercicio del contenido tematico 4.2 se procedera conforme al siguiente

ejemplo.
{) 4 tocar tocar _ =
— ————Jentonar los : — entonar los
& 1 i I I
Dl & = |compases 2y 3 = Z - | compases 3 y 4
3 - [T & . : 3 “Z1 - 7 g 1= : v
= ;’t 18 ;ft mientras se deja 2 A Tl . 1 mientras se deja
L-’f,:‘*"“_“, = i = i tenido el acorde|—— - r | ——jtenido el
i = = = = = ! | — segundo acorde

tocar | e tocar 3 L .
= — —ara ] entonar los " i continnardodd realizar g?l gjercicio en
‘é‘f %»,i—-#—; —= ? {compases 3y 4 =25 _g:‘:: i A lasvtonahdadcs
mientras se deja través de los grados  senaladasenel
i n —{tenido el i ,jl arménicos IV y V contenido tematico
= = 2 3 Z—Isegundo acorde =— 4.2.
v

Se sugiere que los ejercicios de los contenidos tematicos 4.1 y 4.2 no se realicen de
manera aislada. Se recomienda realizar, desde el principio, los ejercicios de la forma aqui
presentada, es decir, alternar la ejecucion con la entonacion, de lo contrario el alumno

trabajaria el doble.
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5.4 Cantar una de las cuatro voces de los enlaces de la unidad tematica IV con el nombre

de las notas.

Un enlace de los propuestos en el contenido tematico 4.3 debe ser tocado de forma
completa, es decir, en las posiciones de 5% 8* y 3% Una vez que se toque el enlace, el

docente pedira al alumno que toque el enlace en una posicion especifica y que entone una

voz especifica (Bajo, Tenor, Alto o Soprano). Ejemplo

El alumno tocara el enlace I-IV-Vs-7-1 en Mi menor en las posiciones de 5%, 8 y 32

Posicion de 8a Posicion de 3a

Posicion de 5a
‘ i 4 »
h - 2 | | 5 5 2
1 1 3| | - 3
> [&] = 3 5 - ] 1 1 L)
ey [ & ] st [ P 1 1 | | 5 =y [ 8 =3 2
8 o}y B o g s o 8 o 8 S
5 o |5 i o (S [ = |
1 o ! i 'ﬁ‘
1 11 1
_9-:-H [ )] [ ] [ ] (.'l'lm [ ] [ ]
1 1 1 e 1
44— O =4 (@3 © = (%) A=
5 2 5 ] 5 k:
, 8 il . . . g = . . . 8 - 7 .
V i i v V i i iv v i

Una vez realizado, el docente pedirad al alumno que toque el enlace en una posicion

especifica y que entone alguna de las voces. Por ejemplo, que en posicion de 8* entone la

voz de Alto, como se muestra a continuacion.
entonar simultaneamente

i

iv

correspondientes a este semestre.

tocar
% H 5 5
T )
' | Fan 1 1 I =
\Q_)V : 8 ﬁs ot = - - = —
S b= =5 0! i = o
. 1 |1
‘ 'lzﬂ [ %] ()!m‘l - bl -
£ 1 O ©
s -
yE = i

Este ejercicio se realizard con todos los enlaces y en todas las tonalidades
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5.5 Responder cantando el nombre de las notas, al dictado de grados melddicos tocados
por el profesor.

Este contenido tematico se complementa con el contenido tematico 5.2 El objetivo

de estos contenidos es que el alumno sea capaz de cantar el movimiento melddico del bajo

y enunciar el grado armodnico cuando el profesor toque un enlace. Por ejemplo
El alumno responde entonando

El profesor toca
0O 1 3 : § f
AL i : S - -
i vy P L8
T o e g o
ﬂ S )b e —
S : F— o =
; v ; "primero” "quinto" "primero"
De hecho, al realizar el ejercicio de esta manera se cumplen ambos contenidos
tematicos.
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UNIDAD TEMATICA VI

Piezas de repertorio y estudios

OBJETIVO PARTICULAR

En el desarrollo de esta unidad, el alumno tocara estudios y piezas de repertorio.

CONTENIDOS

6.1 Ejecucion de repertorio adecuado al nivel del estudiante.

A continuacidn, se presentan cuatro piezas correspondientes a los cuatro periodos
estilisticos mas representativos de la musica académica: Periodo Barroco, Periodo Cléasico,
Periodo Romantico y Siglo XX. Asi mismo se incluye una quinta pieza que corresponde a
un compositor mexicano.

El repertorio minimo a presentar a lo largo del semestre es una pieza. Sin embargo,

de manera informal, se exhorta a los estudiantes a tocar por lo menos dos obras.
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Allegro en Fa
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LOS XTOLES (Canto Maya)

Arr. Manuel M. Ponce
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El piano es, muy seguramente, el instrumento al que mas composiciones se le han
dedicado, por lo que los docentes de la materia tienen mucho material para elegir. Las
piezas que aqui se incluyen son una pequeiia muestra de lo que un alumno de facultades
musicales promedio, que nunca ha estudiado piano, puede abordar. El docente titular de la
materia puede elegir entre alguna(s) de las obras aqui propuestas, o bien puede basar su

criterio de eleccion en el nivel técnico que éstas proponen. La ultima palabra siempre la

tendra el docente titular de la materia.
6.2 Ejecucion de estudios para piano de diversos autores clasicos.

La mayoria de los docentes que imparten la materia en la UAA se basan en la
seleccion de estudios que realiz6 Heinrich Germer (1837-1913) del extenso corpus de

estudios pianisticos compuestos por Carl Czerny (1791-1857). De ahi que estos se

seleccionen para incluirlos dentro de la presente Guia.
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Estos cuatro estudios presentan un grado de dificultad adecuado para el estudiante
que inicia sus estudios pianisticos. Los estudios estan organizados en grado progresivo de
dificultad. Su objetivo consiste en proporcionar, a los estudiantes, habilidades pianisticas
basicas para que puedan abordar el repertorio que se propone y desarrollar gradualmente la
habilidad para realizar los ejercicios arménicos cada vez con mayor soltura. Los estudios
son parte fundamental de la técnica pianistica y contribuyen a preparar al estudiante para el
siguiente semestre.

Ejecutar los siguientes estudios pianisticos.

Estudio Czerny-Germer 1

Allegro Carl Czerny

Allegro . = Carl Czerny
- ] ;
' ¥ ¥ - Ag ¥ ¥
3 : - i P P
()
W_lf i e

E\
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Estudio Czerny-Germer 3

Allegro Carl Czerny
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Hay estudiantes que presentan una destreza especial para tocar el piano, asi como
otros que ya han estudiado piano anteriormente y han desarrollado una técnica mas
avanzada que el resto de sus compaineros, por lo que el docente titular tendré que proveerles
de estudios que se adapten a sus habilidades y conocimientos.

Finalmente, estos cuatro estudios son so6lo una muestra de lo que se puede trabajar
durante el semestre, por lo que el docente titular estd en la libertad de escogerlos o bien

puede optar por otros del amplio repertorio existente.
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6.3 Realizacion del andlisis armonico, formal e interpretativo (estilo, simbologia) del

repertorio estudiado.

La materia de Analisis Musical se cursa hasta el octavo semestre de la licenciatura,
de ahi que al llevar a cabo el andlisis de las piezas del repertorio se adelantaran conceptos
que posteriormente se abordaran de manera mas amplia.

Ya que el estudiante inicia su paso por la licenciatura se deben tomar en cuenta sus
limitaciones armodnicas y contrapuntisticas, por lo que se recomienda que el analisis se
realice al nivel de comprension tedrica del alumno, esto con la intencion de reforzar sus
conocimientos y no de saturarlo de cosas que en el momento le seran de dificil
comprension.

A continuacion se realizard, a manera de ejemplo, el andlisis del Allegro en Fa de

Mozart.

46



Allegro en Fa

KV. 1c
Allegro . ..---sesnnmTo T e il . W. A. Mozart
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Formalmente, la pieza presenta una estructura ternaria A-B-A, donde A expone un
Tema, de una frase de cuatro compases, que inicia en anacrusa y va hasta la doble barra de
repeticion. Asi mismo, esta primera frase se forma de dos semifrases, como se indica con la
ligadura punteada. La repeticion de A es una manera de reforzar la idea musical principal,
el cual era un recurso muy comun del Periodo Clésico.

Esta pieza, mas que ser una melodia con acompafiamiento, representa una pequefia
obra contrapuntistica a dos voces. Ya que el alumno de primer semestre alin no sabe
contrapunto bastara con una breve explicacion acerca de la independencia de las voces o
lineas melodicas.

Armoénicamente la pieza presenta algunas complicaciones ya que, al ser una obra

contrapuntistica a dos voces, en ocasiones no presenta los acordes completos. De cualquier
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manera es una obra que no presenta gran complejidad armonica. Asi tenemos que la pieza
inicia con un Do anacrusa al primer compas, el cual es el 5° grado melddico de la tonalidad
y por lo tanto, puede tomarse como un grado armoénico V; el primer compas presenta de
igual manera un unisono de Fa, ler grado melodico de la tonalidad y por lo tanto puede
tomarse como un grado armoénico I; le sigue un Mi-Sol, lo cual complica las cosas, ya que
igual puede ser un V en primera inversion sin fundamental o bien un vii°® sin 5. Debido a
que el vii® es un grado armoénico que atn no conoce el estudiante, puede analizarse o
interpretarse como Ve. Continuamos con un I sin 5%, a la que le siguen dos dieciseisavos
como notas de paso que no hacen mas que cambiar la disposicion a Ie¢ para llegar la
cadencia ii6-le/4-V-I.

La seccion B inicia en la anacrusa inmediata a la doble barra de repeticion y termina
en el compas ocho. Al igual que la seccion A, aqui también encontramos la frase dividida
en dos semifrases, como se sefiala con la ligadura punteada.

Armoénicamente, presenta una sucesion de I y Ve. En el compas seis el Ve se dirige
al V a través de dos dieciseisavos que funcionan como notas de paso, para comenzar la
segunda semifrase en I grado.

Finalmente viene la repeticion de A que comienza en la anacrusa al compas nueve y
termina con la pieza. Esta repeticion de A se presenta de forma literal por lo que no es
necesario hacer su analisis.

Para una interpretacion de esta pieza se puede mencionar al estudiante que la
version que se le presenta es Urtext, es decir que, a excepcion de la digitacion que presenta,
la cual es una propuesta, es tal cual se encuentra en el original, en este caso, casi sin
indicaciones de fraseo y sin indicaciones dinamicas. Asi, el docente explicara la manera en

que se podria ejecutar esta pieza de acuerdo a los pardmetros interpretativos de la época.
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A continuacion se propone una manera en que se podria interpretar la pieza.

Allegro en Fa
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SEGUNDO SEMESTRE

OBJETIVO GENERAL
Al finalizar el semestre el alumno demostrard habilidades y destrezas necesarias para
lograr un aprendizaje valioso de las materias teoricas, asi como para el desarrollo de su

musicalidad general y de una técnica pianistica elemental.

UNIDAD TEMATICA I

Aspectos anatomicos

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno reforzara los elementos anatomicos basicos

para la interpretacion musical en el piano.

CONTENIDOS

1.1 Postura para sentarse.

1.2 Postura de manos, brazos y hombros.

1.3 Técnicas de relajacion y concentracion.

Se seguiran las recomendaciones expuestas en la Unidad II del Primer Semestre o
las indicaciones que el titular de la materia haya dispuesto con relacion a los contenidos
1.1, 1.2y 1.3.

Es tarea constante, tanto del estudiante como del docente, estar siempre alerta de la
postura ante el piano, ya que una mala postura podria acarrear tensiones musculares y

dolores innecesarios y mal desempefio, tanto en el piano como en su instrumento principal.
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UNIDAD TEMATICA II

Técnica pianistica

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno aplicara los diferentes ataques y dinamicas a

traves del estudio de las escalas y arpegios.

CONTENIDOS

2.1 Elementos basicos de ataques (legato y staccato) y dinamicas (forte y piano).

Las escalas y arpegios que se ejecutaran a continuacion deberan realizarse con los
elementos basicos de ataque legato y staccato, asi como con dindmicas de forte y piano.
Para una correcta ejecucion, tanto de los ataques como de las dinamicas, se recomienda
seguir las sugerencias expuestas en la Unidad III del Primer Semestre. Se debe recordar que

el docente titular de cada estudiante siempre tiene la tltima palabra.
2.2 Tocar las escalas mayores de Re, Sib y La, sus relativas menores (armonica y
melodica) asi como los arpegios correspondientes. Se ejecutaran en un rango de una y dos

octavas usando la digitacion correcta.

A continuacion se presenta una propuesta de como realizar las escalas y arpegios

con diversas dindmicas y toques.
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Escala y Arpegio de Do Mayor
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El presente, es s6lo un ejemplo de cémo se puede llevar a cabo el contenido

tematico, el docente titular decidird la manera en que cada alumno, de acuerdo a sus

facultades, deba presentar las escalas y arpegios.
Realizar las escalas y arpegios, en las tonalidades indicadas, de la misma manera

que se presentan en la version de Do mayor.

Escala y Arpegio de Re Mayor
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Escalas y Arpegio de S1 Menor

Escala Armonica
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Escala y Arpegio de LLa Mayor
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Escalas y Arpegio de Fa# Menor
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Escala y Arpegio de Sib Mayor

Escala

=i
=

#2 4

T

" ——
S

|
e
r)

IF P
|

J— |
5o
"

g |

[ I ol |
o
7]

Ivz -

==
e

-
-
1

P ]

4

E)|
.

—Jey [Fe¥

57



Escalas y Arpegio de Sol Menor
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UNIDAD TEMATICA III

Secuencias armonicas

OBJETIVO PARTICULAR

En el desarrollo de esta unidad, el alumno aplicard los fundamentos armonicos en el

teclado a través de enlaces.

CONTENIDOS

3.1 Realizacion al teclado de los enlaces I-iis-V7, I-ii6/5-V7, I-ii6/s-16/4, I-IV-16/4, I-V7/IV-1V, I-
Veis/IV, I-V7/V-V, I-iis/s-Ve/5/V-V, I-ii6/5-Ve/s/V-1614, tocando el bajo con la mano izquierda y
con las diferentes posiciones de soprano en la derecha, transportandolos a tonalidades

mayores y sus relativas menores que contengan hasta tres alteraciones.
A continuacion se muestra la realizacion de cada uno de los enlaces propuestos.
Cada ejemplo se presenta en alguna tonalidad de las senaladas, tanto en mayor como en su

relativa menor.

Enlace I-ii6-V7-1
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Enlace I-i16/5-Ve/5/V-V§-7-143
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El alumno realizard cada uno de los enlaces en cada una de las tonalidades
correspondientes a este semestre.

La digitacion propuesta se puede aplicar para los enlaces en las demés tonalidades,
sin embargo, no es obligatoria, ya que la estructura anatdmica, asi como la habilidad entre
los alumnos varia. El docente titular deberd vigilar que los enlaces se realicen de manera

correcta y orientar al estudiante.

3.2 Aplicar a través de la realizacion de enlaces armonicos, conceptos tales como:
resoluciones obligadas, quintas directas, octavas directas, inversiones y notas de paso

como recursos melodicos para el bajo.

El presente contenido tiene la finalidad de llamar la atencion acerca de la correcta
realizacion de los enlaces que se proponen en el contenido tematico anterior (3.1). Por lo
anterior, el docente titular deberd poner especial atencidén y corregir oportunamente los

errores que el estudiante pudiera cometer.

3.3 Practicar las secuencias armonicas proporcionadas en clase de solfeo y armonia.

Dado que la materia de Piano Complementario constituye un apoyo a las materias
teoricas, el docente auxiliard al estudiante en la realizacion de los enlaces que se trabajen en

las materias de Armonia y Solfeo, especialmente aquellos que el alumno encuentre dificiles
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o bien en los ejercicios que los titulares de las materias crean conveniente que se les deba

de apoyar.
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UNIDAD TEMATICA IV

Entonacion y reconocimiento auditivo

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno reforzard las habilidades de entonacion y

reconocimiento auditivo con apoyo del teclado.

CONTENIDOS
4.1 Entonar las triadas en posicion fundamental y en sus distintas inversiones con el

acorde tenido.

Se recomienda realizar los ejercicios propuestos en el contenido tematico 3.1 de la

siguiente manera:

L . tocar ; , \
F — == J - r entonar los = J 7 = Jentonar los
g [ < e | - - 2 T R e i e T i i | | _
:?J_g_‘,_ . " e 1 compases 2, .‘\_3, 4 53 = # 1 ompases 23 y 4
mientras se deja £ mientras se deja
Sk — tenido el acorde  gm——t— == == T —ftenido el acorde
gttt — (&% — | ¥ del compas | P = He=s = —Jdel compés 1

1 i

t — —m Jentonar bos
—r— s compases 2.3 v 4
mienitras se deja
Hrenido el acorde
o el compds |

= - - - » T T 12,3, 4y 5 mientras | " i -
; = $ 3= {se deja tenido ¢l
= i — - = Jacorde del compas | I

w 5

y :
En el presente ejemplo el enlace se presenta en la posicion de 5%, para los fines de
entonacion, no es necesario realizarlo en las dos posiciones restantes.
Aunque solo se ejemplifica el primer enlace del contenido tematico 3.1, se
recomienda, preferentemente, realizar todos los enlaces del contenido tematico, asi como en

todas las tonalidades correspondientes.

4.2 Cantar una de las cuatro voces de los enlaces de la unidad tematica Il con el nombre

de las notas.

Los enlaces propuestos en el contenido tematico 3.1 deben ser tocados de forma

completa, es decir, en posicion de 5%, 8* y 3% Una vez que se toque el enlace, el docente
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pedird al alumno que toque el enlace en una posicion especifica y que entone una

especifica. Ejemplo:

El alumno tocara el enlace I-ii6-V7-1 en La menor en posicion de 5%, 8* y 3%

voz

Posicion de 5a Posicion de 8a Posicion de 3a
f] 1 P 5
f q [ % 2 £33 P ] [ % Xl P 5 5
437 5 b L33 -5 L [& b= 45 . (8]
@_4 [ & 1 et | [ ] [ & o - 5 [ & W] [ & ] o [ P [ ]
al - P [ & 4 I*‘—"n‘l © 3 © ¥ ﬁ_)“—'{' Ot
(Y] < o LS o= Te 1
_9:_4 o [ ] PES [% ) P [ ]
4 2 g (o) (%3 2 2 o~ <y 2 3 <
5 5 5 > 5 5
e . ) o 7 : 7
i i v i i ii v i 1 i V i

Una vez realizado, el docente pedird al alumno que toque el enlace en una posicion

especifica y que entone alguna de las voces. Por ejemplo que en posicion de 3? enton

voz de Tenor, como se muestra a continuacion.

ela

f tocar entonar simultaneamente
Ay o o5 oy
PN oy 3 33 - o Ly 3
‘> % 4 i £ Fan %
o O 1T #83 o S o S S
" a0
): = o = - = =
(s’ 4 '(s‘
. <O vl .
i il Vv i

Este ejercicio se realizard con todos los enlaces y en todas las tonalidades

correspondientes a este semestre.
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UNIDAD TEMATICA V

Piezas de repertorio y estudios

OBJETIVO PARTICULAR

En el desarrollo de esta unidad, el alumno tocara estudios y piezas de repertorio.

CONTENIDOS

5.1 Ejecucion de repertorio adecuado al nivel del estudiante.

A continuacion, se presentan cuatro piezas correspondientes a los cuatro periodos
estilisticos mas representativos de la musica académica: Periodo Barroco, Periodo Clasico,
Periodo Romantico y Siglo XX. Asi mismo se incluye una quinta pieza que corresponde a
un compositor mexicano.

El repertorio minimo a presentar a lo largo del semestre es una pieza. Sin embargo,

de manera informal, se exhorta a los estudiantes a tocar por lo menos dos obras.

Petit Menuet

Jean-Nicolas Geoffroy

fig . : =% 2 ! |

I I I I I I it I I I 1 I f"'
e ' I ] I I ' ! I ; | I
k3 T —rF ——
A+ ..4.._.|2 | | } }1 = |2 |l ] T

o

69



Johann Christian Bach

zm IT] " Il |
_..._Q. A I I
L 10, [ BN
.
W | ]
™
i > [N
| BN |
. L 10 b ]
i S
o ke
T A |H— ] =2 |
iheay 117 |
© 18 AT
N
N 1
§im =TT
- v 11
b H [ ER
il ..—. T _ |
3 L .
| TR

)
Fa

e =

D.C. al Fine

senza replica

70

Bagatelle en LLa Menor

ol =
4.3 2 i

[} | - g E!E!ir
1 | | ]
e

I[2
=7 {

EESES i
lhl ﬁ\

- ._— _w...
™
L ImtE
~ L_.u| Un L 10
G N O B N
— R — — e ——




Friedrich Burgmailler

5.
i)
L6 ]

L

.__F

1

2
-

1

1

ey
£y —

3
(&1

e

21

P
o

LLa Candeur

-
i
[ ]

S

Allegro moderato

53

p dolce

(% ]
(8]

- £
T
AT 5

= -
I i
i
3 2

-
|
5
4 4
~.
— T
I |
P dolee e poco riten
Z
=
F-—p——Fw——F—p—l ' e P
z
=

. _ \EEAEE K
<A AL e ~INL NG
I YN ) d 4
'.Iu o -
P x _
HEE ) maeizs
P +el0 MH m )g 7| T
- ettt N 5’ ay ﬂ alln o
[ VRIS HA %
'.l Il | ||
_ W oit T3 e
i \ Nl ; AR
Wl |
h £ flokee NI p.P.”T s& ; alll |« -
M N BR A N NG

71

dim. ¢ poco riten.

L -

B

e

-

2

[ Fan WIS

[ Fan




John Cage
& | -1

3 4

)

v %% dha s

=
o . 8 ]
TLY

Dream

[ ]

i i |
T ™

| ey~

432]31

A

| I 1

L& =l it g

senipre una C(!J‘daﬂl

1

H

1

¥

Siempre con resonancia; sin silencio; las notas deben se sostenidas libremente,

2 = 88 Rubato
manualmente o con pedal, mas alla de sus duraciones
m.d. 3

[ ]

(M ey —

[ )
[ o WP

X
I |

72

J_I

4 {1)

3

2

P

(libremente en cualquier sitio)

-

| =
Dy |
18

i
|

Fed

- ¥

=

) S|

| ot ot |

g *hwe® e

3

S e e g S e

&

1
I

T
1P _—— |
S

1

I

1

et

D T s

¢ ehye? e

O

[ TP

m
b7

b



QUPR
R
A
o
o TP
A
1L
-+ _xlw
e

-

LI

Arrullo

Adolfo Diaz Chavez

Andantino

|12

~

"]

4

4]

dim.

For K0

|z

=]

4

Cresc.

[

1
5

=
=

|2

[ I

o)

1
5

Fin

il

|12

4|

3|

rit.

dim.

For i

=i
=

|F]

Cresc.

[

1
5

=
=

|2

-

4

Fo b i

[

(8)"1

QY |~
= E.W”.._ :
'
alln '
d :
i
=M% L BB
1]
:
| Q] !
L]
B~ 3
AR TR
-
L)
11 1]
e 4
Q= :
-y T |
:
1]
TN :
1
1]
D=
[T N ds"
AR

~(TTT8

e &

5

&

| N m ¢va
O (0]
& 5 2
| SHER. S
s T2 E
Ll LA
.Jr 1 e .
r./ L) | < ..M
N T =
IRIINAR E
ol le . 1
| MY f B! Q <
NI} © wﬁ P2 o
M DB g
~ T i < =
] i) o
Q|- i m o
ol £ |Fee f 9 £
b 2
[
m -
{ 1 1
W] kel " m 1%
1
T 1k m mu
1
| =
l...! 1 Q d
Ve
=R T =
1 N
m B¢
o 1S &
L Lo+ g8 8
= \ '4" o <
o 2
- 1 S
T " m =
. S E
e g
ST e 202
e m =
i £ 8
9 &
A I
L 1
R~ |~ 2
N NE £
p—
S— <

titular de la materia puede elegir entre alguna(s) de las piezas aqui propuestas, o bien puede
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basar su criterio de eleccion en el nivel técnico que éstas proponen. La tultima palabra

siempre la tendré el docente titular de la materia.
5.2 Ejecucion de estudios para piano de diversos autores clasicos.

Como ya se mencioné en el contenido tematico 6.2 del Primer Semestre,
correspondiente al presente contenido tematico, se proponen cuatro estudios de Carl Czerny
(1791-1857) de la seleccion realizada por Heinrich Germer (1837-1913).

Estos cuatro estudios presentan un grado de dificultad adecuado para el estudiante
que continda sus estudios de piano complementario. Los estudios estdn organizados en
grado progresivo de dificultad. Su objetivo consiste en proporcionar, a los estudiantes,
habilidades pianisticas bésicas para que puedan abordar el repertorio que se propone y
desarrollar gradualmente la habilidad para realizar los ejercicios armoénicos cada vez con
mayor soltura. Los estudios son parte fundamental de la técnica pianistica y contribuyen a
preparar al estudiante para el siguiente semestre.

Ejecutar los siguientes estudios pianisticos.
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Estudio Czerny-Germer 7

Carl Czerny
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Hay estudiantes que presentan una destreza especial para tocar el piano, asi como
otros que ya han estudiado piano anteriormente y han desarrollado una técnica mas
avanzada que el resto de sus companeros, por lo que el docente titular tendré que proveerles
de estudios que se adapten a sus habilidades y conocimientos.
Finalmente, estos cuatro estudios son so6lo una muestra de lo que se puede trabajar
durante el semestre, por lo que el docente titular estd en la libertad de escogerlos o bien

puede optar por otros del amplio repertorio existente.
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5.3 Realizacion del andlisis armonico, formal e interpretativo (estilo, simbologia) del

repertorio estudiado.

Como ya se sefialo en el Primer Semestre, en el contenido 6.3, la materia de
Analisis Musical se cursa hasta el octavo semestre de la licenciatura, de ahi que al llevar a
cabo el analisis de las piezas del repertorio se adelantaran conceptos que posteriormente se
abordaran de manera mas amplia.

Se recomienda que el analisis se realice al nivel de comprension tedrica del alumno
y se tomaran en cuenta sus limitaciones armonicas y contrapuntisticas, esto con la intencion
de reforzar sus conocimientos y no de saturarlo de cosas que en el momento le seran de
dificil comprension.

En cuanto a la interpretacion, técnicamente se proponen digitaciones cuando no las
contiene la partitura original, respetandose las del autor cuando la obra ha sido transcrita de
una edicion Urtext. De la misma manera, siempre que se pudo se seleccionaron ediciones
Urtext con la finalidad de que el estudiante aprenda a interpretar éstas, de acuerdo a los
parametros interpretativos de la época, como se ejemplifica en el apartado correspondiente
del primer semestre. Es por esto, que se alienta a los docentes de la materia, siempre que se

pueda, a elegir ediciones Urtext o bien ediciones comentadas.
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TERCER SEMESTRE

OBJETIVO GENERAL
Al finalizar el semestre el alumno demostrard habilidades y destrezas necesarias para
lograr un aprendizaje valioso de las materias teoricas, asi como para el desarrollo de su

musicalidad general y de una técnica pianistica elemental.

UNIDAD TEMATICA I

Aspectos anatomicos

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno reforzara los elementos anatomicos basicos

para la interpretacion musical en el piano.

CONTENIDOS

1.1 Postura para sentarse.

1.2 Postura de manos, brazos y hombros.

1.3 Técnicas de relajacion y concentracion.

Se seguiran las recomendaciones expuestas en la Unidad II del Primer Semestre o
las indicaciones que el titular de la materia haya dispuesto con relacion a los contenidos
1.1, 1.2y 1.3.

Es tarea constante, tanto del estudiante como del docente, estar siempre alerta de la
postura ante el piano, ya que una mala postura podria acarrear tensiones musculares y

dolores innecesarios y mal desempefio, tanto en el piano como en su instrumento principal.
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UNIDAD TEMATICA II

Técnica pianistica

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno aplicara los diferentes ataques y dinamicas a

traves del estudio de las escalas y arpegios.

CONTENIDOS

2.1 Elementos basicos de ataques (legato y staccato) y dinamicas (forte y piano).

Las escalas y arpegios que se ejecutaran a continuacion deberan realizarse con los
elementos basicos de ataque legato y staccato, asi como con dindmicas de forte y piano.
Para una correcta ejecucion, tanto de los ataques como de las dinamicas, se recomienda
seguir las sugerencias expuestas en la Unidad III del Primer Semestre. Se debe recordar que

el docente titular de cada estudiante siempre tiene la tltima palabra.
2.2 Tocar las escalas mayores de Mi, Mib y Lab, sus relativas menores (armonica y
melodica) asi como los arpegios correspondientes. Se ejecutaran en un rango de una y dos

octavas usando la digitacion correcta.

A continuacion se presenta una propuesta de como realizar las escalas y arpegios

con diversas dindmicas y toques.
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El presente, es s6lo un ejemplo de cémo se puede llevar a cabo el contenido
tematico, el docente titular decidird la manera en que cada alumno, de acuerdo a sus

facultades, deba presentar las escalas y arpegios.

Realizar las escalas y arpegios, en las tonalidades indicadas, de la misma manera

que se presentan en la version de Do mayor.
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Escalas y Arpegio de Do# Menor
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Escala y Arpegio de Mib Mayor
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Escalas y Arpegio de Do Menor
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Escala y Arpegio de LLab Mayor
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Escalas y Arpegio de Fa Menor
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UNIDAD TEMATICA III

Secuencias armonicas

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno aplicard los fundamentos armonicos en el

teclado a través de enlaces.

CONTENIDOS

3.1 Realizacion al teclado de los enlaces que incluyan dominantes auxiliares y sexta
napolitana, tocando el bajo con la mano izquierda y con las diferentes posiciones de
soprano en la derecha, transportandolos a tonalidades mayores y sus relativas menores

que contengan hasta tres alteraciones.

A continuacion se muestran algunas propuestas de enlaces con dominantes
auxiliares y de sexta napolitana. Cada ejemplo se presenta en tonalidades diferentes de las
sefaladas, tanto en mayor como en su relativa menor. Es tarea del docente titular, decidir si
aborda los enlaces que aqui se proponen, o pide a sus estudiantes que toquen otros que el

considere mas adecuados.
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Enlace i-V7/v-v-Ve/5/iv-1v-16/4-V7-1
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Enlace i-1v-6N-16/4- V8-7-14-3
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El alumno realizard cada uno de los enlaces en cada una de las tonalidades
correspondientes a este semestre.
La digitacion propuesta se puede aplicar para los enlaces en las demés tonalidades,

sin embargo, no es obligatoria, ya que la estructura anatémica, asi como la habilidad entre
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los alumnos varia. El docente titular debera vigilar que los enlaces se realicen de manera

correcta y orientar al estudiante.

3.2 Aplicar a través de la realizacion de enlaces armonicos, conceptos tales como:
resoluciones obligadas, quintas directas, octavas directas, inversiones y notas de paso

como recursos melodicos para el bajo.

El presente contenido tiene la finalidad de llamar la atencion acerca de la correcta
realizacion de los enlaces que se proponen en el contenido temdtico anterior (3.1). Por lo
anterior, el docente titular debera poner especial atencidén y corregir oportunamente los

errores que el estudiante pudiera cometer.

3.3 Practicar las secuencias armonicas proporcionadas en clase de solfeo y armonia.

Dado que la materia de Piano Complementario constituye un apoyo a las materias
tedricas, el docente auxiliara al estudiante en la realizacion de los enlaces que se trabajen en
las materias de Armonia y Solfeo, especialmente aquellos que el alumno encuentre dificiles
o bien en los ejercicios que los titulares de las materias crean conveniente que se les deba

de apoyar.
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UNIDAD TEMATICA IV

Entonacion y reconocimiento auditivo

OBJETIVO PARTICULAR

En el desarrollo de esta unidad, el alumno reforzard las habilidades de entonacion y

reconocimiento auditivo con apoyo del teclado.

CONTENIDOS

4.1 Entonar las triadas en posicion fundamental y en sus distintas inversiones con el

acorde tenido.

Se recomienda realizar los ejercicios propuestos en el contenido tematico 3.1 de la

siguiente manera:
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En el presente ejemplo el enlace se presenta en la posicion de 5%, para los fines de
entonacion, no es necesario realizarlo en las dos posiciones restantes.
Aunque solo se ejemplifica el primer enlace del contenido tematico 3.1, se

recomienda, preferentemente, realizar todos los enlaces del contenido tematico, asi como en

todas las tonalidades correspondientes.
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4.2 Cantar una de las cuatro voces de los enlaces de la unidad tematica 11l con el nombre

de las notas.

Los enlaces propuestos en el contenido tematico 3.1 deben ser tocados de forma

completa, es decir, en posicion de 5%, 8 y 3% Una vez que se toque el enlace, el docente

pedird al alumno que toque el enlace en una posicion especifica y que entone una voz

especifica. Ejemplo:

El alumno tocara el enlace I-IV-6N-V7-143 en Fa mayor en posicion de 57, 8* y 3%,

Posicion de 5a

Posicion de 8a

f) 4 | | | o o s brﬁs
% d 4y 5 743 5 “ 3 w5 | o> 4y - €y
-~ [ & 2 PR & B [ B oMY [ P | 32 [ & ] [&]
b= P F i nd P | -~ 1 1
%U} e | 1 [ ] t o + o
% () (8] © [8) (8}
> 2 L = = C]
- - -
3 } 5 3
I v 6N \% r ! 1 v 6N
Posicion de 3a
A et | | |
o o | Pl | g B | |
F [ & aalr | [ ol ] = = 2 [ & I L1 %5 [ & [ ) —
| FanY 1 1 bl &5 P |MErL ® Y e =4
) 1 1 1 O = - |9 o [ & o L |
[ O 1 I (S (S
L)
o S— o S— O © q
! o o 2 s 1=
1 5 5 . 3
v I 2 I v 6N Vv 1

Una vez realizado, el docente pedird al alumno que toque el enlace en una posicion

especifica y que entone alguna de las voces. Por ejemplo que en posicion de 3* entone la

voz de Alto, como se muestra a continuacion.
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Este ejercicio se realizard con todos los enlaces y en todas las tonalidades

correspondientes a este semestre.
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UNIDAD TEMATICA V

Piezas de repertorio y estudios

OBJETIVO PARTICULAR

En el desarrollo de esta unidad, el alumno tocara estudios y piezas de repertorio.

CONTENIDOS

5.1 Ejecucion de repertorio adecuado al nivel del estudiante.

A continuacidn, se presentan cuatro piezas correspondientes a los cuatro periodos
estilisticos mas representativos de la musica académica: Periodo Barroco, Periodo Cléasico,
Periodo Romantico y Siglo XX. Asi mismo se incluye una quinta pieza que corresponde a
un compositor mexicano.

El repertorio minimo a presentar a lo largo del semestre es una pieza. Sin embargo,

de manera informal, se exhorta a los estudiantes a tocar por lo menos dos obras.
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Las composiciones que aqui se incluyen son una pequefia muestra de lo que un
alumno de facultades musicales promedio, de tercer semestre, puede abordar. El docente
titular de la materia puede elegir entre alguna(s) de las piezas aqui propuestas, o bien puede
basar su criterio de eleccion en el nivel técnico que éstas proponen. La ultima palabra,

siempre la tendra el docente titular de la materia.

5.2 Ejecucion de estudios para piano de diversos autores cldsicos.

Como ya se menciond en el contenido tematico 6.2 del Primer Semestre,
correspondiente al presente contenido tematico, se proponen cuatro estudios de Carl Czerny
(1791-1857) de la seleccion realizada por Heinrich Germer (1837-1913).

Estos cuatro estudios presentan un grado de dificultad adecuado para el estudiante
que continuta sus estudios de piano complementario. Los estudios estan organizados en
grado progresivo de dificultad. Su objetivo consiste en proporcionar, a los estudiantes,
habilidades pianisticas basicas para que puedan abordar el repertorio que se propone y
desarrollar gradualmente la habilidad para realizar los ejercicios armoénicos cada vez con
mayor soltura. Los estudios son parte fundamental de la técnica pianistica y contribuyen a

preparar al estudiante para el siguiente semestre.
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Ejecutar los siguientes estudios pianisticos.

Estudio Czerny-Germer 9

Carl Czerny

Allegretto

Estudio Czerny-Germer 10

Allegro vivo Carl Czerny

Tt

MY
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Estudio Czerny-Germer 11

Allegro Carl Czerny
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Estudio Czerny-Germer 12

4 Carl Czerny
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Hay estudiantes que presentan una destreza especial para tocar el piano, asi como
otros que ya han estudiado piano anteriormente y han desarrollado una técnica mas
avanzada que el resto de sus compaineros, por lo que el docente titular tendré que proveerles
de estudios que se adapten a sus habilidades y conocimientos.

Finalmente, estos cuatro estudios son so6lo una muestra de lo que se puede trabajar
durante el semestre, por lo que el docente titular estd en la libertad de escogerlos o bien

puede optar por otros del amplio repertorio existente.

5.3 Realizacion del andlisis armonico, formal e interpretativo (estilo, simbologia) del

repertorio estudiado.

Como ya se sefialo en el Primer Semestre, en el contenido 6.3, la materia de

Analisis Musical se cursa hasta el octavo semestre de la licenciatura, de ahi que al llevar a
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cabo el andlisis de las piezas del repertorio se adelantardn conceptos que posteriormente se
abordardn de manera mas amplia.

Se recomienda que el analisis se realice al nivel de comprension tedrica del alumno
se tomara en cuenta sus limitaciones armodnicas y contrapuntisticas al presente semestre,
esto con la intencion de reforzar sus conocimientos y no de saturarlo de cosas que en el
momento le seran de dificil comprension, tal como se ejemplifica en Primer Semestre.

En cuanto a la interpretacion, técnicamente se proponen digitaciones cuando no las
contiene la partitura original, respetandose las del autor cuando la obra ha sido transcrita de
una edicion Urtext. De la misma manera, siempre que se pudo se seleccionaron ediciones
Urtext con la finalidad de que el estudiante aprenda a interpretar éstas, de acuerdo a los
parametros interpretativos de la época, como se ejemplifica en el apartado correspondiente
del primer semestre. Es por esto, que se alienta a los docentes de la materia, siempre que se

pueda, a elegir ediciones Urtext o bien ediciones comentadas.
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CUARTO SEMESTRE

OBJETIVO GENERAL
Al finalizar el semestre el alumno demostrard habilidades y destrezas necesarias para
lograr un aprendizaje valioso de las materias teoricas, asi como para el desarrollo de su

musicalidad general y de una técnica pianistica elemental.

UNIDAD TEMATICA I

Aspectos anatomicos

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno reforzara los elementos anatomicos basicos

para la interpretacion musical en el piano.

CONTENIDOS

1.1 Postura para sentarse.

1.2 Postura de manos, brazos y hombros.

1.3 Técnicas de relajacion y concentracion.

Se seguiran las recomendaciones expuestas en la Unidad II del Primer Semestre o
las indicaciones que el titular de la materia haya dispuesto con relacion a los contenidos
1.1, 1.2y 1.3.

Es tarea constante, tanto del estudiante como del docente, estar siempre alerta de la
postura ante el piano, ya que una mala postura podria acarrear tensiones musculares y

dolores innecesarios y mal desempefio, tanto en el piano como en su instrumento principal.
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UNIDAD TEMATICA II

Técnica pianistica

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno aplicara los diferentes ataques y dinamicas a

traves del estudio de las escalas y arpegios.

CONTENIDOS

2.1 Elementos basicos de ataques (legato y staccato) y dinamicas (forte y piano).

Las escalas y arpegios que se ejecutaran a continuacion deberan realizarse con los
elementos basicos de ataque legato y staccato, asi como con dindmicas de forte y piano.
Para una correcta ejecucion, tanto de los ataques como de las dinamicas, se recomienda
seguir las sugerencias expuestas en la Unidad III del Primer Semestre. Se debe recordar que

el docente titular de cada estudiante siempre tiene la tltima palabra.
2.2 Tocar las escalas mayores de Si, Reb y Solb, sus relativas menores (armonica y
melodica) asi como los arpegios correspondientes. Se ejecutaran en un rango de una y dos

octavas usando la digitacion correcta.

A continuacion se presenta una propuesta de como realizar las escalas y arpegios

con diversas dindmicas y toques.
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legato

Escala y Arpegio de Do Mayor
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El presente, es s6lo un ejemplo de cémo se puede llevar a cabo el contenido
tematico, el docente titular decidird la manera en que cada alumno, de acuerdo a sus
facultades, deba presentar las escalas y arpegios.

Realizar las escalas y arpegios, en las tonalidades indicadas, de la misma manera

que se presentan en la version de Do mayor.

Escala y Arpegio de Si Mayor
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Escalas y Arpegio de Sol# Menor

Escala Armonica
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Escala y Arpegio de Reb Mayor
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Escalas y Arpegio de Sib Menor

Escala Armonica

Escala Melodica
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Escala y Arpegio de Solb Mayor
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Escalas y Arpegio en Mib Menor

Escala Armonica
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UNIDAD TEMATICA III

Secuencias armonicas

OBJETIVO PARTICULAR

En el desarrollo de esta unidad, el alumno aplicard los fundamentos armonicos en el

teclado a través de enlaces.

CONTENIDOS

3.1 Realizacion al teclado de los enlaces que incluyan dominantes auxiliares y sextas

aumentadas (italiana, francesa y alemana), tocando el bajo con la mano izquierda y con

las diferentes posiciones de soprano en la derecha, transportandolos a tonalidades

mayores y sus relativas menores que contengan hasta tres alteraciones.

A continuaciéon se muestran algunas propuestas de enlaces. Cada ejemplo se

presenta en tonalidades diferentes de las sefialadas, tanto en mayor como en su relativa

menor. Es tarea del docente titular, decidir si aborda los enlaces que aqui se proponen, o

pide a sus estudiantes que toquen otros que el considere mas adecuados.

Enlace [-V2/IV-IVe-1t-Vs-7-1
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Posicion de 8a

Posicion de 5a
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Enlace [-V2/IV-IVe-Fr-Vs-7-1
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Enlace [-V2/IV-IVe-Ger-l6/4-V7-1

Posicion de 5a

correspondientes a este semestre.
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El alumno realizara cada uno de los enlaces en cada una de las tonalidades

La digitacion propuesta se puede aplicar para los enlaces en las demas tonalidades,

sin embargo, no es obligatoria, ya que la estructura anatomica, asi como la habilidad entre

los alumnos varia. El docente titular debera vigilar que los enlaces se realicen de manera

correcta y orientar al estudiante.
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3.2 Aplicar a través de la realizacion de enlaces armonicos, conceptos tales como:
resoluciones obligadas, quintas directas, octavas directas, inversiones y notas de paso

como recursos melodicos para el bajo.

El presente contenido tiene la finalidad de llamar la atencion acerca de la correcta
realizacion de los enlaces que se proponen en el contenido tematico anterior (3.1). Por lo
anterior, el docente titular debera poner especial atencién y corregir oportunamente los

errores que el estudiante pudiera cometer.

3.3 Practicar las secuencias armonicas proporcionadas en clase de solfeo y armonia.

Dado que la materia de Piano Complementario constituye un apoyo a las materias
teoricas, el docente auxiliard al estudiante en la realizacion de los enlaces que se trabajen en
las materias de Armonia y Solfeo, especialmente aquellos que el alumno encuentre dificiles
o bien en los ejercicios que los titulares de las materias crean conveniente que se les deba

de apoyar.
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UNIDAD TEMATICA IV

Entonacion y reconocimiento auditivo

OBJETIVO PARTICULAR

En el desarrollo de esta unidad, el alumno reforzara las habilidades de entonacion y

reconocimiento auditivo con apoyo del teclado.

CONTENIDOS

4.1 Entonar las triadas en posicion fundamental y en sus distintas inversiones con el

acorde tenido.

Se recomienda realizar los ejercicios propuestos en el contenido tematico 3.1 de la

siguiente manera:
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En el presente ejemplo el enlace se presenta en la posicion de 57, para los fines de
entonacion, no es necesario realizarlo en las dos posiciones restantes.

Aunque solo se ejemplifica el primer enlace del contenido tematico 3.1, se
recomienda, preferentemente, realizar todos los enlaces del contenido tematico, asi como en

todas las tonalidades correspondientes.
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4.2 Cantar una de las cuatro voces de los enlaces de la unidad tematica 11l con el nombre

de las notas.

Los enlaces propuestos en el contenido tematico 3.1 deben ser tocados de forma

completa, es decir, en posicion de 5%, 8 y 3% Una vez que se toque el enlace, el docente

pedird al alumno que toque el enlace en una posicion especifica y que entone una voz

esp

ecifica. Ejemplo:

El alumno tocaré el enlace I-V2/IV-1Ves-Ger-l6/4-V7-1 en La mayor en posicion de 5%,

8y 3%
A # Posicion de 5a Posicion de 8a
£y 5 ) LD L P ey - -5
£y 3 [6 ] Y 81 6 ] NI ] 3 Ly 5 =
L& 2 (6] 31 ] [ & ] e 1 51 L% 3 [&] _S) [ ] [ ] =
e/ S © 1 B3 OOt
T o> P Py L
0 ol Ly P o = - [ ] =
m 1 Fhsd [®) Oy : Z ! o
i Z 2 4 i £ £ 2
> ]
2. h & 7 i
| Vi1V v Ger I+ V | i} ViV v
Ak Posicion de 3a
o
P Il P 1 [y
I TR ¢ [ &3] (%] o o[ & 2 & 3 35
. WL [ ] 5 €y > P iy 3 [ & BE3 [ ] [ 3] i & 21 TEY 3 = - [ B
ST Lh 5 L b P o o1 JJ.‘J - o1 8 ; Pt
[y et fe1 [ 81 [ 82 # RS
iy P P L - P
o3 1. 2P e L ] £ 2P el
bl K IV 0 et (%] [§] 1 1 = el {7 b [ ] [8] 1
7 : E'JI. 4 % il 3 ‘ 3 4 5 l
E a . 7
Ger I \% I I VitV - IV Ger Ii v I

Una vez realizado, el docente pedird al alumno que toque el enlace inicamente en la

posicion de 5a y que entone la voz de Soprano.
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Este ejercicio se realizard con todos los enlaces y en todas las tonalidades

correspondientes a este semestre.
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UNIDAD TEMATICA V

Piezas de repertorio y estudios

OBJETIVO PARTICULAR

En el desarrollo de esta unidad, el alumno tocara estudios y piezas de repertorio.

CONTENIDOS

5.1 Ejecucion de repertorio adecuado al nivel del estudiante.

A continuacion, se presentan cuatro piezas correspondientes a los cuatro periodos
estilisticos mas representativos de la musica académica: Periodo Barroco, Periodo Clasico,
Periodo Romantico y Siglo XX. Asi mismo se incluye una quinta pieza que corresponde a
un compositor mexicano.

El repertorio minimo a presentar a lo largo del semestre es una pieza. Sin embargo,

de manera informal, se exhorta a los estudiantes a tocar por lo menos dos obras.
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Allegro

de la Sonata en Sol

Franz Josef Haydn
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Danza Alemana
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Minueto con Variacion
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Las composiciones que aqui se incluyen son una pequefia muestra de lo que un

alumno de facultades musicales promedio, de cuarto semestre, puede abordar. El docente

titular de la materia puede elegir entre alguna(s) de las piezas aqui propuestas, o bien puede

basar su criterio de eleccion en el nivel técnico que éstas proponen. La Ultima palabra

siempre la tendra el docente titular de la materia.
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5.2 Ejecucion de estudios para piano de diversos autores cldsicos.

Como ya se menciond en el contenido tematico 6.2 del Primer Semestre,
correspondiente al presente contenido tematico, se proponen cuatro estudios de Carl Czerny
(1791-1857) de la seleccion realizada por Heinrich Germer (1837-1913).

Estos cuatro estudios presentan un grado de dificultad adecuado para el estudiante
que continta sus estudios de piano complementario. Los estudios estan organizados en
grado progresivo de dificultad. Su objetivo consiste en proporcionar, a los estudiantes,
habilidades pianisticas basicas para que puedan abordar el repertorio que se propone y
desarrollar gradualmente la habilidad para realizar los ejercicios armoénicos cada vez con
mayor soltura. Los estudios son parte fundamental de la técnica pianistica y contribuyen a
preparar al estudiante para el siguiente semestre.

Ejecutar los siguientes estudios pianisticos.
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Estudio Czerny-Germer 14

Allegro Carl Czerny
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Estudio Czerny-Germer 15
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Hay estudiantes que presentan una destreza especial para tocar el piano, asi como
otros que ya han estudiado piano anteriormente y han desarrollado una técnica mas
avanzada que el resto de sus compaineros, por lo que el docente titular tendra que proveerles
de estudios que se adapten a sus habilidades y conocimientos.

Finalmente, estos cuatro estudios son so6lo una muestra de lo que se puede trabajar
durante el semestre, por lo que el docente titular estd en la libertad de escogerlos o bien

puede optar por otros del amplio repertorio existente.

5.3 Realizacion del andlisis armonico, formal e interpretativo (estilo, simbologia) del

repertorio estudiado.

Como ya se sefalé en el Primer Semestre, en el contenido 6.3, la materia de
Analisis Musical se cursa hasta el octavo semestre de la licenciatura, de ahi que al llevar a
cabo el analisis de las piezas del repertorio se adelantardn conceptos que posteriormente se
abordaran de manera mas amplia.

Se recomienda que el analisis se realice al nivel de comprension tedrica del alumno
y se tomaran en cuenta sus limitaciones armonicas y contrapuntisticas, esto con la intencion
de reforzar sus conocimientos y no de saturarlo de cosas que en el momento le seran de
dificil comprension.

En cuanto a la interpretacion, técnicamente se proponen digitaciones cuando no las
contiene la partitura original, respetandose las del autor cuando la obra ha sido transcrita de
una edicion Urtext. De la misma manera, siempre que se pudo se seleccionaron ediciones
Urtext con la finalidad de que el estudiante aprenda a interpretar éstas, de acuerdo a los
parametros interpretativos de la época, como se ejemplifica en el apartado correspondiente
del primer semestre. Es por esto, que se alienta a los docentes de la materia, siempre que se

pueda, a elegir ediciones Urtext o bien ediciones comentadas.
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QUINTO SEMESTRE

OBJETIVO GENERAL
Al finalizar el semestre el alumno demostrard habilidades y destrezas necesarias para
lograr un aprendizaje valioso de las materias teoricas, asi como para el desarrollo de su

musicalidad general y de una técnica pianistica elemental.

UNIDAD TEMATICA I

Aspectos anatomicos

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno reforzara los elementos anatomicos basicos

para la interpretacion musical en el piano.

CONTENIDOS

1.1 Postura para sentarse.

1.2 Postura de manos, brazos y hombros.

1.3 Técnicas de relajacion y concentracion.

Se seguiran las recomendaciones expuestas en la Unidad II del Primer Semestre o
las indicaciones que el titular de la materia haya dispuesto con relacion a los contenidos
1.1, 1.2y 1.3.

Es tarea constante, tanto del estudiante como del docente, estar siempre alerta de la
postura ante el piano, ya que una mala postura podria acarrear tensiones musculares y

dolores innecesarios y mal desempefio, tanto en el piano como en su instrumento principal.
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UNIDAD TEMATICA II

Técnica pianistica

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno aplicara los diferentes ataques y dinamicas a

través del estudio de escalas.

CONTENIDOS

2.1 Elementos basicos de ataques (legato y staccato) y dinamicas (forte y piano).

Las escalas y arpegios que se ejecutaran a continuacion deberan realizarse con los
elementos basicos de ataque legato y staccato, asi como con dindmicas de forte y piano.
Para una correcta ejecucion, tanto de los ataques como de las dinamicas, se recomienda
seguir las sugerencias expuestas en la Unidad III del Primer Semestre. Se debe recordar que

el docente titular de cada estudiante siempre tiene la tltima palabra.

2.2 Tocar las escalas pentatonicas de Do, Re, Fa y Sol mayores y sus relativos, en un

rango de una y dos octavas con las dos manos usando la digitacion correcta.

A continuacion se presenta una propuesta de como realizar las escalas y arpegios

con diversas dinamicas y toques.
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El presente, es s6lo un ejemplo de cémo se puede llevar a cabo el contenido

tematico, el docente titular decidird la manera en que cada alumno, de acuerdo a sus

facultades, deba presentar las escalas y arpegios.

presentan en la version diatonica de Do mayor.

Realizar las escalas, en las tonalidades indicadas, de la misma manera que se
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Escala Pentatonica de Sol Mayor
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UNIDAD TEMATICA III

Secuencias armonicas

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno aplicard los fundamentos armonicos en el

teclado a través de enlaces.

CONTENIDOS

3.1 Practicar las secuencias armonicas proporcionadas en clase de armonia.

Dado que la materia de Piano Complementario constituye un apoyo a las materias
tedricas, el docente auxiliara al estudiante en la realizacion de los enlaces que se trabajen en
la materia de Armonia, especialmente aquellos que el alumno encuentre dificiles o bien en

los ejercicios que el titular de la materia crea conveniente que se les deba de apoyar.

3.2 Realizar y tocar una pequenia composicion aplicando los temas de la clase de armonia.

Para realizar la composicion se aplicaran los aspectos formales ya abordados en los
semestres anteriores y se utilizard algun o algunos de los temas que se vean en la materia de
Armonia.

Para abordar este contenido, el alumno puede presentar algun ejercicio compositivo
realizado en la materia de Armonia y el docente lo auxiliard para que este ejercicio pueda
ser tocado en el piano, es decir: que no contenga intervalos o acordes imposibles de

ejecutar, que se la digitacion sea logica y comoda, y que técnicamente sea factible de tocar.
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UNIDAD TEMATICA IV

Piezas de repertorio y estudios

OBJETIVO PARTICULAR

En el desarrollo de esta unidad, el alumno tocara estudios y piezas de repertorio.

CONTENIDOS

4.1 Ejecucion de repertorio adecuado al nivel del estudiante.

A continuacion, se presentan cuatro piezas correspondientes a los cuatro periodos
estilisticos mas representativos de la musica académica: Periodo Barroco, Periodo Clasico,
Periodo Romantico y Siglo XX. Asi mismo se incluye una quinta pieza que corresponde a
un compositor mexicano.

El repertorio minimo a presentar a lo largo del semestre es una pieza. Sin embargo,

de manera informal, se exhorta a los estudiantes a tocar por lo menos dos obras.
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Cancion de Cuna

Armando Lavalle

Andante moderato
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Las composiciones que aqui se incluyen son una pequeiia muestra de lo que un
alumno de facultades musicales promedio, de quinto semestre, puede abordar. El docente
titular de la materia puede elegir entre alguna(s) de las piezas aqui propuestas, o bien puede
basar su criterio de eleccion en el nivel técnico que éstas proponen. La ultima palabra

siempre la tendra el docente titular de la materia.
4.2 Ejecucion de estudios para piano de diversos autores cldsicos.

Como ya se menciond en el contenido tematico 6.2 del Primer Semestre,
correspondiente al presente contenido tematico, se proponen cuatro estudios de Carl Czerny
(1791-1857) de la seleccion realizada por Heinrich Germer (1837-1913).

Estos cuatro estudios presentan un grado de dificultad adecuado para el estudiante
que continta sus estudios de piano complementario. Los estudios estan organizados en
grado progresivo de dificultad. Su objetivo consiste en proporcionar, a los estudiantes,
habilidades pianisticas basicas para que puedan abordar el repertorio que se propone y
desarrollar gradualmente la habilidad para realizar los ejercicios armonicos cada vez con
mayor soltura. Los estudios son parte fundamental de la técnica pianistica y contribuyen a

preparar al estudiante para el siguiente semestre.
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Ejecutar los siguientes estudios pianisticos.

Estudio Czerny-Germer 17
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Estudio Czerny-Germer 18
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Estudio Czerny-Germer 19

Carl Czerny
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Estudio Czerny-Germer 20

Carl Czerny

Allegro moderato
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Hay estudiantes que presentan una destreza especial para tocar el piano, asi como
otros que ya han estudiado piano anteriormente y han desarrollado una técnica mas
avanzada que el resto de sus compaineros, por lo que el docente titular tendré que proveerles
de estudios que se adapten a sus habilidades y conocimientos.

Finalmente, estos cuatro estudios son so6lo una muestra de lo que se puede trabajar
durante el semestre, por lo que el docente titular estd en la libertad de escogerlos o bien

puede optar por otros del amplio repertorio existente.

4.3 Realizacion del andlisis armonico, formal e interpretativo (estilo, simbologia) del

repertorio estudiado.

Como ya se sefialo en el Primer Semestre, en el contenido 6.3, la materia de
Analisis Musical se cursa hasta el octavo semestre de la licenciatura, de ahi que al llevar a
cabo el analisis de las piezas del repertorio se adelantaran conceptos que posteriormente se
abordaran de manera mas amplia.

Se recomienda que el analisis se realice al nivel de comprension tedrica del alumno
y se tomaran en cuenta sus limitaciones armonicas y contrapuntisticas, esto con la intencion
de reforzar sus conocimientos y no de saturarlo de cosas que en el momento le seran de
dificil comprension.

En cuanto a la interpretacion, técnicamente se proponen digitaciones cuando no las
contiene la partitura original, respetandose las del autor cuando la obra ha sido transcrita de
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una edicion Urtext. De la misma manera, siempre que se pudo se seleccionaron ediciones
Urtext con la finalidad de que el estudiante aprenda a interpretar éstas, de acuerdo a los
parametros interpretativos de la época, como se ejemplifica en el apartado correspondiente
del primer semestre. Es por esto, que se alienta a los docentes de la materia, siempre que se

pueda, a elegir ediciones Urtext o bien ediciones comentadas.
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SEXTO SEMESTRE

OBJETIVO GENERAL
Al finalizar el semestre el alumno demostrard habilidades y destrezas necesarias para
lograr un aprendizaje valioso de las materias teoricas, asi como para el desarrollo de su

musicalidad general y de una técnica pianistica elemental.

UNIDAD TEMATICA I

Aspectos anatomicos

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno reforzara los elementos anatomicos basicos

para la interpretacion musical en el piano.

CONTENIDOS

1.1 Postura para sentarse.

1.2 Postura de manos, brazos y hombros.

1.3 Técnicas de relajacion y concentracion.

Se seguiran las recomendaciones expuestas en la Unidad II del Primer Semestre o
las indicaciones que el titular de la materia haya dispuesto con relacion a los contenidos
1.1, 1.2y 1.3.

Es tarea constante, tanto del estudiante como del docente, estar siempre alerta de la
postura ante el piano, ya que una mala postura podria acarrear tensiones musculares y

dolores innecesarios y mal desempefio, tanto en el piano como en su instrumento principal.
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UNIDAD TEMATICA II

Técnica pianistica

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno aplicara los diferentes ataques y dinamicas a

través del estudio de escalas.

CONTENIDOS

2.1 Elementos basicos de ataques (legato y staccato) y dinamicas (forte y piano).

Las escalas y arpegios que se ejecutaran a continuacion deberan realizarse con los
elementos basicos de ataque legato y staccato, asi como con dindmicas de forte y piano.
Para una correcta ejecucion, tanto de los ataques como de las dinamicas, se recomienda
seguir las sugerencias expuestas en la Unidad III del Primer Semestre. Se debe recordar que

el docente titular de cada estudiante siempre tiene la tltima palabra.

2.2 Tocar la escala cromdtica, en un rango de una y dos octavas con las dos manos usando

la digitacion correcta, en movimiento paralelo y contrario.

A continuacion se presenta una propuesta de como realizar las escalas y arpegios

con diversas dinamicas y toques.
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El presente, es s6lo un ejemplo de cémo se puede llevar a cabo el contenido

tematico, el docente titular decidird la manera en que cada alumno, de acuerdo a sus

facultades, deba presentar las escalas y arpegios.
Realizar las escalas, en las tonalidades indicadas, de la misma manera que se

presentan en la version diatonica de Do mayor.

Escalas Cromaticas

Por movimiento paralelo
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Por movimiento contrario
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UNIDAD TEMATICA III

Secuencias armonicas

OBJETIVO PARTICULAR
En el desarrollo de esta unidad, el alumno aplicard los fundamentos armonicos en el

teclado a través de enlaces.

CONTENIDOS

3.1 Practicar las secuencias armonicas proporcionadas en clase de solfeo y armonia.

Dado que la materia de Piano Complementario constituye un apoyo a las materias
tedricas, el docente auxiliara al estudiante en la realizacion de los enlaces que se trabajen en
la materia de Armonia, especialmente aquellos que el alumno encuentre dificiles o bien en

los ejercicios que el titular de la materia crea conveniente que se les deba de apoyar.

3.2 Realizar y tocar una pequenia composicion aplicando los temas de la clase de armonia.

Para realizar la composicion se aplicaran los aspectos formales ya abordados en los
semestres anteriores y se utilizard algun o algunos de los temas que se vean en la materia de
Armonia.

Para abordar este contenido, el alumno puede presentar algun ejercicio compositivo
realizado en la materia de Armonia y el docente lo auxiliard para que este ejercicio pueda
ser tocado en el piano, es decir: que no contenga intervalos o acordes imposibles de

ejecutar, que se la digitacion sea logica y comoda, y que técnicamente sea factible de tocar.
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UNIDAD TEMATICA IV

Piezas de repertorio y estudios

OBJETIVO PARTICULAR

En el desarrollo de esta unidad, el alumno tocara estudios y piezas de repertorio.

CONTENIDOS

4.1 Ejecucion de repertorio adecuado al nivel del estudiante.

A continuacion, se presentan cuatro piezas correspondientes a los cuatro periodos
estilisticos mas representativos de la musica académica: Periodo Barroco, Periodo Clasico,
Periodo Romantico y Siglo XX. Asi mismo se incluye una quinta pieza que corresponde a
un compositor mexicano.

El repertorio minimo a presentar a lo largo del semestre es una pieza. Sin embargo,

de manera informal, se exhorta a los estudiantes a tocar por lo menos dos obras.
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Estudio

Aram Khachaturian

Allegretto moderato
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Las composiciones que aqui se incluyen son una pequefia muestra de lo que un
alumno de facultades musicales promedio, de sexto semestre, puede abordar. El docente
titular de la materia puede elegir entre alguna(s) de las piezas aqui propuestas, o bien puede
basar su criterio de eleccion en el nivel técnico que éstas proponen. La ultima palabra

siempre la tendré el docente titular de la materia.

4.2 Ejecucion de estudios para piano de diversos autores clasicos.

Como ya se mencion6 en el contenido tematico 6.2 del Primer Semestre,
correspondiente al presente contenido tematico, se proponen cuatro estudios de Carl Czerny
(1791-1857) de la seleccion realizada por Heinrich Germer (1837-1913).

Estos cuatro estudios presentan un grado de dificultad adecuado para el estudiante
que continda sus estudios de piano complementario. Los estudios estdn organizados en
grado progresivo de dificultad. Su objetivo consiste en proporcionar, a los estudiantes,
habilidades pianisticas bésicas para que puedan abordar el repertorio que se propone y
desarrollar gradualmente la habilidad para realizar los ejercicios armonicos cada vez con
mayor soltura. Los estudios son parte fundamental de la técnica pianistica y contribuyen a

preparar al estudiante para el siguiente semestre.
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Ejecutar los siguientes estudios pianisticos.

Estudio Czerny-Germer 21

Allegretto Carl Czerny
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Estudio Czerny-Germer 22

Carl Czerny
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Estudio Czerny-Germer 23
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Estudio Czerny-Germer 24

Allegro moderato Carl Czerny
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Hay estudiantes que presentan una destreza especial para tocar el piano, asi como
otros que ya han estudiado piano anteriormente y han desarrollado una técnica mas
avanzada que el resto de sus compaineros, por lo que el docente titular tendra que proveerles
de estudios que se adapten a sus habilidades y conocimientos.

Finalmente, estos cuatro estudios son so6lo una muestra de lo que se puede trabajar
durante el semestre, por lo que el docente titular estd en la libertad de escogerlos o bien

puede optar por otros del amplio repertorio existente.

4.3 Realizacion del andlisis armonico, formal e interpretativo (estilo, simbologia) del

repertorio estudiado.

Como ya se sefalé en el Primer Semestre, en el contenido 6.3, la materia de
Analisis Musical se cursa hasta el octavo semestre de la licenciatura, de ahi que al llevar a
cabo el analisis de las piezas del repertorio se adelantardn conceptos que posteriormente se
abordaran de manera mas amplia.

Se recomienda que el analisis se realice al nivel de comprension tedrica del alumno
y se tomaran en cuenta sus limitaciones armonicas y contrapuntisticas, esto con la intencion
de reforzar sus conocimientos y no de saturarlo de cosas que en el momento le seran de
dificil comprension.

En cuanto a la interpretacion, técnicamente se proponen digitaciones cuando no las
contiene la partitura original, respetandose las del autor cuando la obra ha sido transcrita de
una edicion Urtext. De la misma manera, siempre que se pudo se seleccionaron ediciones
Urtext con la finalidad de que el estudiante aprenda a interpretar éstas, de acuerdo a los
parametros interpretativos de la época, como se ejemplifica en el apartado correspondiente
del primer semestre. Es por esto, que se alienta a los docentes de la materia, siempre que se

pueda, a elegir ediciones Urtext o bien ediciones comentadas.
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METODOLOGIA

El programa de la materia contempla la siguiente metodologia:

Dado el caracter individual de la clase, se utilizara la técnica del método de casos, el
cual esta centrado en el alumno, quien aprende sobre la base de experiencias y situaciones
de la vida real, lo que le permite construir y desarrollar su propio aprendizaje, con un
estrecho enlace entre la teoria y la practica. Asi mismo, el profesor debe asegurarse de que
el alumno cuenta con una buena base técnica y tedrica que le permita trabajar
adecuadamente y transferir sus conocimientos a una situacion real.

La materia se impartira en la modalidad educativa presencial y se realizaran,
preferentemente, dos sesiones de una hora por semana de manera individual.

Las clases se enfocaran en un trabajo practico con intermedios cortos para explicar
los conceptos tedricos y técnicos necesarios.

El profesor elaborard un diario o bitdcora para anotar las tareas de cada estudiante y
registrar observaciones particulares como progresos, repertorio, mejorias, etc. Este diario
servird para hacer revisiones en conjunto con el alumno para medir la evolucion del
aprendizaje y reevaluar las metas y/o incluir nuevas.

Se espera que el profesor adecue su forma de transmitir las instrucciones a cada
alumno y se ajuste a su estilo de aprendizaje para que la idea sea captada con certeza.

El profesor motivard la autogestion de la materia a través de la preparacion
individual del caso, mantener una relacion sincera, afable e informal y promover la
participacion del alumno, llevandolo de una fase a otra de manera sistematica.

Segun el Modelo Educativo Institucional de la Universidad Auténoma de
Aguascalientes, el fundamento filoséfico de este enfoque consiste en poner las relaciones
humanas en el centro del aprendizaje al facilitar las condiciones para que se desarrolle un
ambiente de cooperacion entre el alumno y el profesor, donde cada individuo esté dispuesto

a contribuir desde su propia experiencia y se alimente de esa contribucion.
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RECURSOS DIDACTICOS

El programa de la materia contempla los siguientes recursos didacticos:

Las herramientas que serviran para el correcto desempefio de los procesos de
ensefanza y aprendizaje de la materia seran el piano, la Guia Didéctica, asi como los
estudios, repertorio y material de armonia que no se incluya en la misma. También se
utilizaran los apuntes y material bibliografico de las materias de Solfeo y Armonia en caso
de que el alumno requiera de apoyo en estas materias.

La universidad proporcionard el piano o piano electronico a los alumnos que
carezcan de €l.

Para fines de la obtencion de evidencias de examenes se contara con equipo de

video.
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PLAN DE TRABAJO

A continuaciéon se presenta una propuesta de Plan de Trabajo para lograr los
objetivos y abordar o cumplir con los contenidos de cada uno de los semestres de la materia
de Piano Complementario.

Dado que los semestres normalmente cuentan con un promedio de dieciséis
semanas, se sefialan las actividades por semanas y se tomara en cuenta que en cada semana
se realizan dos sesiones individuales de una hora.

El formato que se muestra es una propuesta que puede modificarse de acuerdo con
las necesidades tanto del estudiante como del profesor y/o los requerimientos de la
instituciéon (tomar en cuenta dias feriados, actividades diversas del centro y del
departamento, etc.).

Finalmente es necesario sefalar que, debido a la naturaleza practica de la asignatura,
cada uno de los objetivos y contenidos que la comprenden se llevan a cabo a lo largo del
semestre de manera diferida, por lo que se evaluaran todos o la mayoria de los objetivos en
cada uno de los dos examenes parciales. Esto hace dificil el determinar el tiempo que se le
dedica a cada uno de los objetivos y contenidos, ya que a lo largo de una sesion se abordan
varios de estos, por ejemplo: se puede comenzar la clase con la realizacion de escalas y
arpegios, continuar con la ejecucion y entonacion de enlaces, y terminar la sesion con la
revision de repertorio; otra posibilidad seria, trabajar técnica y enlaces un dia y repertorio el
otro. Como puede observarse cada una de las actividades (escalas y arpegios, enlaces,
entonacion y repertorio) corresponden a unidades tematicas diferentes. A continuacion se

presenta un ejemplo de Plan de Trabajo para aplicarlo en la materia.

Plan de Trabajo Piano Complementario I

Fecha Tema

Semana | Evaluacién Inicial e introduccion al curso. Diagnodstico de habilidades y
1 seleccion de repertorios adecuados. Presentacion de elementos metodologicos y
fundamentos del programa.

Unidad tematica I Aspectos teoricos del instrumento. Reconocimiento del
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teclado y su relacion con la escritura musical. Mecéanica y acustica del

instrumento.

Semana

2

Unidad tematica II Aspectos anatomicos. Postura corporal.

Unidad tematica III Técnica pianistica. Escala y arpegio de Do mayor.
Unidad tematica IV Secuencias armonicas. Secuencia de acordes mayores y
menores.

Unidad tematica V Entonacion y reconocimiento auditivo. Realizar las

entonaciones correspondientes a las secuencias armonicas realizadas.

Semana

3

Unidad tematica II Aspectos anatémicos. Postura corporal.

Unidad tematica III Técnica pianistica. Escalas y arpegios de Do mayor y La
menor armonica.

Unidad tematica IV Secuencias armonicas. Secuencia de acordes mayores y
menores. Grados armoénicos I, IV y V en posicion de 5%, 8 y 3% con bajo en
fundamental, en tonalidades de Do, Sol y Re mayores con sus relativas menores.
Unidad tematica V Entonacion y reconocimiento auditivo. Realizar las

entonaciones correspondientes a las secuencias armoénicas realizadas.

Semana

4

Unidad tematica II Aspectos anatémicos. Postura corporal.

Unidad tematica III Técnica pianistica. Escalas y arpegios de Do mayor y La
menor armoénica y melodica.

Unidad tematica IV Secuencias armonicas. Secuencia de acordes mayores y
menores. Grados armoénicos I, IV y V en posicion de 5%, 8 y 3% con bajo en
fundamental, en tonalidades de Do, Sol, Re, La y Fa mayores con sus relativas
menores.

Unidad tematica V Entonacién y reconocimiento auditivo. Realizar las

entonaciones correspondientes a las secuencias armoénicas realizadas.

Semana

5

Unidad tematica II Aspectos anatomicos. Postura corporal.

Unidad tematica III Técnica pianistica. Escalas y arpegios de Do y Sol
mayores, y La menor armonica y melodica.

Unidad tematica IV Secuencias armonicas. Secuencia de acordes mayores y

menores. Grados armoénicos I, IV y V en posicion de 5%, 8 y 3 con bajo en
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fundamental, en tonalidades de Do, Sol, Re, La, Fa, Sib y Mib mayores con sus
relativas menores.

Unidad tematica V Entonacion y reconocimiento auditivo. Realizar las
entonaciones correspondientes a las secuencias armonicas realizadas.

Unidad tematica VI Piezas de repertorio y estudios. Estudio Czerny-Germer

1 con manos separadas.

Semana | Unidad tematica II Aspectos anatomicos. Postura corporal.
6 Unidad tematica III Técnica pianistica. Escalas y arpegios de Do y Sol
mayores, de La menor armonica y melodica y Mi menor armonica.
Unidad tematica IV Secuencias armonicas. Secuencia de acordes mayores y
menores. Grados armoénicos I, IV y V en posicion de 5%, 8 y 3 con bajo en
fundamental, en tonalidades de Do, Sol, Re, La, Fa, Sib y Mib mayores con sus
relativas menores.
Unidad tematica V Entonacién y reconocimiento auditivo. Realizar las
entonaciones correspondientes a las secuencias armonicas realizadas.
Unidad tematica VI Piezas de repertorio y estudios. Estudio Czerny-Germer
1 con manos juntas.
Semana | Unidad tematica II Aspectos anatomicos. Postura corporal.
7 Unidad tematica III Técnica pianistica. Escalas y arpegios de Do y Sol
mayores, y de La y Mi menores armonicas y melodicas.
Unidad tematica IV Secuencias armonicas. Secuencia de acordes mayores y
menores. Grados armoénicos I, IV y V en posicion de 5%, 8 y 3% con bajo en
fundamental, en tonalidades de Do, Sol, Re, La, Fa, Sib y Mib mayores con sus
relativas menores.
Unidad tematica V Entonacién y reconocimiento auditivo. Realizar las
entonaciones correspondientes a las secuencias armoénicas realizadas.
Unidad tematica VI Piezas de repertorio y estudios. Estudio Czerny-Germer
1 con manos juntas.
Semana | Repaso general para el primer examen parcial.
8 Primer examen parcial.
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Semana | Resultados del examen. Retroalimentacion con el estudiante sobre los logros
9 alcanzados hasta el momento.
Unidad tematica II Aspectos anatomicos. Postura corporal.
Unidad tematica III Técnica pianistica. Escala y arpegio de Fa mayor.
Unidad tematica IV Secuencias arménicas. Enlace armoénico I-V-I en las
tonalidades mayores de Do, Sol, Re, La, Fa, Sib y Mib.
Unidad tematica V Entonacion y reconocimiento auditivo. Realizar las
entonaciones correspondientes a las secuencias armonicas realizadas.
Unidad tematica VI Piezas de repertorio y estudios. Estudio Czerny-Germer
2 con manos separadas. Pieza de repertorio.
Semana | Unidad tematica II Aspectos anatomicos. Postura corporal.
10 Unidad tematica III Técnica pianistica. Escalas y arpegios de Fa mayor y Re
menor armonica.
Unidad tematica IV Secuencias arménicas. Enlace armonico I-V-I en las
tonalidades de Do, Sol, Re, La, Fa, Sib y Mib, y sus relativas menores.
Unidad tematica V Entonacion y reconocimiento auditivo. Realizar las
entonaciones correspondientes a las secuencias armoénicas realizadas.
Unidad tematica VI Piezas de repertorio y estudios. Estudio Czerny-Germer
2 con manos juntas. Pieza de repertorio.
Semana | Unidad tematica II Aspectos anatomicos. Postura corporal.
11 Unidad tematica III Técnica pianistica. Escalas y arpegios de Fa mayor y Re
menor armonica y melodica.
Unidad tematica IV Secuencias armonicas. Enlace armoénico I-V-I en las
tonalidades ya sefialadas. Enlace I-IV-I en las tonalidades mayores de Do, Sol,
Re, La, Fa, Sib y Mib.
Unidad tematica V Entonacién y reconocimiento auditivo. Realizar las
entonaciones correspondientes a las secuencias armonicas realizadas.
Unidad tematica VI Piezas de repertorio y estudios. Estudios Czerny-Germer
2 con manos juntas y 3 con manos separadas. Pieza de repertorio.
Semana | Unidad tematica Il Aspectos anatémicos. Postura corporal.
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12

Unidad tematica III Técnica pianistica. Escalas y arpegios de Fa mayor y Re
menor armonica y melodica.

Unidad tematica IV Secuencias armonicas. Enlace armonico I-V-I en las
tonalidades ya sefialadas. Enlace I-IV-I en las tonalidades mayores de Do, Sol,
Re, La, Fa, Sib y Mib, y sus relativas menores.

Unidad tematica V Entonacién y reconocimiento auditivo. Realizar las
entonaciones correspondientes a las secuencias armonicas realizadas.

Unidad tematica VI Piezas de repertorio y estudios. Estudios Czerny-Germer

2 y 3 con manos juntas. Pieza de repertorio.

Semana | Unidad tematica II Aspectos anatomicos. Postura corporal.
13 Unidad tematica III Técnica pianistica. Escalas y arpegios de Fa mayor y Re

menor armonica y melodica.
Unidad tematica IV Secuencias arménicas. Enlaces armoénicos [-V-1 y I-IV-I
en las tonalidades ya sefialadas. Enlace I-IV-V-I en las tonalidades mayores de
Do, Sol, Re y La.
Unidad tematica V Entonacion y reconocimiento auditivo. Realizar las
entonaciones correspondientes a las secuencias armoénicas realizadas.
Unidad tematica VI Piezas de repertorio y estudios. Estudios Czerny-Germer
2 y 3 con manos juntas y 4 con manos separadas. Pieza de repertorio.

Semana | Unidad tematica II Aspectos anatomicos. Postura corporal.

14 Unidad tematica III Técnica pianistica. Escalas y arpegios de Fa mayor y Re

menor armonica y melodica.
Unidad tematica IV Secuencias armoénicas. Enlaces armonicos [-V-1 y I-1V-1
en las tonalidades ya sefialadas. Enlace I-IV-V-I en las tonalidades mayores de
Do, Sol, Re y La, y sus relativas menores.
Unidad tematica V Entonacién y reconocimiento auditivo. Realizar las
entonaciones correspondientes a las secuencias armonicas realizadas.
Unidad tematica VI Piezas de repertorio y estudios. Estudios Czerny-Germer
2, 3 y 4 con manos juntas. Pieza de repertorio.

Semana | Unidad tematica II Aspectos anatémicos. Postura corporal.
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15

Unidad tematica III Técnica pianistica. Escalas y arpegios de Fa mayor y Re
menor armonica y melodica.

Unidad tematica IV Secuencias arménicas. Enlaces armonicos I-V-I y I-IV-1
en las tonalidades ya sefialadas. Enlace I-IV-V-I en las tonalidades mayores de
Do, Sol, Re y La, y sus relativas menores, asi como las tonalidades mayores de
Fa, Sib y Mib.

Unidad tematica V Entonacion y reconocimiento auditivo. Realizar las
entonaciones correspondientes a las secuencias armonicas realizadas.

Unidad tematica VI Piezas de repertorio y estudios. Estudios Czerny-Germer

2, 3 y 4 con manos juntas. Pieza de repertorio.

Semana

16

Unidad tematica Il Aspectos anatomicos. Postura corporal.

Unidad tematica III Técnica pianistica. Escalas y arpegios de Fa mayor y Re
menor armonica y melodica.

Unidad tematica IV Secuencias arménicas. Enlaces armoénicos I-V-1 y I-IV-I
en las tonalidades ya sefialadas. Enlace I-IV-V-I en las tonalidades mayores de
Do, Sol, Re, La Fa, Sib y Mib, y sus relativas menores.

Unidad tematica V Entonacién y reconocimiento auditivo. Realizar las
entonaciones correspondientes a las secuencias armoénicas realizadas.

Unidad tematica VI Piezas de repertorio y estudios. Estudios Czerny-Germer

2, 3 y 4 con manos juntas. Pieza de repertorio.

Segundo examen parcial.
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EVALUACION

En el Departamento de Musica de la UAA se realizan dos evaluaciones por
semestre, para las materias de naturaleza practica. Es por ello que, en la materia de Piano
Complementario, los estudiantes son evaluados dos veces por semestre: la primera a la
mitad del semestre (aproximadamente a las ocho semanas de haberlo comenzado) y la
segunda al final del semestre.

Cada evaluacion contard con la presencia del titular y de dos sinodales. Con la
finalidad de recabar la evidencia del examen y para posibles aclaraciones, cada examen se
deberd grabar en video. Cada evaluacion sera calificada con una ponderacion del 80%
correspondiente al examen practico mas 20% del desempefio en clase.

Para dichas evaluaciones, el Departamento de Musica ha manejado con satisfaccion,
a lo largo de varios semestres, dos formatos para la aplicacion de los exdmenes, los cuales

son:

e Formato para Presentacion de Resultados de Evaluaciones. Este formato
presenta los pardmetros a evaluar y las ponderaciones para cada uno de éstos. Asi
mismo, los sinodales podran realizar observaciones pertinentes, tanto para los
estudiantes como para los docentes, con la finalidad de mejorar los procesos de
ensefianza y aprendizaje.

e Formato para presentacion de Material de Examen. En este formato se
consignan los contenidos a evaluar del programa, asi como los contenidos restantes

en caso de que se trate de la primera evaluacion parcial.

El alumno cubrira todos los contenidos de los objetivos particulares en los
examenes parciales, quedando a criterio del maestro la dosificacion de éstos.

Para tener derecho a examen es preciso cubrir el 80% de las asistencias. Como
criterio de asistencia se tomaran en cuenta los primeros 10 minutos de clase después de los
cuales se considerara falta.

La calificacion minima aprobatoria sera de siete.

La calificacion final semestral sera el promedio de las dos evaluaciones.
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La evidencia de los examenes sera a través de la grabacion en video, para lo cual se

necesitara el correspondiente equipo de video.
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MATERIAL COMPLEMENTARIO

Técnica Pianistica Complementaria

A continuacion se propone una serie de ejercicios de técnica pianistica que no son
contemplados en el programa de materia, pero que pueden ser de utilidad ya sea para
estudiantes avanzados que adelantaron los ejercicios que se contemplan a lo largo de los
seis semestres que dura la materia, o bien que le pueden ser de utilidad a estudiantes que al
abordar cierto repertorio les exige la correcta ejecucion de ciertos pasajes técnicos. Asi
mismo, se completan algunos ejercicios que el programa tUnicamente contempla
parcialmente, por ejemplo, escalas que no se alcanzan a ver en todas las tonalidades.

Escalas Pentatonicas en las tonalidades faltantes’:

Escala Pentatonica de LLa Mayor
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" Recordemos que en Quinto Semestre Ginicamente se les pidio que ejecutaran las escalas pentatonicas de Do,
Re, Fa y Sol mayores con sus relativas menores.
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Escala Pentatonica de Fa#t Menor
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Escala Pentatonica de Do# Menor
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Escala Pentatonica de Fa# Mayor
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Escala Pentatonica de Sib Mayor
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Escala Pentatonica de Do Menor
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Escala Pentatonica de Fa Menor
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Escala Pentatonica de Sib Menor
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Escalas por tonos enteros, modelo® de Do’:

Escala por Tonos Enteros de Do
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¥ Se menciona que es modelo de Do o de Fa, debido a la coincidencia de notas que comprenden el grupo de
escalas de cada modelo, por lo que se desprende la similitud en las digitaciones y en consecuencia la facilidad

para su estudio.
Cuando se encuentren digitaciones superpuestas, significa que son digitaciones alternativas.
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Escala por Tonos Enteros de Re
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Escala por Tonos Enteros de Fa#
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Escala por Tonos Enteros de La#
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Escalas por tonos enteros, modelo de Fa:
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Escala porTonos Enteros de Sol
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Escala por Tonos Enteros de Si

Escala por Tonos Enteros de Do#
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Escala por Tonos Enteros de Re#
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Escalas octatonicas, modelo = de Do tono-semitono :

Escala Octatonica de Do Tono/Semitono

10'Se menciona que es modelo de Do tono-semitono, de Do semitono-tono o de Si tono-semitono, debido a la
coincidencia de notas que comprenden el grupo de escalas de cada modelo, por lo que se desprende la
similitud en las digitaciones y en consecuencia la facilidad para su estudio.

" Cuando se encuentren digitaciones superpuestas, significa que son digitaciones alternativas.
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Escala Octatonica de Sol# Semitono/Tono
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Escala Octatonica de Si Semitono/Tono
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Escalas octatonicas, modelo de Do semitono-tono:
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Escala Octatonica de Reb Tono/Semitono
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Escala Octatonica de Mi Tono/Semitono
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Escala Octatonica de Sol Tono/Semitono
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Escala Octatonica de Sib Tono/Semitono
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Escalas octatonicas, modelo de Si tono-semitono:

Escala Octatonica de Si Tono/Semitono
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Escala Octatonica de Mi Semitono/Tono

3
[ ]

=

-~ 1

—II G T
M 2l 'RE

- |

@

- H ﬂin\W;...
a%ll L &
Z'II* *ﬁ t
-

" I.I_ B )
-~ 1
IL||| el
"4 £
*
-l Aall
4l N
NG e
S— —

Escala Octatonica de Fa Tono/Semitono

[®]

204



Escala Octatonica de Sol Semitono/Tono
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Escala Octatonica de Lab Tono/Semitono
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Escala Octatonica de Sib Semitono/Tono
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Arpegios de Dominante con séptima:

Arpegio de Dominante con S¢éptima de Do
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Arpegio de Dominante con Séptima de Sol
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Arpegio de Dominante con Séptima de Re
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Arpegio de Dominante con Séptima de Si
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Arpegio de Dominante con Séptima de Fa#
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S TIRr
ET ey
i
8 | L5
mn | | | l‘-‘._
-+ Ll ; BL &
Z'III o
3'# ]
4'_ b EEE
sl. _ =
ol N
-4 PALL
_.,.'nl.l
-9 | L
Ed L &
31 M BEL &
- ‘5
Aul_mv.v
g~ 40

[ ——
d m;\.m i
=

o |
LR
M - el

kul el
) I

Ll "y

d m.r/
(av} 1% ~
m z.rlw T
-U 1_“ HI e
p - | =
Q' -4 (M
9] ~ R

!-..II BE &
S S
&) Aulm...«n.
g uu.
(@ - el
fav] L IRl Y
5
m B~ || (0
Qo - el
A %
) T el
@] He|| ~all]
.ma uu. 4]

TR Ael L]
o | N
m TR TTTe

208



Arpegio de Dominante con Séptima de Lab
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Arpegios disminuidos con séptima disminuida modelo'? de Do:

Arpegio Disminuido con Séptima Disminuida
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12 Se menciona que es modelo de Do, de Re o de Mi, debido a la coincidencia de notas que comprenden el
grupo de escalas de cada modelo, por lo que se desprende las similitud en las digitaciones y en consecuencia

la facilidad para su estudio.
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Arpegio Disminuido con Séptima Disminuida
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Arpegios disminuidos con séptima disminuida, modelo de Re:
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Arpegio Disminuido con Séptima Disminuida
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Arpegios disminuidos con séptima disminuida, modelo de Mi:
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Arpegio Disminuido con Séptima Disminuida
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Arpegio Disminuido con Séptima Disminuida
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Acompafiamiento pianistico

Uno de los objetivos de la clase de Piano Complementario es la de proporcionar a
los estudiantes los conocimientos necesarios para superar los retos que enfrentard en su
vida profesional futura. Dado que una de las fuentes laborales mas comunes para el
instrumentista no pianista es la docencia, en muchas ocasiones debera hacer uso de las
habilidades y destrezas pianisticas adquiridas para acompafiar coros, rondas infantiles,
himnos, canciones y demds. Desgraciadamente, no siempre contard con una partitura para

piano y debera crear el acompafiamiento a partir de cuatro fuentes:

e Partituras en las que uUnicamente se muestra la linea melddica y el cifrado
EL K]
armonico .
e Partituras en las que inicamente se muestra la linea melddica.
e Letras de canciones con cifrado armdnico.

e (Grabaciones en audio y/o video

En cada una de las situaciones listadas, el maestro debe tener la destreza suficiente
para tocar una melodia con la mano derecha y crear un acompafnamiento con la mano
izquierda, o bien, tocar con ambas manos un acompanamiento para la melodia que
interpretard un cantante, un instrumentista, un coro, etc.

En muchas ocasiones el pianista contara con un cifrado armonico para desarrollar
acompafiamiento. Sin embargo, en otras, carecerd de ¢l por lo que debera poner en juego
sus facultades para armonizar las melodias. Més aun, en ocasiones el cifrado no es correcto,
o bien, no es del agrado del pianista, y éste debera cambiarlo o corregirlo.

Ya que la guia esta dedicada a los estudiantes de musica, cuya especializacion no es
el piano, nos enfocaremos en la creacion de acompafiamientos sobre melodias con cifrado,
ya que es una de las modalidades mas comunes que se encuentra en la musica popular, la
musica folklérica, asi como las canciones que contienen los libros de musica del sistema
educativo basico. El presente apartado no pretende ser exhaustivo, sino dar algunas ideas

para que el estudiante pueda desarrollar esta habilidad y destreza.

3 Lo comun en la gran mayoria de los casos corresponde al denominado cifrado moderno, el cual consiste en
letras que representan los acordes. Por ejemplo, C corresponde al acorde de Do mayor, Fm corresponde al
acorde de Fa menor, etc.
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Para acompafar melodias escritas con cifrado procederemos de la siguiente manera:

1. Identificar la melodia y tocarla con la mano derecha.

2. Identificar el cifrado' y tocarlo con acordes en bloque con la mano izquierda.

3. Tocar la melodia y los acordes correspondientes, en bloque, en el lugar que se
indica.

4. Puede suceder que la armonia propuesta esté incompleta, mal colocada o que no
satisfaga el gusto del acompanante, para lo cual se procedera a realizar los cambios
y/o correcciones pertinentes anotando, preferentemente, el cifrado en el sitio
correspondiente.

5. Cambiar los acordes en bloque a un patrén de acompafiamiento que le dé variedad y

atractivo a la melodia.

A continuacion se presentaran algunos ejemplos para la realizacion de
acompafnamiento de melodias conocidas o que se manejan en el sistema basico de
educacion.

En el siguiente canto para preescolar se presenta la melodia con su cifrado, tal como
lo encontrariamos en el libro del curso."” Se siguen las indicaciones ya sefialadas y se

identifica la melodia, se toca con la mano derecha.

Un Nuevo Dia

Ma. Elena Osmanchuk
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'* Como se menciona en la nota anterior, casi la totalidad de los casos lo presenta como cifrado moderno.
!5 Normalmente las digitaciones no se incluyen en este tipo ediciones, a menos que sea un libro o método para
teclado donde si se proporcionan. Para fines de este apartado se proporcionan las digitaciones.
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Se identifica el cifrado y se toca con la mano izquierda.
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Después de identificar los acordes, se recomienda seguir las reglas de armonia y
conducir las voces correctamente y que el grado armoénico I esté en posicion fundamental.

Asi, nuestro cifrado podria tocarse de la siguiente manera.
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Una vez que se ha dominado le ejecucion de la melodia y el acompafiamiento por

separado, se procedera a tocarlas simultdneamente.
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Posteriormente, a fin de crear un acompafiamiento mas atractivo y musical, se
procederd a aplicar un patron de acompafiamiento. En este caso, se sugiere acompafiar la
primera parte de la cancién con un patréon denominado bajo de Alberti, y la segunda parte

con acordes en bloque que marquen los tiempos fuertes de compas.
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A continuacion se presentan otros ejemplos donde se pueda utilizar otro tipo de

patron de acompafiamiento.

Yesterday

Lennon y McCartney
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En esta transcripcion de la famosisima pieza de Paul McCartney, muy socorrida en
el nivel educativo de secundaria, aplicamos las mismas indicaciones ya sefaladas. Sin

embargo al tocar con la mano derecha esta version, podemos darnos cuenta que,
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Al tocar el ejemplo anterior, se puede apreciar que el acompafiamiento no suena del

todo bien. Para mejorarlo, se pueden cambiar las posiciones de algunos acordes, enriquecer

AT

L

Em’

[+ 1)

el bajo, anadir algunas notas a la melodia, asi como incluir una pequena introduccion.
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En ocasiones, el musico profesional se enfrenta a melodias cuya escritura no
contiene los acordes o bien éstos estan incompletos o son incorrectos, como lo muestra el
siguiente ejemplo.

Cielito Lindo

Tradicional mexicana
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Al tocar los acordes en bloque, es posible notar que el cifrado

armonico esta mal

realizado.
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Asi, primero se deber proceder a realizar las correcciones y posteriormente, afiadir

el patron de acompafiamiento, que en este caso es el de vals.
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4s atractiva, por lo que deben hacerse algunas modificaciones, como se
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A continuacion, se abordara el estilo de la balada.

Somewhere in Time

J. Barry
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Dada la naturaleza del patrén de acompafiamiento elegido, éste se transcribird

directamente.
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Al igual que en Yesterday y Cielito Lindo, podemos observar que musicalmente no

es muy convincente, por lo que es necesario realizar algunas modificaciones que hagan que

esta pieza sea mas atractiva e interesante.
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Se espera que, con la practica y la experiencia, el estudiante pueda llegar a realizar
esta actividad de manera espontdnea, sin necesidad de recurrir a la sistematizacion arriba
expuesta.

A continuacion, se presenta una tabla con algunos simbolos de cifrado armonico
moderno con su correspondiente acorde. Posteriormente, se presenta una tabla de patrones

de acompafiamiento.

Tabla de acordes

Es importante advertir que el cifrado armoénico moderno utiliza letras maytsculas
que representan acordes a tocar. La variedad de cifrados en este sistema es muy extensa,
por lo que, a continuacion, se muestran unicamente los mas representativos. Ain cuando
los acordes se muestran en posicion fundamental, se espera que el estudiante los toque en la

inversion que mejor convenga al momento de la ejecucion.
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Gm7 = Acorde menor con séptima menor
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Tabla de patrones de acomparniamiento
A continuacion se presentan algunos patrones de acompafiamiento. Al principio de

cada pentagrama se muestra un patron especifico y a continuacion alguna(s) variacion(es)

del mismo.
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La tabla de patrones de acompafiamiento que se incluye en este trabajo no es

exhaustiva, ya que dificilmente se podria llegar a confeccionar una con la totalidad de
patrones de acompafiamiento existentes, debido a que éstos estan supeditados a la

capacidad e imaginacion del intérprete.
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Improvisacion

La improvisacion le brinda al estudiante la oportunidad de comprender y reforzar de
una manera practica los conceptos que se abordan en sus materias tedricas. Ademas,
fomenta el desarrollo de la imaginacion, la creatividad y la musicalidad, y le brinda
herramientas que le auxiliaran en su desempefio como futuro docente y profesional de la
musica.

La improvisacion es un elemento fundamental en los programas de materia de las
clases de Piano Complementario en la mayoria de las universidades de EUA. Sin embargo,
no se contempla en el programa de materia de la Licenciatura en Musica de la UAA.
Debido a la importancia que reviste en la formacion del futuro profesional de la musica, se
abordara, aunque de manera superficial, en el presente apartado.

Existen muchas maneras de improvisar. El rock, el jazz o la salsa son algunos
géneros musicales que incorporan la improvisacion como elemento esencial de su
interpretacion. Para los fines del presente apartado, se propone el desarrollo de la
improvisacion a partir de la exploracion de las notas ajenas al acorde y se tomara como
base los enlaces armonicos de cada semestre. De esta manera, a la vez que se desarrolla la
capacidad de improvisar, el estudiante establece una relacion entre los acordes y sus
funciones a través de una experiencia vivencial que le dara significado musical mas alla del
aspecto teorico y de la mera realizacion del enlace.

Ya que el presente apartado no es exhaustivo, se proporcionaran algunos ejemplos
de improvisacion, tomando, como se dijo anteriormente, algunos de los enlaces que se
abordan en las unidades tematicas correspondientes a las secuencias armonicas.

Antes de abordar la improvisacion a través de las notas ajenas al acorde, conviene
explorar las notas propias de éste. Para comenzar, elegiremos el enlace I-V-I, de los
propuestos en las unidades tematicas. Conviene recordar que los enlaces armodnicos
propuestos en las mismas tienen diversas extensiones, por lo cual, el estudiante, auxiliado
por su maestro, debera adecuar la estructura armoénica a ocho compases y cuidar de
establecer dos frases de cuatro compases cada una, la primera de caracter suspensivo y la
segunda conclusivo.

Es importante que el alumno se familiarice con los diversos conceptos musicales.

En este caso, a través de la improvisacion, experimentara por si mismo la creacion de frases
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musicales, lo que repercutira en una mejor comprension de las obras que practica como

instrumentista y le ayudara también a entender y superar los retos de la materia de Analisis

Musical.

Por supuesto, para que el estudiante pueda improvisar con la mano derecha, debera

tocar el enlace de acordes con la izquierda y realizar los enlaces por el camino mas corto,

sin importar la inversion resultante. Se recomienda que el grado armonico I esté en posicion

fundamental. Queda a discrecion del maestro y del estudiante elegir tonalidad, tipo de

compas, caracter, tempo, articulaciones, y demas elementos dinamicos y agogicos.
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Posteriormente, el estudiante, segun su habilidad y destreza, podrd adoptar un

patrén de acompanamiento, de los propuestos en esa seccion, o bien, crear patrones de

acompanamiento propios.
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Finalmente, el estudiante podra improvisar sobre ese soporte armoénico. Se
recomienda enfaticamente que la primera improvisacion consista de una linea melddica

basada en notas propias de cada uno de los acordes del enlace. Por ejemplo:
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El maestro debe exhortar al estudiante a ser lo mdas creativo que pueda, y realizar

lineas melodicas variadas e interesantes. Por ejemplo:
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En ocasiones, hay alumnos a quienes les resulta dificil improvisar con la mano
derecha mientras llevan a cabo un patron de acompafnamiento en la mano izquierda. Por lo
anterior, es importante no olvidar que el objetivo es que el estudiante desarrolle la habilidad
para improvisar. Asi, se recomienda que acompafie su improvisacion tocando los acordes

en bloque, como se muestra a continuacion:
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Notas de bordado

La improvisacion puede desarrollarse sobre algunos de los enlaces trabajados en

clase. Para proposito de este apartado, hemos seleccionado dos de los enlaces I-V-1 y I-IV-

V7-1. Como se explico anteriormente, se ha afiadido un acorde de V con la finalidad de

generar dos frases de cuatro compases cada una, creando la secuencia armonica I-V-1-V-I-

IV-V7-L.

En esta ocasion, se exhortard al estudiante a improvisar una linea melodica con

notas propias de los acordes, preferentemente con valores largos, ya que seran la base del

trabajo posterior con los bordados.
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Posteriormente, se podra realizar un patron de acompafiamiento de los propuestos

en la seccion anterior.
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Una vez establecidos la secuencia armonica, el patron de acompafiamiento y la linea
melddica base, comenzaremos a realizar bordados inferiores sobre las notas reales que la
conforman. Recordemos que los bordados aparecen entre una nota del acorde y su

repeticion a la distancia de una segunda.
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Se procedera de la misma manera para realizar bordados superiores. Se recomienda

explorar distintas posibilidades ritmicas en la linea melddica.
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Finalmente, se exploraran ambos tipos de bordados para darle mayor interés a la

improvisacion.
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Notas de paso

Después de haber escogido el enlace, haberlo adaptado a dos frases de cuatro

compases y, por supuesto, después de haber seleccionado la tonalidad, el tipo de compas y

demas elementos, se exhortard al estudiante a improvisar una melodia que consista de dos

notas propias del acorde y que estén separadas por un intervalo de tercera.
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A la linea melodica anterior se le agrega el patron de acompafiamiento elegido. Por

ejemplo:
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Finalmente, agregamos las notas de paso a la linea melddica base. Recordemos que

las nota de paso lleva por grados conjuntos o cromaticamente de una nota propia del acorde

a otra. Por ejemplo:
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Una vez realizado lo anterior, se exhortara al estudiante a explorar improvisaciones

con las distintas combinaciones posibles de bordado y notas de paso.
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Retardos

Dado que el retardo no es mas que una nota propia del acorde que llega después del
cambio armonico, no hay necesidad de crear una melodia base. El siguiente ejemplo, ilustra

una improvisacion a en la que se explora el retardo.

0 4 . . . : Y ]
P #2_ Y | | T T ! i |. . | 1 —— & —f L]
e e e

—

A

<77T%

e

<%

rfraﬁ%-

i Viiv v V i
Asi, si se utilizan todos los elementos vistos hasta el momento, podria crearse una

improvisacion semejante a la siguiente:
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Anticipo
El anticipo es una nota propia del acorde que llega antes de su resolucion. Por lo
tanto, al igual que en el caso anterior, no hay necesidad de crear una melodia base para

explorar esta nota ajena al acorde. Una improvisacion a base de anticipos podria ser similar

a la siguiente:
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Al utilizar los elementos vistos hasta el momento, se podria realizar una

improvisacion mas compleja, similar a la siguiente:
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Apoyatura

El siguiente ejemplo ilustra una improvisacion en la que se exploran las apoyaturas.

Recordemos que la apoyatura es una nota ajena al acorde que se toca en el tiempo fuerte y

que resuelve a una nota del acorde.
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A continuacion, el lector puede ver como, al incorporar todos los elementos se

puede lograr una interesante improvisacion:
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Escape y escape por salto

A continuacion se muestra una improvisacion basada en escapes. Recordemos que

El escape sale de una nota real del acorde por grado conjunto y se dirige por salto a una

nota propia del acorde siguiente. El escape por salto precede a la nota propia de un acorde

por grado conjunto al estar separada de la nota propia anterior por un salto.
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Finalmente, si se incorporan todos los elementos vistos en el apartado podriamos

construir una improvisacion similar a la siguiente.
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Evidentemente, entre mas elementos se agregan a la improvisacion, mayor

dificultad alberga. Sin embargo, también aporta mayor riqueza al ejercicio. Por otra parte,

incorporar elementos de dindmica y matices en la improvisacion, sin duda favorece la

creatividad y el interés y promueve la musicalidad.
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Para una mejor comprension de este apartado se recomienda ver el capitulo de libro
“Notas ajenas al acorde e improvisacion tonal al teclado: uniendo la teoria con la practica”

de Capistran Gracia (2016) publicado por Editorial UAA.

245



CONTACTOS

Contacto docentes

Profesor:

Horario de asesoria:

Horario en aula virtual:

Numero celular:

Correo electronico:

Contacto estudiantes

Nombre del estudiante Numero celular

Correo electronico
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