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RESUMEN EN ESPANOL

Este trabajo recepcional de la Maestria en Arte es una intervencion educativa artistica con
estudiantes de la Licenciatura en Disefo de Interiores dentro de la asignatura de “Taller
de Diseio de Interiores V” de la Universidad Auténoma de Aguascalientes, para realizar
analisis iconografico-iconoldgicos e interpretaciones imagéticas en espacios interiores
vividos representados en obras pictdricas figurativas con escenas del habitar doméstico de
los siglos XIV al XVII con el propdsito de introyectar valores artisticos en la interpretacion

de un anteproyecto de disefio de interiores.

Palabras clave: espacio, interior, vivido, representado, intervencion educativa, analisis

iconografico, introyeccidn de valores, anteproyecto.



RESUMEN EN INGLES

This Arts degree thesis, documents an artistic educational intervention with students of
Interior Design degree within the subject of “Interior Design Workshop V” at the
Universidad Autonoma de Aguascalientes, for analysis and interpretation iconographic-
iconological imagética lived indoors figurative paintings represented scenes from the
domestic habits of the 14th - 17th centuries introject the purpose of artistic value in the

interpretation of a preliminary interior design.

Key words: space, interior, lived, represented, educational intervention, iconographic

analysis, introject, preliminary.
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INTRODUCCION

El presente trabajo recepcional pone de manifiesto la inherente relacién que existe entre
los programas educativos de disefio de interiores con la educacién artistica, haciendo
énfasis en la creatividad como vinculo indisociable del binomio arte/disefio. Esta
aproximacion de educacion artistica en la didactica del interiorismo se realiza a través de
una intervencion con los alumnos del “Taller de disefio V” que se imparte en la licenciatura

de Disefio de Interiores de la Universidad Auténoma de Aguascalientes.

Desde mi experiencia profesional y académica como docente surge la cotidiana
necesidad de reflexionar sobre las multiples facetas del quehacer del profesional del
disefio de interiores y sobre las complejas relaciones con las artes, las industrias culturales
y otras disciplinas creativas. El disefiador obtiene multiples estimulos que canaliza para dar
lugar a la significacion de conceptos y valores que utiliza en la generacién de ideas que

posteriormente decantaran en nuevas propuestas plastico/formales de espacios.

El arte pictdrico y el interiorismo se han servido mutuamente en la creacion de sus
respectivas obras, en este estudio se pretende demostrar dicha cualidad reciproca
mediante el analisis del espacio interior vivido por los artistas y representado en algunas
de sus obras. El comun denominador de dichas obras es el enfoque en las escenas del
habitar doméstico de los siglos XIV al XVII del continente europeo donde se identifican
tres estilos: gotico, renacimiento y barroco. Ejemplos afines, que los estudiantes de disefo
de interiores podran conceptualizar con mayor facilidad por tratarse de espacios definidos
y con una visidén conjunta: la vida cotidiana. Desde “La Anunciacién” de Roger Van Der
Weyden hasta “Mujer con nifio junto a la despensa” de Pieter de Hooch representan los
espacios interiores de la época; de la clase dominante, la cual, jugaba un papel

determinante en el desarrollo de las artes.

La intervencion consiste en realizar el analisis de las obras pictdricas utilizando el
método iconografico e iconoldgico de Erwin Panofsky, mediante el cual se busca abstraer
valores, tales como: composicion, balance, ritmo, proporcion, unidad, armonia, contraste,
color, escala y luz, asi como de los signos y simbolos codificados y propuestos en la obra

de arte. Los elementos a configurar se identifican como superficies, masas y volimenes en
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el entorno habitable y el principal criterio a considerar es la percepcion fisico-sensorial que

da sustento emocional y significado para los usuarios del espacio.

La finalidad de la intervencidén es introyectar valores artisticos a través de los
cuales se hacen propios rasgos, patrones de conducta y fragmentos del mundo que nos
rodea ya sea perceptible por medio de los sentidos o del imaginario, para desarrollar las
capacidades del pensamiento y la reflexion creativa en el proceso de disefio de los
alumnos. Una forma de abordar el tema de la introyeccion de valores artisticos para
profesionales del disefio, debe dar énfasis a la dimension didactica y practica. En este
trabajo recepcional se formula la propuesta de una intervencion educativa artistica
centrada en el analisis, interpretacién y creacion del discurso sobre el espacio interior
basada en interpretaciones de obras pictéricas con escenas figuradas. El ejercicio
comprende la utilizacién de conocimientos y metodologias propios de la estética, la teoria
e historia del arte y de las tecnologias de la imagen, componentes conceptuales de la

educacion artistica.

El trabajo recepcional esta estructurado en cuatro capitulos; el primero se titula
“Educacion artistica en el proceso de ensefianza de Disefio de Interiores” en el cual, se
establecen las implicaciones que conlleva considerar un programa de disefio de interiores
como un programa de educacion artistica. El segundo, “Componentes de la intervencion
educativa” tiene como objetivo definir los elementos que la configuran; es decir, el
proceso de planeacion, a fin de trasladar la intervencion de una dimension tedrica a la
practica. En el tercer capitulo denominado “"Disefio e implementacidon de la intervencion
educativa” se describe la ejecucién de la intervencion a partir de los contenidos
establecidos en el plan de estudios, que de manera general son: la introduccién de los
conceptos tedricos y el método, la exposicion de algunos ejemplos, la elaboracion de los
modelos desarrollados por los alumnos, la creacion de un anteproyecto, y la presentacion
de la propuesta. El Ultimo capitulo es el “Analisis de resultados” que evalla el logro de los
objetivos planteados para la intervencion, asi como la adquisicién de las herramientas
basadas en la introyeccidon de los valores artisticos para ser utilizados en el proceso de

diseno de los alumnos.
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CAPITULO 1

EDUCACION ARTISTICA EN EL PROCESO DE
ENSENANZA DE DISENO DE INTERIORES



TESIS TESIS TESIS TESIS TESIS

TESIS TESIS TESIS TESIS TESIS



Teorizar sobre la educacion artistica representa a priori algunas problematicas sobre la
misma naturaleza de la materia; los campos a los que se encuentra suscrita, los saberes y
haceres a los que atiende, los conocimientos y aprendizajes que la caracterizan y los

medios o lenguajes que la distinguen.

Respecto a la practica y didactica del disefio de interiores, el debate constante
sobre sus limites disciplinares y la relaciébn que guarda con respecto de la educacién
artistica resulta ineludible sumergirse en la discusion que ambas disciplinas nos proponen,
es preciso establecer desde cual perspectiva tedrica se aborda cada una de ellas en el
desarrollo de este trabajo. Este primer capitulo atiende a estas premisas y las
implicaciones que conlleva el considerar un programa de disefio de interiores como un

programa de educacion artistica.

La visidn clasica de la educacion artistica se hace Unicamente desde la perspectiva
de la creacidn en las artes visuales y el desarrollo cognitivo vinculado con el aprender a
dibujar y pintar dejando de lado otras esferas en las que se desenvuelve como lo son: la
teoria del arte, la educacion estética, la historia del arte. Segun el tedrico Ricardo Marin
Viadel',

los campos del conocimiento y actividades profesionales de los que emanan los
contenidos de la educacion artistica son tres; las artes visuales, en las que se
encuentran: el dibujo, pintura, escultura, arquitectura, urbanismo, grabado,
ceramica, diseno, tipografia, ilustracion, fotografia, cine, video, artesanias, artes
populares y tradicionales, patrimonio artistico, medios de comunicaciéon y nuevas
tecnologias audiovisuales, las disciplinas o ciencias que estudian esas imagenes y
objetos son: estética, historia del arte, semidtica, psicologia, psicoanalisis,
sociologia y antropologia del arte y de las imagenes, las ciencias y tecnologias
implicadas en los fendmenos de la luz y en la construccion, reproduccion,
transmision y conservacion de imagenes: Optica, geometria, tecnologias de

materiales y de la informacion.

! Catedrdtico de didactica de la expresion plastica, Universidad de Granada.
2 MARIN VIADEL, Ricardo. ” Didactica de la educacion artistica” .pag.10
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En este sentido queda superada la discusion moderna sobre la dicotomia entre arte
y disefio; son cada vez mas los tedricos e instituciones que integran el disefio dentro del
admbito del arte; Juan José Morales Artero en su tesis doctoral® sefiala que la educacion
artistica subraya la formacidon practica del creador en las artes visuales, en las que
predominan: el dibujo, la pintura, escultura, grabado, ceramica, arquitectura, disefio,
publicidad, fotografia, cine, infografia, etc., por su parte la Organizacién de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO, por sus siglas en inglés), en el

documento denominado como Hoja de Ruta para la Educacion Artistica establece:

...cualquier lista de campos de las artes debe considerarse una clasificacién

pragmatica siempre cambiante y nunca excluyente El presente documento no es
el lugar adecuado para elaborar una lista completa, pero a modo orientativo dicha lista
podria incluir las artes escénicas (danza, teatro, musica, etc.), la literatura y la poesia,
la artesania, el diseno, el arte digital, la narracion, el patrimonio, las artes visuales v,

finalmente, el cine, la fotografia y los medios. *

Asi mismo en el ambito educativo nacional el Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura (INBAL) y el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA) >, ha
reconocido los programas educativos del disefio de interiores, en su listado de programas
de educacion artistica. Otras carreras en esta clasificacion son las de disefio de modas,
industrial y grafico, arquitectura, historia y filosofia ademas de los programas técnicos, de

licenciatura y posgrado en ensefianzas de disciplinas artisticas.

El caracter emergente de la disciplina de disefio de interiores, implica reconocer la
vinculacién de esta con la arquitectura reconociendo al primero por su sentido como
proceso creativo de soluciones a problemas concretos de la configuracién del entorno y al
segundo referido al desarrollo de sistemas habitables. La conexion existente entre ambas

provoca una praxis interdisciplinar sustentada en un discurso normativo de principios del

3 MORALES ARTERO, Juan José. "La evaluacion en el drea de educacion visual y pldstica en la educacion
secundaria obligatoria”, pag. 12

* UNESCO. "Hoja de Ruta para la Educacion Artistica”. pag. 9. Recuperado en:
http://portal.unesco.org/culture/en/files/40000/12581058825Hoja_de_Ruta_para_la_Educaci%F3n_Art%EDsti
ca.pdlf/Hoja%2Bde %2BRuta % 2Bpara %2Bla % 2BEducaci%F3n%2BArt % EDstica. pdf.

> Cfr. Los agrupamientos de programas de educacion artistica del Sistema de Informacion Cultural del Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes. Recuperado en:
http.//sic.conaculta.gob.mxy/lista.php?table=educacion_artistica&estado_id=1&municipio_id=1
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disefo. Diversos autores enuncian los siguientes conceptos normativos: composicion,
balance, ritmo, proporcion, unidad, armonia, contraste, color, escala y luz como elementos
y cualidades configurados con criterios de valor. Los elementos a configurar se identifican
como superficies, masas y volimenes en el entorno habitable y el principal criterio a
considerar es la percepcion fisico-sensorial que da sustento emocional y significado para
los usuarios del espacio. Respecto a aquellos elementos y valores relativos a la
organizaciéon y composicion visual se identifica un discurso compartido con el de las artes

visuales.

A fin de determinar el lazo entre arte y disefio de interiores podemos decir que
este Ultimo es una actividad creativa que se nutre de las artes y que convive con el
conjunto de las industrias culturales en un complejo escenario profesional, laboral y
educativo en constante evolucion. Otros vasos comunicantes entre el disefio de interiores
y el arte se hacen evidentes en la forma en que el interiorismo aborda el problema
creativo de configurar los espacios y los discursos simbdlicos en ellos contenidos con los

valores de la innovacion, originalidad e identidad en los limites de la funcionalidad.

Es desde esta Optica que resulta ldgico reconocer que los conceptos
contemporaneos de la educacion artistica sefialados por la Unesco en su Hoja de Ruta
para la Educacion Artistica y otros documentos, son aplicables en la formacion profesional
de los disefiadores de interiores. Una premisa fundamental en el desarrollo integral del
disefiador es la de desarrollar su sensibilidad, percepcion, apreciacion y creatividad. Es por
esto que los principios, estrategias y premisas de la Educacion Artistica son pertinentes en

la formacion profesional del disefiador de interiores.

En general, podemos decir que uno de los factores determinantes en la
consideracion de los programas de disefio como programas de educacion artistica se
fundamenta en el proceso creativo, o mejor dicho, en que posibilita la creacion y la
reflexion creativa, al respecto nos dice Marin Viadel que los tipos de conocimiento que
caracterizan a la educacién artistica son: e/ pensamiento visual y creativo, la

intencionalidad artistica y estética, y la funcion imaginativa y emancipadora .

¢ MARIN VIADEL, Ricardo. op cit, pag. 10.

17



Sin entrar en mayor profundidad podemos definir la creatividad de acuerdo a
Torrence como: "...proceso de percibir problemas o lagunas en la informacion, formular
ideas o hipdtesis, verificar estas hipdtesis, modificarlas y comunicar los resultados’”, y

podemos afadir los niveles de la creatividad que Taylor, C.N. distingue, y que son:

NIVEL EXPRESIVO: Se relaciona con el descubrimiento de nuevas formas de
expresar sentimientos. Expresion espontanea. Es una expresion independiente de

las habilidades graficas del sujeto.

NIVEL PRODUCTIVO: En él se incrementa la técnica de ejecucion y existe

mayor preocupacion por el nimero que por la forma y el contenido.

NIVEL INVENTIVO: En este nivel se encuentra una mayor dosis de invencion y
capacidad para descubrir realidades nuevas, ademas exige flexibilidad perceptiva
a fin de poder detectar nuevas relaciones y es valido tanto para el campo de la

ciencia como el arte.

NIVEL INNOVADOR: Se modifican los principios basicos que fundamentan el
sistema al cual pertenece el objeto creado. Es el nivel que diferencia el artista del

mero hacedor de arte.

NIVEL EMERGENTE: Es el maximo poder creador y se da con menor frecuencia.
Presupone la creacidn de principios nuevos. Es lo que define el talento y al

genio. Es una creacidn abstracta que se aleja completamente del realismo. 8

Todos y cada uno de estos niveles en menor o mayor grado deben ser foco de
atencion de la educacion artistica y por consiguiente en los programas de disefo. Los
programas de disefio de interiores de la Universidad de Aguascalientes deben perseguir
satisfacer estas necesidades del disefiador/creador, partiendo de materias como teoria del
arte, estética, historia del arte, semidtica, ciencias y tecnologias de la imagen, entre otras.

En esta misma linea nos dice Marin Viadel sobre la condicion del alumno:

7A. DEISANCI-,IEZ, Margarita. “Desarrollo de habilidades del pensamiento”. pag. 12.
8 GALVAN ORE, Liliana del Rosario.” Elaboracion y validacion de un programa de estimulacion de la creatividad
a través del drama creativo y la pintura para nifios de 6 a 10 afnos". pag.13-14.

18



“...deben ser considerados no tanto como aprendices...sino mas bien como seres
humanos que tienen que llegar a desarrollarse plenamente como personas,
potenciando su sensibilidad, sus capacidades creativas, sus posibilidades expresivas

y comunicativas...”.

De acuerdo con Francisco Maeso Rubio®, el pensamiento creativo se configura a
partir ciertos componentes y fases, dentro de los que identifica se encuentran: la
originalidad; lo Unico o lo irrepetible, la flexibilidad; la capacidad para dar diferentes
respuestas a un problema planteado, la productividad o fluidez; la capacidad de producir
muchas obras o dar respuestas a problemas de la manera mas rapida posible, la
elaboracién; la capacidad para producir obras o resolver problemas de una forma
minuciosa, sefiala Maeso Rubio que estos son los cuatros elementos mas relevantes de la
creatividad y posteriormente menciona algunos secundarios: el andlisis; capacidad para
descomponer una realidad en partes, la sintesis; capacidad para resumir, esquematizar u
organizar, la comunicacion; capacidad de trasladar un mensaje convincente a los demas,
la sensibilidad para los problemas; capacidad para ver en todo su lado perfectible o su
vertiente superadora, la redefinicion; capacidad para encontrar usos, funciones o
aplicaciones diferentes a las habituales, el nivel de inventiva; capacidad para llevar a cabo
investigaciones o proyectos que contribuyan a un avance significativo en algin campo de
la actividad humana’®. En cuanto a las fases menciona cuatro, definidas por el tedrico

Graham Wallas:

1. Preparacion: recoleccion de informacién enfocando los detalles del problema.
2. Incubacién: nuestro inconsciente trabaja en el problema.

3. Iluminacion: soluciones intuitivas aparecen espontaneamente o como resultado
de un esfuerzo consciente.

4. Verificacion: las soluciones son organizadas y probadas légicamente.

Por Ultimo y a manera de resumen, expondremos los métodos y técnicas de
desarrollo de la creatividad sugeridos por Maeso Rubio. EI método analdgico; emplea las
relaciones de semejanza, el método antitético; persigue la liberacion mental mediante

gjercicios que nos permitan desapegarnos de las reglas establecidas social vy

9 Profesor titular de Didactica de la Expresion Plastica, Universidad de Granada.
10 MARIN VIADEL, Ricardo. “Didactica de la educacién artistica”. pag.132
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personalmente, el método aleatorio; consiste en la posible asociacion de dos conceptos,
objetos o fendmenos, generando un nuevo concepto, objeto o fendmeno. En cuanto a las
técnicas tenemos: las intuitivas; en donde interviene la imaginacion sintetizadora
desprendida de criterios ldgicos, analiticas; son las que parten de la revision y
descomposicion del problema en sus elementos, para integrarlos posteriormente,
asociativas; establecen conexiones entre conceptos, metamorficas; ejercitan aptitudes
para redefinir, convertir y transformar, inferentes; buscan la descomposicion o el
desarrollo del problema planteado, de sensibilizacién y expresion; tienen como objetivo
favorecer el desarrollo sensorial, la capacidad perceptiva, la apertura al medio y la
actuacion espontanea, las heuristicas; se utilizan fundamentalmente en el campo cientifico
y las de representacién y autorreferenciales; recurren al lenguaje simbolico para
profundizar en el subconsciente a través de estados alterados de conciencia, los suefios,

etc.

Para los gobiernos es una preocupacion cada vez mayor la de fijar estatutos y
politicas que atiendan los problemas de la educacién artistica asi como de fomentar el
pensamiento creativo en los programas de educacién, estos esfuerzos generalmente son
regulados por la UNESCO. En la Declaracién de Bogotd sobre Educacion Artistica se
establece: "El desarrollo, a través de la educacion artistica, de la sensibilidad estética,
la creatividad y el pensamiento creativo, critico y reflexivo, como condiciones inherentes al
ser humano, constituye un derecho de la nifiez y la juventud”*'. De ahi que cada vez sea
mayor el reconocimiento social de la educacion artistica y del pensamiento creativo como

motor de desarrollo.

Por otro lado también se vincula a la educacion artistica con el desarrollo personal
del ser humano, y por consiguiente de crear buenos ciudadanos, responsables, capaces de
convivir en armonia: "La educacion artistica es una herramienta fundamental para la
inclusion social como forma de construccion politica y ciudadania™?. Dentro de los
compromisos que se fijaron en la Declaratoria, podemos concluir con la siguiente frase:

“Dar seguimiento al llamamiento a los Estados Miembros lanzado por el Director General

1 UNESCO. "Declaracidn de Bogota sobre Educacion Artistica”, Recuperado en:
http.//portal.unesco.org/culture/en/ev.php-RL_ID=29374&URL_DO=DO_TOPIC&URL SECTION=201.htm/
12 /

Ibid.
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de la UNESCO a favor de la promocion de la educacion artistica y la creatividad en la
escuela...”. Si bien se hace énfasis en los programas educativos a nivel primaria y
secundaria, es un gran avance en el proceso de disciplinarizacién de la educacion artistica
asi como también destaca el papel fundamental que juega la creatividad dentro del

desarrollo del individuo.
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CAPITULO 2

COMPONENTES DE LA INTERVENCION EDUCATIVA
ARTISTICA

Visién interiorista de la pintura figurativa
Comprensién del espacio interior vivido representado
Analisis iconografico-iconoldgico

Construcciéon del modelo del EIVIR

Referentes de reproduccion e interpretacion
Imagética
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2.1 VISION INTERIORISTA DE LA PINTURA FIGURATIVA

El espacio es una dimensién de significacion fundamental de cualquier cultura con
significados y significantes®. El espacio interior arquitectonico se compone de momentos
que son: cuando es proyecto, edificio y el momento de la reflexion critica. La dimension de
significado esta pues presente en la representacion del espacio, en la experimentacion del
mismo y en el pensamiento y critica que el analisis del espacio produce. El didlogo entre
proyecto-edificio-critica produce reflexiones Utiles para el aprendizaje disciplinar por su
capacidad para introyectar los valores del interiorismo en las aulas. Entendemos como
introyeccion aquel proceso donde el individuo hace propios rasgos, conductas o
conocimientos. Estos conocimientos se introducen sin asimilacion, se van archivando
después a nivel consiente como resultado de esas repeticiones y actos repetidos en
automatico™.

Forrest Wilson hace uso de graficos esquematicos para ilustrar la idea de que el
espacio interior nace desde un espacio espontaneo configurado por el individuo de
acuerdo a su personalidad y actitudes respecto a su entorno. Lo mismo pasa al interactuar
con otros individuos y construir una especie de burbuja privada cuyas caracteristicas son
distintivas de las diversas culturas en que se desarrollan.

Como apunta el arquitecto Francis Ching: e/ espacio es la materia prima en /la
paleta del disefiador y el elemento esencial en el disefio de interiores [...] el espacio es
una sustancia material como la piedra o la madera.”” El espacio como materia prima
permite su manipulacién desde los ambitos de lo tangible e intangible relativo al
tratamiento del espacio y a lo concerniente a cualquier desempefo del comportamiento

humano sustancialmente determinado por la extension de su cuerpo.

A lo largo de los tiempos, los artistas plasticos han representando estas
condiciones del espacio, en lo figurativo y lo abstracto, haciendo evidente la convergencia

de los valores artisticos con los valores plastico-formales del espacio configurado. La

13 SCHNAIDT, Nelly. ‘“Espacio pensado, espacio figurado, espacio Vvivido”. —Recuperado
en: http.//tdd. elisava.net/coleccion/la-cultura-arquitectonica-el-discurs-del-disseny-el-disseny-i-la-seva-
historia/schnaidt-es

14 Cfr. ¢éQué es introyeccidn? Recuperado en: Attp.//www.scribd.com/doc/7242659/Que-Es-Introyeccion

15D K CHING, F., “Interior Design Illustrated”. p4ag.10
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reflexion de esta convergencia de valores es necesaria en la formacion del artista-

disenador.

Haciendo evidente la importancia que se otorga al sentido de la vista en la organizacion

perceptual del mundo, Alejandro Abaca menciona:

“La superficie bidimensional es un soporte transparente, un plano figurativo en el
cual se proyecta figuradamente, o sea, metaféricamente, un espacio unitario que
comprende todas las diversas cosas. En realidad no miramos un cuadro sino que, a

través de él, miramos una representacion del espacio”.*®

A la imagen del entorno figurado en la obra pictérica la denominaré en este
trabajo: ESPACIO INTERIOR VIVIDO REPRESENTADO, (EIVIR). La condicion de espacio
vivido se entiende porque el autor-artista reproduce en el espacio pictdrico, el entorno de
su realidad, esto es: el autor plasma escenas donde personajes desarrollan acciones en un

escenario arquitectonico conocido en su experiencia.

En base a la vision interiorista, se selecciond obras pictoricas figurativas con
escenas del habitar doméstico. Se incluyen obras elaboradas entre los siglos XIV al XVII.
Esta seleccion obedece a la conveniencia de obtener conocimientos del espacio vivido
donde el ambito de lo privado se configura en la interioridad y donde se le confiere a los
objetos mas préximos valores de pertenencia y en el que se desarrolla ese refugio

indispensable del espiritu, como resalta Ludovico Fusco:

Ese conjunto de elementos espaciales, de objetos, esa representacion de
gestualidades fijadas en un “tiempo” interrumpido en su devenir y en el “espacio”

delimitado por el marco."’

La seleccion de obras de caracter figurativo con escenas domésticas en interiores
obedece también al hecho de que en Occidente, entre los siglos XIV al XVII, el arte
pictérico queda marcado con la adaptacidon de la perspectiva dptica y la representacion

pictdrica figurativa. En este periodo los autores plasman espacios conocidos por ellos,

16 ABACA, A. "Creacion y pre-figuracion del espacio”. Recuperado en:
http.//fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/vista/detalle _articulo.php?id_libro=123&id_articulo=997

17.BOSSI, Agostino, et. al. “Architectari in architectura para la construccion del espacio interior”, pag. 59
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“espacios vividos”, en el contexto de escenas miticas, biblicas o alegdricas con evidente

asincronia entre la escena narrada y las caracteristicas del espacio en que se desarrolla.

El criterio de seleccion de los artistas se tomo de autores que reconocen en estos
personajes los cimientos de la cultura occidental, por lo cual, el proceso de seleccién se
basa en un ejercicio de discriminacion, al identificar en un listado de pintores las obras con
escenas del habitar doméstico. La caracteristica principal que rige la seleccion de las obras

en esta intervencion educativa artistica refiere a la representacion del ambito privado.

El artista y tedrico que destaca los personajes del periodo goético y del renacimiento
es Giorgio Vasari (1511-1574), con su texto “Vidas de los mas excelentes pintores,
escultores y arquitectos” relne las biografias de un nimero de artistas contemporaneos a

la época, identificados por Vasari como precursores de la pintura.

Otros autores como Jorge Crespo de la Serna y Robert Suckale complementan la
seleccion de los artistas destacados en los siglos XIV y XV. La Ultima etapa de seleccién
corresponde al estilo Barroco del siglo XVI al XVII tomando los pintores mencionados por

Ludovico Fusco'®.

Esta seleccidn se integra por veinticinco artistas sumando un catalogo de 59 obras
y 1 dibujo. A continuacién se presenta una tabla donde se puede identificar al artista en el

contexto temporal de su desarrollo.

Tabla 1. Autores de obras seleccionadas con escenas del habitar doméstico

NOMBRE cougimo I 10 *4 SIGLOS | ESTILO | ESCUELA
CENNIDIPEPO |  CIMABUE Ttalia " 230 Gético o
BL'J)(;’,\ICI%ISE(?IN A DUCCIO Ttalia h'11321595' XIII-XIV Gético de Siena

%Igl\]_DrgN%I GIOTTO Florencia h.lé)236;7- XIII-XIV Goético FIordeicia

18 BOSSI, Agostino, et. al. “Architectari in architectura para la construccion del espacio interior”.
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de

PIETRO . . h. 1280- - .
LORENZETTI LORENZETTI Siena, Italia 1348 XIII-XIV Goético FIorc_anC|a y
Siena
SIMONE . . h. 1284- - .
MARTINI MARTINI Siena, Italia 1344 XIII-XIV Gotico de Siena
GENTILE DI GENTILE DA . Gotico
NICCOLO FABRIANO Italia 1370-1427 | XXV | 1niernacional | T
HANS Gotico-
MULTSCHER MULTSCHER Allgau 1390-1467 XIV-XV Renacimiento |
- Florencia
PAOLO DI DONO PAOLO . Gotico-
UCCELLO UCCELLO Florencia | 13971475 | XIVXV | ponacimiento | . . (198
iniciadores)
- Florencia
TOMMASE MASACCIO Arezzo 1401-1428 | XIV-XV e (los
CASSAI Renacimiento | . . .
iniciadores)
o Florencia
FRA FILIEES LIPPI Florencia | 1406-1469 | XIV-XV COITEIS (los
LIPPI Renacimiento | . . .
iniciadores)
BENOZZO DI R . Gotico- de
LESE DI SANDRO |~ COZZ0L Sant'Llario | 1421-1497 | XIV-XV | poracimiento | Florencia
ANTONELLO DA . Gotico- de Venecia
MESSINA MESSINA Mesina 1430-1478 XIV-XV | penacimiento y Ferrara
ALESSANDRO DI Gético- Florencia
MARIANO DI BOTTICELLI Italia 1445-1510 XIV-XV RET R e los
VANNI FILIPEPI seguidores
MAESTRO DE Goti ey
; ; - otico Tercio
ROBERT CAMPIN FLEMALLE Louveciennes | 1375-1444 XV Flamenco (los
iniciadores)
Primer
JAN VAN EYCK | VAN EYCK Flandes | 1390-1441 XV Ranco e
Flamenco (los
iniciadores)
ROGIER DE LA on
PASTURE VAN \\//\?EI\\I(BEIG Flandes | 1399-1464 XV Flgr‘:]técn"co S%‘;Cr;go
DER WEYDEN
HANS MEMLING |  MEMLING Alemania | 1430-1494 XV Gotico Ultimo
Flamenco Tercio
DOMENICO
CURRADI DI . T
TOMMASO GHIRLANDAIO Florencia 1449-1494 XV-XVI Renacimiento
BIGORDI
LEO':',’?EEIO DA LEONARDO vinci 1452-1519 | XV-XVI | Renacimiento | -
VITTORE . Renacimiento-
CARPACCIO SCARPAZZA Venecia 1460-1526 XV-XVI Manierismo |
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JAN DE BEER BEER Amberes 1475-1528 XVI Renacimiento- |
Manierismo
GEEgRR%J ER TER BORCH Zwolle 1617-1681 XVI-XVII Barroco Holandesa
EMANUEL DE WITTE Akmaar | 1617-1691 | XVI-XVII Barroco | Holandesa
WITTE
PIETER
HENDRICKSZ DE HOOCH Holanda 1629-1684 XVI-XVII Barroco Holandesa
HOOCH
JAN VERMEER
DE DELFT VERMEER Holanda 1632-1675 XVI-XVII Barroco Holandesa

Fuente: Ciudad de la Pintura. Ahttp.//pintura.aut.org/

La seleccion responde a un horizonte temporal donde claramente se pueden

identificar tres estilos en la historia del arte: gético, renacimiento y barroco, en el cual se

desarrolla en el hombre un cambio de pensamiento que se ve reflejado en la

representacion de la obra pictorica.

La conveniencia de integrar un catalogo de 60 obras se determina con el proposito

de obtener un vasto repertorio de obras con escenas del habitar doméstico, donde se

puedan obtener los datos que configuran el espacio interior arquitectdnico.

En la siguiente tabla se muestra la seleccion de las obras pictdricas con escenas del

habitar doméstico que integran el catalogo.

Tabla 2. Ficha técnica de obras seleccionadas

OBRA ANO DIMENSIONES | TECNICA AUTOR IMAGEN
San Mateo 1280-83 450x900 cm Fresco Cimabue
El anuncio d_e la 1308-1311 41,5x54 cm Temple Duc_uo Di
muerte a la Virgen sobre tabla | Buoninsegna
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Jesus ante Annas 1308-1311 | = --—--- Temple DUC.C'O Di
sobre tabla | Buoninsegna
La Anunciacién | 1308-1311 | 44,3x45,5cm | _lemple Duccio Di
sobre tabla | Buoninsegna
La Ultima Cena 1308-1311 | 50x52,8 cm femple I
sobre tabla | Buoninsegna
Anunciacion 1302-1305 | = ----- Fresco Giotto
El A”””/i'r‘]’aa Santa | 43051305 | 200x185 cm Fresco Giotto
Fl sergiEiiRie 1300 270x230 cm Fresco Giotto
Honorio III
La Expulsion de b :
Joaquin del templo 1302-1305 200x185 cm Fresco Giotto
La natividad de Maria | 1302-1305 200x185 cm Fresco Giotto
La Ultima cena 1304-1306 | - Fresco Giotto
El sueno de Inocencio .
1296-1304 | = ----- Fresco Giotto

III
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El nacimiento de Temple Pietro
Maria 1342 188x183 cm sobre tabla Lorenzetti
— Simone
La Anunciacion y dos 1333 184x210 Temple Martini y
Santos sobre tabla . .
Lippo Memmi
Escenas de la leyenda
de San Nicolas de Temple Gentile Da
Bari: El nacimiento 1425 JpEies o sobre tabla Fabriano
del santo
La anunciacién 1425 40,6x48,4 cm e Gentll_e D=
sobre tabla Fabriano
La muerte de la 1437 150x140 cm | —eeev Hans
virgen Multscher
Milagro de la hostia Temple
profanada. La venta | 1465-1469 43x58 cm P Paolo Uccello
! sobre tabla
de la Hostia
Milagro de la hostia Temple
profanada. El arresto | 1465-1469 43x58 cm P Paolo Uccello
j ™ sobre tabla
del judio
Historias de San Temple )
Julidn y San Nicolas 52 21X sobre tabla EEeEe Y
Anunciacién 1440 155x144 cm | Oleo sobre | Fra Filippo
tabla Lippi
La Danza de Salomé | 1461-1462 | 23,8x34,5cm | _lemple Benozzo
sobre tabla Gozzoli
San Jeronimo ensu | 44 - 4400 45,7x36 cm Oleo sobre | Antonello Da
estudio cal Messina




La Anunciacién 1490 23x36 cm Temple sandro
sobre tabla Boticelli
Santa Barbara 1438 101x47 cm | Ol€osobre | Robert
tabla Campin
Madonna y nifio con .
los santos en un 1440-1460 11288 Oleo sobre Robe|_*t
. [ cm tabla Campin
jardin
- Témpera y
Madonna y nino ante | 4433 1453 34x24,5cm dleo sobre Ak
la chimenea Campin
tabla
Retablo de Merode 1425 | 117,8X64,1 cm | O'€0 sobre Helozi
tabla Campin
Anunciacion 1434-1436 93x37 cm Oliz:;:re Jan Van Eyck
El matrlmqnlo 1434 81,8x59,7 cm Oleo sobre Jan Van Eyck
Arnolfini tabla
Nacimiento de San 1417 28x19 cm Pergamino | Jan Van Eyck

Juan Bautista
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.y Oleo sobre | Rogier Van
Anunciacion 1435 86x93 cm tabla der Weyden
Bodegén 1485 | 29,5x22,5 cm | Oleo sobre Hans
tabla Memling
Anunciacion de la Domenico
mUerte d Santa Fina | 147371475 | Fizzdn Ghirlandaio
Nacimiento de San Domenico
Juan Bautista 14986-1490 | o Fresco Ghirlandaio
- Leonardo Da
La ultima cena 1495-1497 460x880 cm Fresco vinci
El suefio de Santa 1495 273x267 cm Ole_o sobre Vittore_
Ursula lienzo Carpaccio
Nacimiento de la 1504-1508 | 126x128 cm Temple Vittore
Virgen sobre lienzo Carpaccio
Bl nachijiSiioide,la 1520 | 111,5x131 cm | O0'€0SODr€ | 5.0 ne Beer
Virgen tabla
Una dama en su 1660 76,2x59,9 cm Olep sobre Gerard Ter
tocador lienzo Borch
Mujer lavandose las 1655 53x43 cm Roble Gerard Ter

manos

Borch




In_terlor con-ur_la 1665 77,5x104,5 cm OIep sobre Eman.uel De
mujer en el virginal lienzo Witte
Retrato de_una _fam|I|a 1678 69x87 cm OIep sobre Eman.uel De
en un interior lienzo Witte
Interior con una . .
mujer cosiendo y un | 1662-1668 | 54,6x45,1 cm OI?.O sobre Pieter De
"~ ienzo Hooch
nifno
Interior con mujeres Pieter De
junto a un armario 1663 72x77,5 cm Tela H
. ooch
para la lenceria
Mujer bebiendo con 1658 69%60 cm Lienzo Pieter De
dos caballeros Hooch
Mujer con nino junto 1660 65X60,5 cm OIe_o sobre Pieter De
a la despensa lienzo Hooch
La Madre 1659-1660 | 92x100 cm Lienzo FIEiErbs
Hooch
Dama sentada al "4 4673 1675 | 51 5x45,5cm | Ol€0OSobre | yormaer
virginal tela
Dama tocando el | -5 16o5 | 59 74452 cm | Q€O SOPrE |y aer
virginal de pie tela
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Oleo sobre

La alegoria de la Fe | 1671-1674 | 114,3x88,9 cm lienzo Vermeer
Una mujer dormida 1657 87,6x76,5 cm O'Tizrfzc’:re Vermeer
Alegoria de la pintura | 1662-1665 | 120x110 cm o"fi‘;:;’:re Vermeer
El concierto 1665-1666 | 72,5x64,7 cm | 9059 | vermeer
Joven escrlbler_ldc_) una 1670 71,1x58,4 cm Oleo sobre Vermeer
carta con su sirvienta tela
La copa de vino 1659 65x77 cm Ole_o Sobre Vermeer
lienzo
La leccion de musica | 1662-1665 | 74,6x64,1 cm Oliz:;:re Vermeer
La lechera 1660-1661 45,5x41 cm Ol?ic;ns;:re Vermeer

35




La lectora junto a la 1657 83x64,3 cm Oleo sobre Vermeer
ventana tela
El suefio de Santa 1495 | oo Dibujo Vittore § hig! et
Ursula Carpaccio by [V
Rag I
) ib‘

Fuente: Ciudad de la Pintura. Attp.//pintura.aut.org/

Para facilitar la didactica en la intervencion educativa se categorizaron en varias

clases relativas a sus tematicas.

=

Nacimiento y muerte de la Virgen
La Anunciacién

Pasion de Cristo

Hagiografia

Madonna y nifio

Alegorias

N o v~ W DN

Vida cotidiana

De esta clasificacion se hace evidente la tendencia a la representacién de temas
con caracter religioso y de vida cotidiana, esto corresponde a los valores relativos a la
concepcidon del mundo y a la vision del hombre frente a su contexto social, politico,
econdmico, filosofico y en definitiva religioso. En el catdlogo se puede observar
cronoldgicamente una evolucién en las diferentes etapas de transformacion del
pensamiento y esto queda registrado a través de la obra pictdrica que actia como

documento visual de lectura.

Durante los siglos XIV al XV la representacién se concentra en temas de tinte
biblico, con la constante figuracion de anunciaciones, nacimientos, hagiografia, vida y
pasion de Jesucristo y madonas. Esta tendencia es reflejo del periodo gotico estableciendo

como finalidad el adoctrinamiento popular, lo que generd una tematica de rica iconografia
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que transmitiese el contenido religioso, basandose en el caracter narrativo y doctrinal.® En
el siglo XVI los temas continuaron siendo religiosos pero cada vez las escenas se fueron

desacralizando y el ambiente cortesano envolvié las imagenes.?

Figura 1. Collage con imagenes que representan El nacimiento y muerte de la Virgen. Fuente: el Autor.

19 Cfr. GARCIA, Paz. “Breve historia de la pintura”. pag.53
2 Ibid. pag.63
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Figura 3. Collage de imagenes que representan la Pasidn de Jesucristo. Fuente: el Autor.
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Figura 5. Collage de imagenes que representan a Madonna y el nifio. Fuente: el Autor.
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Figura 6. Collage de imagenes que representan Alegorias. Fuente: el Autor.

Figura 7. Collage de imagenes que representan Escenas de la vida cotidiana. Fuente: el Autor.
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En el siglo XVII la representacion se concentra en retratar escenas de la vida
cotidiana de una sociedad burguesa donde el personaje principal es el hombre en su
contexto privado, desempenando actividades y actitudes propias del quehacer diario, del
disfrute, la cercania, la pasividad y de blsqueda interior. Y son estas cualidades que se
ven ilustradas en la calidad del espacio interior por los pintores de la época que supieron

imprimir a través del recurso pictdrico de la luz los valores de intimidad.

La repeticion de temas ejecutados por diferentes autores proporciona informacion
sobre el entorno de su realidad del cual se pueden abstraer las constantes de todo
aspecto estético, (colores, texturas, materiales, organizacion y disposicién de artefactos
asi como la temperatura, acustica, ventilacion y aroma) funcional o simbdlico que

configuran el espacio interior.

Clasificar e integrar en mosaicos aleatorios de imagenes las obras que conforman
el catalogo, refuerza la vision interiorista al identificar una repeticion de elementos,
cualidades y criterios del espacio interior vivido representado, figurados desde la
cosmovision del artista en su época de desarrollo al plasmar la concepcién del entorno que

le rodea.
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2.2 COMPRENSION DEL ESPACIO INTERIOR VIVIDO REPRESENTADO
CONCEPTOS DE ESPACIO: INTERIOR, VIVIDO, REPRESENTADO

En la figuracion de las obras pictéricas con escenas del habitar doméstico resalta tres
niveles en la configuracion que realiza el artista en la representacion del espacio: el

espacio; interior, vivido y representado.

Para comprender la suma de conceptos: “Espacio interior vivido representado”, es
necesario articular de manera independiente cada término aunado por espacio, es decir:

espacio interior, espacio vivido y espacio representado.

El concepto de espacio por si solo tiene diferentes dimensiones de significados segun el

area de conocimiento. Miguel Bueno describe algunos conceptos de espacio:

Espacio fisico: Es el que corresponde a la naturaleza del mundo que nos rodea; se
dice que es el espacio ocupado por los objetos reales.

Espacio geométrico: Resulta como una abstraccion del espacio fisico y se
manifiesta en las figuras concebidas idealmente por la geometria.

Espacio psicologico: Es la sensacion que se manifiesta en las relaciones
demograficas y la convivencia de los pueblos, se le ha llamado “espacio vital”
Espacio cosmico: Es el espacio que nos revela los estudios de fisica tedrica y los
continuos descubrimientos en materia intelestelar

Espacio estético: El que concierne a las artes plasticas tiene la peculiaridad que

corresponde a todo arte, o sea la propiedad de ser vivido e intuido.”*

El espacio transita en diferentes esferas de la vida humana, es el ambito del
comportamiento, percibido por medio de todos los sentidos que adquiere una determinada

significacion, la cual deviene de la experiencia continua.?

2L BUENO, Miguel. "La pldstica”. pag. 176

22 LOZADA, Flora. “El espacio vivido. Una aproximacion semidtica”. pag. 271-294. Recuperado en Redalyc.
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El concepto de ESPACIO INTERIOR se entiende como el entorno delimitado por
superficies horizontales y verticales, donde se configura una sensacién de cobijo y
cerramiento®, pero también configurado por los elementos intangibles del ambiente como
la luz, temperatura, acustica, ventilacion y aroma que le imprime cualidades Unicas e
imprescindibles a un entorno privado habitado por el hombre.

La condicidn vital del espacio interior se sustenta en la habitabilidad y desde esa
premisa, la conformacion del entorno surge de las necesidades que se desprenden de las
actividades realizadas por el hombre.

En los diferentes tipos de espacios habitables, el espacio doméstico se convierte en
el entorno contenedor de experiencias que reflejan la idea de pertenencia e identidad y se
transforma en el refugio privado de cada individuo. En todo espacio interior hay una
atmosfera, ésta tiene una vida interior que actla sobre nuestros sentidos, hace de la
experiencia espacial una experiencia sensible.**

En la interioridad que se genera en el entorno privado, existen multiples
interrelaciones que se provocan segun factores perceptuales, funcionales y simbdlicos.
Una de las interrelaciones que determina en gran medida la interioridad del individuo con
el espacio interior se da en la vinculacién espacio-individuo-objeto. Segun Jean Baudrillard
el objetivo de los muebles y objetos es personificar las relaciones humanas, poblar el
espacio y poseer alma.” Con esta vinculacion también se manipulan los factores
perceptuales y simbdlicos al momento de establecer la colocacion de los objetos y al
momento de otorgar significacién a los mismos.

Para comprender los diferentes niveles de interrelacion es necesario conocer los
elementos que configuran el espacio interior, estos elementos se identifican en dos
categorias: elementos formales y elementos ambientales.

Los elementos FORMALES los conocemos como las superficies horizontales,
superficies verticales, aberturas, volimenes, masas y artefactos que componen un espacio
interior y las cualidades implicitas que se reconocen en estos elementos son: forma, color,

textura, material, escala y proporcion. Las superficies horizontales y verticales las

23 CHING, F., et. al. "Disefio de interiores un manual”. pag. 15
24 ENCINA, Juan de la. ” £/ Espacio”. Pag. 124

2> BAUDRILLARD Jean, “£/ sistema de los objetos’. pag. 229
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identificamos comUnmente como piso, techo y muro, éstos constituyen las bases
delimitantes del espacio interior.

En la representacion de las obras correspondientes al siglo XIV al XVII existe una
marcada tendencia a figurar en el plano base, es decir el piso, una reticula que sirve para
generar la perspectiva conica frontal de la representacion. Obras como “Nacimiento de la
virgen” de Vittore Carpaccio aproximadamente de 1504 y “La leccién de mdusica” de
Vermeer de 1659 muestran un evidente uso de la reticula ortogonal para configurar el
plano base que delimita el espacio interior, asimismo comunica la tridimensionalidad en la
plataforma bidimensional de la pintura. Otra superficie horizontal importante en la
delimitacion del espacio interior es el elemento que da el sentido de cobijo, es decir, el
techo, el tipo de techo que representan estas obras nos indican el uso de gualdras o vigas

de madera en diferente posicion y color.

ol

Figura 9. La Leccion de musica, Vermeer, 1659. Fuente: Attp.//pintura.aut.org/
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Para referirnos a las superficies verticales la serie del Milagro de la hostia de Paolo Uccello
realizada aproximadamente de 1465 a 1469, especificamente las obras “La venta de la
hostia” y “El arresto del judio” ilustran con evidente claridad el uso y la disposicién de los
elementos verticales, pues no solo establece los limites visuales del espacio interior, sino
que delimitan los entornos adyacentes dentro de la envolvente arquitectdnica y divide los

entornos exteriores e interiores.

e

M‘:' - - v o o ot
Figura 11. El arresto del judio, Paolo Uccello, 1465-1469. Fuente: Attp.//pintura.aut.org/
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Una caracteristica dominante en la representacion y en la construccién de los
espacios arquitectonicos del periodo gético, es la cualidad de la escala monumental que se
refleja a través de las superficies verticales. La obra “Anunciacién” de Jan Van Eyck de
1434 demuestra la ascencionalidad que el pensamiento del hombre medieval buscaba. La
proporcion que existe entre la altura de los muros con la proporcion de la figura humana

refuerza dicho concepto.

Figura 12. Anunciacion, Jan Van Eyck, 1434. Fuente: http.//pintura.aut.org/

Otro ejemplo es la obra el “Nacimiento de San Juan Bautista” del mismo artista
realizada hacia 1417 de tipo miniatura, la cual concentra el mensaje de la representacion

en la verticalidad de los objetos resaltando el contraste proporcional con la figura humana.

Figura 13. Nacimiento de San Juan Bautista, miniatura y detalle por Jan Van Eyck, 1417. Fuente:

http.//pintura.aut.org/
46
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Sobre las superficies verticales se configuran las aberturas, que pueden responder
a vanos de puertas o ventanas. La configuracion de puertas permite la continuidad y
establecen las pautas de circulaciones entre espacios, mientras que las ventanas permiten
la comunicacion entre entornos internos y externos ademas de proporcionar la entrada de

luz y ventilacion natural a la estancia.

El uso de las aberturas en las superficies verticales y horizontales puede contribuir
visualmente a debilitar la cualidad de cerramiento que otorga los pisos y techos, y por
ende, la forma, posicidon, tamafo y proporcién de las aberturas influyen en gran medida

sobre la percepcion del entorno interior.

La obra “Anunciacién de la muerte a Santa Fina” del artista Domenico Ghirlandaio
elaborada alrededor de 1486, muestra en la configuracion del entorno privado la posicion
de dos aberturas. En el plano frontal se figura una ventana ubicada en el extremo superior
derecho y en el plano lateral izquierdo se figura un umbral que marca el limite entre el
entorno exterior y la estancia. La configuracién de todos los elementos, sumados a la
posicion de las aberturas transmite un entorno abierto, fresco e iluminado. Toda la
estancia se llena de una iluminacion difusa sin contraste de sombras que permite

identificar con claridad cada uno de los componentes en la representacion.

Figura 14. Anunciacion de la muerte a Santa Fina, Domenico Ghirlandaio, 1486. Fuente:
http://pintura.aut.org/
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Para los pintores correspondientes al siglo XVII, el uso de las aberturas en las
superficies verticales es de gran importancia, pues en la configuracion espacial que genera
una ventana concentran varios recursos pictoricos que le imprimen a través de la luz;
como las texturas, el material, el color, el juego de sombras, el matiz y los claroscuros.
Muestra de ello es la obra "La lectora junto a la ventana” de Vermeer en 1657. La
habilidad del artista permite apreciar la riqueza de un entorno privado que proporciona la
abertura centrada en el muro y bafa a la figura femenina en el momento intimo de

lectura.

Figura 15. La lectora junto a la ventana, Vermeer, 1657. Fuente: Attp.//pintura.aut.org/

Los elementos hasta ahora mencionados corresponden a la configuracion formal de
la envolvente del espacio interior por sus superficies horizontales y verticales con las
respectivas aberturas. Debido a la disposicion de estas superficies se genera un
contenedor de formas y de otros elementos que se desprenden de estas superficies 0 su
posicién es independiente de las superficies en su calidad de movimiento; me refiero a los

volimenes y artefactos.

El volumen esta implicito desde que se configuran las superficies horizontales y
verticales, hablar de volumen es identificar formas con cuerpo, con masa y sus
dimensiones son longitud, anchura y profundidad. Segun Francis D.K. Ching la forma es la
caracteristica primaria para identificar un volumen; la componen los contornos e

interrelaciones de los planos, que definen los limites del mismo.?®

% D.K. CHING, Francis, et. al. "Disefio de interiores un manual”. pag. 28
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Dentro del catalogo seleccionado se identifican obras con cualidades volumétricas
de caracter dominante, como el fresco del maestro Giotto, “El anuncio a Santa Ana”
realizada entre 1302 y 1305, donde la configuracion volumétrica se da por medio de los
planos horizontales y verticales que integran la envolvente, asimismo la disposicién de los

planos que figuran el disefo del techo enmarcan la composicidon volumétrica.

Figura 16. El anuncio a Santa Ana, Giotto Di Bondone, 1302-1305. Fuente: Attp.//pintura.aut.org/

Otro ejemplo donde se puede observar el manejo de los volimenes es en la obra
“Anunciacion” de Fra Filippo Lippi de 1440. En ella se observa el uso de las formas
volumétricas en diferentes posiciones que divide la estancia y genera micro espacios, que

ubican a los personajes segun la jerarquia que el mensaje comunica.

Figura 17. Anunciacién, Fra Filippo Lippi, 1440. Fuente: Attp.//pintura.aut.org/
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Los elementos formales antes mencionados son los que dan el caracter de
envolvente y cerramiento al espacio interior, pero dentro del espacio interior también
conviven en estrecha relacion artefactos u objetos en funcidn de la actividad que se
realiza. Segun el contexto histérico, econdmico, politico, cultural y artistico se ha

impregnado al objeto de valores perceptuales, funcionales y simbdlicos.

La vida, uso y significado de los artefactos depende en gran medida de las
necesidades que cubren, ademas de establecer la relacion individuo-espacio. En el
catdlogo presentado, el objeto siempre se hace presente segun la funcién que

desempena. Lo observamos como objeto decorativo, simbdlico o utilitario.

La pintura “La lechera” de Vermeer de 1660, muestra el quehacer cotidiano de una
joven en el ambito privado del hogar, donde los artefactos son pieza fundamental en la
comunicacién del mensaje pictdrico, pues refuerzan la actividad representada y ademas

son testimonio del contexto social que se desarrolla en la Holanda del Siglo XVII.

Figura 18. La Lechera, Vermeer, 1660. Fuente: http.//pintura.aut.org/
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Los elementos formales son apenas los componentes tangibles que conforman la
configuracion del espacio interior. Existe otra clase de elementos intangibles que
configuran la calidad ambiental del entorno. Nos referimos a los elementos AMBIENTALES.
Estos elementos los identificamos como la iluminacion natural y artificial, la temperatura,

la ventilacion y el aroma.

Dentro del catalogo existen obras de gran atractivo visual por la manipulaciéon de
los recursos ambientales, entre ellos el manejo de la luz que proporcionan las pinturas del
siglo XVII elaboradas por maestros como Pieter de Hooch o Jan Vermeer, son claro

ejemplo de la riqueza ambiental en los espacios del habitar doméstico.

Es comun en las representaciones de Vermeer disponer a los personajes junto a la
ventana, realizando actividades cotidianas de una sociedad burguesa. Muestra de ello es la
obra “Joven escribiendo una carta con su sirvienta” realizada en 1670, donde expone a los
personajes del bafio de luz natural. La calidad de la iluminaciéon nos permite inferir otras

cualidades ambientales como la temperatura y ventilacion de la estancia.

Figura 19. Joven escribiendo una carta con su sirvienta, Vermeer, 1670. Fuente: http.//pintura.aut.org/
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El elemento ambiental de la temperatura es determinante en la configuracion del
entorno interior, su implementacion estad condicionada por las caracteristicas del edificio.
En los espacios interiores reconocidos en las representaciones de los siglos XV y XVII es
evidente el uso de la chimenea para templar el hogar. Pero el uso de la chimenea no es el
Unico recurso para mantener la temperatura en las estancias. La configuracion de la cama
con dosel proporciona aislar de las estancias amplias y frias la zona intima de descanso

como se observa en la obra “La madre” de Pieter de Hooch.

Figura 20. Santa Barbara, Robert Campin, Figura 21. La madre, Pieter de Hooch,
1438. Fuente: http://pintura.aut.org/ 1659. Fuente: Attp.//pintura.aut.org/

Los elementos formales y ambientales estan implicitos en todo espacio interior, su
uso, disposicion y manipulacién genera un contenedor de actividades, experiencias,
emociones y sensaciones destinadas a ejercer en el ambito privado la identidad individual

del hombre.
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El concepto de ESPACIO VIVIDO se entiende porque el autor- artista representa
en el espacio pictdrico el entorno de su realidad, esto es: el autor plasma escenas
histéricas, imaginarias y alegdricas en un espacio arquitecténico conocido en su

experiencia.

El lugar de origen, las experiencias de vida y el contexto del dia a dia son factores

que construyen en el artista el imaginario visual para comunicar el espacio percibido.

Las actividades que se ven proyectadas en el espacio pictorico son reflejo de usos y
costumbres caracteristicas de la época, destacando en su mayoria entornos de tipo

burgués.

El concepto de ESPACIO REPRESENTADO se entiende como el soporte
bidimensional donde son figurados elementos de caracter tridimensional; el dibujo, la
pintura y la fotografia son algunas plataformas que hacen posible el reconocimiento del
espacio representado. Un método que permite dar vida a los elementos volumétricos en el
espacio representado es la perspectiva; pues consiste en proyectar el espacio
tridimensional sobre un espacio bidimensional, respondiendo a leyes de la optica y la

vision.

El espacio representado distintivo de las escenas del habitar doméstico que
integran el catdlogo se caracterizan por generar una proyeccion tridimensional, que da
vida a un entorno interior configurado por sus superficies horizontales y verticales. Factor
decisivo en la seleccion de las obras fue su propiedad de profundidad en el espacio
representado, pues sabemos que existen diferentes cddigos de representacion en el

imaginario visual del arte.

Los cddigos de representacion en cada momento del arte son respuesta inmediata
del contexto filosdfico, por esto, el descubrimiento de la perspectiva supuso para la
pintura iniciar el sendero de la reproduccidn realista. En la reproduccion de la pintura
figurativa se hace evidente la figura humana y su inclusién refuerza la idea de que el
espacio interior es un entorno para la actividad cotidiana del hombre y la corporeidad es el
origen del cual se ordenan todas las distancias entre los elementos que configuran un

espacio interior vivido.
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2.3 ANALISIS ICONOGRAFICO-ICONOLOGICO

Como sabemos la obra pictérica es una manifestacion del arte; este a su vez se considera
un lenguaje de signos y la idea de arte como lenguaje se fundamenta en que por la obra
el artista habla y la obra es un discurso que establece cierto cddigo, por ende es necesario
entender la obra en su condicion de documento cultural que refleja la concepcion del

individuo, grupo o sociedad segun la época y el artista que la cred.

De los dominios fundamentales de la Educacion Artistica se desprende las
disciplinas o ciencias que estudian las imagenes como la estética, historia del arte,
semidtica psicologia, entre otras.”’ Dentro de otras disciplinas que se encargan de estudiar
la imagen de la obra pictérica es el método iconografico formulado por Erwin Panofsky,
convirtiéndolo en la disciplina idénea de interpretacion del significado de la obra de arte

que abarca cualquier manifestacion de tipo figurativo.

Al identificar a la obra pictérica como una manifestacion del arte, este a su vez se
considera un lenguaje de signos y el acceso a su conocimiento puede hacerse mediante la
semidtica. La semidtica teoria moderna de los signos, estudia las diferentes clases, asi
como las reglas que gobiernan su generacion y produccidn, transmision e intercambio,

recepcion e interpretacion. Esta teoria se ha desarrollado en diferentes direcciones.

Pero incluso antes de la semidtica como ciencia desarrollada por Ferdinand de
Saussure (semiologia) y Charles S. Peirce (semidtica), Hegel ya habia hablado del signo y
simbolo en “La forma del arte simbdlico”, considerando al simbolo como el principio del
arte, un signo peculiar en el que existe una conexidon entre el significado y la forma
artistica. Aunado a Hegel se ubica Ernest Cassirer el cual considera que el hombre no vive

en un universo fisico, sino simbdlico.

Estas aportaciones de Hegel y Cassirer funcionan como fundamento filoséfico para
lo que mas tarde Aby Warburg desarrollaria en su método iconoldgico. Estos principios

convierten la iconologia en la metodologia de investigacién con mas posibilidades dentro

27 MARIN VIADEL, Ricardo. "Diddctica de la educacion artistica para primaria”. pag. 10
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de la interpretacion de la obra pictérica. Esta nueva metodologia de estudio supera el
binomio forma-contenido, al romper con las explicaciones formalistas puras para investigar
el tema o el contenido de la obra de arte y acercarse a comprender el significado de la

pintura.’®

Heredero de los principios de Warburg, Hegel y Cassirer aparece Erwin Panofsky el
cual formula el método iconografico, convirtiéndolo en la disciplina idonea de
interpretacion del significado de la obra de arte que abarca cualquier manifestacion de tipo
figurativo. Sus trabajos contribuyeron a establecer una clara division entre dos maneras de
entender el arte: La historia del arte formalista (diacronica) y la historia del arte

contextualista (sincronica).

Iconografia significa: descripcion de imagenes, sin embargo Panofsky no se quedo
en la mera descripcion y clasificacion de los distintos temas (mitologia, escenas biblicas,
etc.), sino que quiso averiguar [...] el significado de las obras en su condicion de
documentos culturales. Al estudio de la interpretacion del significado se le llama:

Iconologia.”®

Como se menciono anteriormente, el estudio de la semidtica se ha desarrollado en
diferentes direcciones y se desprenden diversos campos de accion, como menciona Eco en
la introduccion de su obra la “Estructura Ausente”, la semidtica puede incursionar en la:
zoosemiodtica, sefales olfativas, comunicacién tactil, paralingistica, cddigos musicales
entre otros; pero destaca el estudio de los mensajes visuales; en este campo se estudia

desde la fotografia, carteles publicitarios, ilustraciones, audiovisuales hasta la pintura.

Son varios métodos que se desprenden de la semidtica y cada autor lo aborda de
diferente manera construyendo sus propios conceptos, aunque concuerdan con el objetivo
de descifrar el significado del corpus. En los diferentes métodos reconocidos encuentro

una similitud al método iconografico.

Por ejemplo en el capitulo “La mirada discreta” Luis Prieto habla de los diferentes

cédigos y distingue tres conceptos basicos: figuras, signos y semas, donde las figuras son

2 MEDINA, Rebeca. "La poetica del pathos en la iconografia de la pintura mejicana del siglo XX”. pag. 25-35
29 CASTINERAS, Manuel. “Introduccién al método iconografico”. pag. 19-62
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condiciones de la percepcion, los signos denotan y los semas también llamados

enunciados icdnicos son las imagenes.*
Prieto habla de los cddigos iconograficos, los cuales describe como sigue:

Eligen como significante los significados de los cddigos iconicos, para connotar
semas mas complejos y culturalizados (no un “hombre” o un “caballo”, sino un
“hombre monarca”, un “bucéfalo”). Son reconocibles a pesar de las variaciones
iconicas, porque se fundan en unidades de reconocimiento muy aparentes. Dan
lugar a configuraciones sintagmaticas muy complejas, aunque reconocibles de

modo inmediato, y facilmente catalogables, del tipo "natividad”, “juicio universal”,

“cuatro jinetes del Apocalipsis”

En los conceptos propuestos por Prieto encuentro una similitud al método
iconografico: Figura (nivel pre-iconografico), Signo (iconografico) y Enunciados iconicos
(iconoldgico). Por lo cual, resaltando la descripcion del método iconografico-iconoldgico, se
sirve de él para abordar el analisis de las obras pictoricas y ser el hilo conductor de este

estudio.

Sabemos que las imagenes estan llenas de mensajes con la finalidad de comunicar
y esta comunicacion se da a través de un lenguaje propio basado en un sistema codificado
de signos. Los signos visuales forman parte del contenido iconografico no solo por su valor
figurativo, sino por su valor semantico.?> Al momento de analizar el lenguaje de las
imagenes conviene distinguir a manera de analogia como en el lenguaje escrito, tres
aspectos sobre los que se articula dicho sistema de signos: el Iéxico, la gramatica y el

estilo.>

1. Léxico: es el equivalente de las palabras, en el arte son las distintas formas dibujadas

que se disponen de manera ordenada para obtener un significado.

30 ECO, Umberto. "La Estructura ausente”. pag. 210-211

31 Ibid. pag. 211

213 semantica analiza la relacion existente entre la morfologia y la funcién en la obra.
33 CASTINERAS, Manuel. “Introduccion al método iconogréfico”. pag. 19-62
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2. Gramatica: en el arte figurativo los signos (lineas y colores) no aparecen de modo
cadtico, es necesario dominar las reglas basicas que rigen los problemas de

representacion.

3. Estilo: cada tradicién artistica ha sabido imprimir a las formas figuradas un peculiar

modo de hacer.

Los elementos que rigen el método iconografico para conocer el significado de la
obra son: temas y motivos, elementos figurativos, modos de expresar el contenido y
relaciones entre texto e imagen. Para el ejercicio de este analisis y por las caracteristicas
de las obras nos concentraremos en resaltar todos los elementos, excepto texto e imagen.

A continuacion se describen:

1. Tema y motivo: el tema es el asunto en torno al cual se construye la obra de arte. El
motivo constituye un subtema dentro de la obra, un asunto menor relacionado con el

asunto general del cuadro.
2. Los elementos figurativos se dividen en figura, personificacion y atributo.

a) Figura: es el componente esencial del arte figurativo, para su descripcion es

necesario observar en: la posicién, el sexo, la indumentaria, etc.

b) Personificacion: es generalmente una figura humana femenina que representa o

encarna un elemento de la naturaleza.

c) Atributo: estd muy relacionado con la personificacién, pues consiste en un
objeto real que define o caracteriza la personalidad de una figura. Indica su

identidad, su historia, su poder y papel. Sin él la figura altera su significado.

3. Modos de expresar el contenido también tiene su propia clasificacion, de la cual se

desprende el simbolo, la alegoria y la narracion.

a) Simbolo: consiste en la presentacion de un signo o de una imagen (significante)

que hace referencia a una realidad (significado).
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b) Alegoria: palabra que en su origen fue un término retérico que indicaba
sucesion de metaforas, y en el lenguaje artistico se tradujo como la representacion

simbdlica de ideas abstractas por medio de figuras.

¢) Narracion: la imagen narrativa esta constituida por un conjunto de elementos

relacionados entre si, que representan un hecho y se refiere a una historia.

Después de conocer los componentes del método, es importante resaltar que la
funcion del método se divide en tres niveles de estudio de la obra de arte. Estos niveles se

denominan pre-iconografico, iconografico e iconoldgico.

El nivel pre-iconografico es el reconocimiento de la obra en su sentido mas

elemental, consiste en una descripcion basada en la experiencia practica o sensible, es la
familiaridad que se tiene con los objetos y acontecimientos que fueron expresados

mediante formas.

El nivel iconografico constituye el universo de las imagenes, historias y alegorias.
Las configuraciones aparecen dotadas de un contenido secundario o “convencional”, hay

que recurrir a las fuentes literarias.

El nivel iconoldgico consiste en una interpretacion del significado o contenido, se
busca el significado inconsciente que se esconde detras de la intencion del creador,
constituye el universo de los valores simbdlicos, los significados quedan relacionados con

las ideas y contenidos™.

Panofsky genera la siguiente tabla donde explica los niveles y contenidos en cada

momento del método.>”

3% Ibid. pag. 19-91
35 PANOFSKY, Erwin. "/ significado de las artes visuales”, pag. 60.
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Tabla 3. Niveles y contenidos del método Iconografico de Erwin Panofsky

PRINCIPIO CORRECTIVO DE LA

OBJETO DE ACTO DE BAGAJE PARA LA INTERPRETACION
INTERPRETACION INTERPRETACION INTERPRETACION

(HISTORIA DE LA TRADICI(')N)

I. Asunto primario o natural: ] Historia del estilo (estudio sobre la manera en
o ) . Experiencia practica o o o

a) factico, y b) expresivo, | Descripcion pre- que, en distintas condiciones histdricas, los

. (familiaridad con objetos vy
que constituyen el universo | iconografica objetos y acontecimientos fueron expresados

de los motivos artisticos

acontecimientos)

mediante formas)

II. Asunto secundario o Conocimiento de las fuentes | Historia de los tipos (estudio sobre la manera
convencional, que constituye . Al literarias  (familiaridad con | en que, en distintas condiciones histdricas, los
] o, Analisis iconografico
el universo de las imagenes, temas y conceptos | temas o0 conceptos fueron expresados
historias y alegorias. especificos) mediante objetos y acontecimientos).
Intuicion sintética | Historia de los sintomas culturales, o simbolos
II. Significacion intrinseca o (familiaridad con las | en general (estudio sobre la manera en que,

contenido, que constituye el
universo de los valores

simbdlicos

Interpretacion iconoldgica

tendencias esenciales de Ia
mente humana),
condicionada por una

psicologia.

en distintas condiciones historicas, las

tendencias esenciales de la mente humana
expresadas mediante

fueron temas vy

conceptos especificos).
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Para el ejercicio de la intervencién educativa artistica se realizd el analisis
iconografico e iconolégico a dos obras del catdlogo presentado a manera de
comparacion para articular el espacio interior vivido representado; las obras

seleccionadas son:
e Anunciacién de Rogier van der Weyden
e La Madre de Pieter de Hooch

Es importante entender las obras seleccionadas en el marco temporal donde se
desarrollaron, para lo cual se establecen dos momentos, en el Siglo XV con la obra
“Anunciacién” (1435) de Rogier van der Weyden y en el Siglo XVII con la obra “La
Madre” (1660) de Pieter de Hooch.

En el primer momento nos situamos cronoldgicamente en el Siglo XV con el
periodo gético, el cual se desenvuelve en tres etapas: de formacién o estilo primitivo,

de madurez o apogeo y barroquismo o flamigero.

El gotico abre un capitulo en la historia del arte: el paso de la Edad Media al
Renacimiento y el comienzo de la pintura profana. La pintura se caracteriza por la
delicada captacion de los detalles, la luminosidad del color y el refinamiento técnico, la
primacia de una linea ondulada con caracter arabesco (oscilante y quebrada) y por una

ornamentacién vinculada a la superficie.

El conjunto de la pintura gotica estd marcado ineludiblemente por el arte
religioso, concretamente el cristiano. La concentracion en el arte religioso explica por

qué los objetos descritos son fundamentalmente retablos.*

Dentro de este periodo hacemos una pausa para describir el contexto historico
del artista Rogier van der Weyden (1399-1464). Nace en Tournai, Bélgica. Su vocacion
pictdrica fue tardia. En 1427 entré en el taller de Robert Campin (1375/80-1444),
innovador de la pintura de su siglo. Se instald en 1435 en la ciudad de Bruselas,
después de adquirir el grado de maestro en 1432 en el taller de Campin. En Bruselas
Van der Weyden mostré sus tendencias y apegos goticos, impermeable a las
innovaciones de Van Eyck. Sus pinturas son de tematica religiosa aunque también
cultivo el retrato, destacan por su detallada minuciosidad en la representacion de los

asuntos tratados, se percibe en ellas un interés por centrar la atencion en la figura

% Suckale, R. et. al. "Gotico”, pag. 6-25.
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humana, analizando de forma cuidadosa los diversos estados de animo de los
personajes, captando sus sentimientos y modelando sus personajes por medio de la

luz y el color.?”

En el segundo momento nos situamos en el Siglo XVII, este periodo
corresponde al barroco (1600-1750), donde predomina un espiritu de ideal absolutista,
de centralizacién, orden y fastuosidad. El arte barroco general y la pintura se puede
definir como una manifestacion del poder establecido: el de los grandes monarcas y el
de la rica burguesia protestante. Se desarrollaron varios tipos de géneros como pintura
de historia, retratos, paisajes, bodegones y escenas de la vida cotidiana.

Acotando el periodo del barroco nos concentramos en Holanda, era un pais
rico, donde la democracia y la descentralizacion gubernativa favorecieron la
popularidad de la pintura.®® El género doméstico supuso la verdadera autoafirmacion

de la sociedad burguesa.

La pintura holandesa es rica y variada en su observacién de la realidad, su
diversidad de géneros nos presenta placeres escogidos, como los vinculos familiares y
los de posesion. La representacion de la luz fue el gran aliado de unos cuadros que

emocionaban por su serena cotidianidad.

De los artistas reconocidos por sus escenas del habitar doméstico resalta Pieter
de Hooch (1629-1684). Nace en Rotterdam. Destaco por los interiores tratados con
gran minuciosidad, que se caracterizan por un potente halo de luz que entra en la
habitacion e ilumina alguna figura, una criada por ejemplo, o un grupo familiar sentado
a la mesa. En estas obras, logra captar los gestos simples pero expresivos de la gente

mientras realiza sus tareas cotidianas.

Sus mejores obras son ejemplo de orden y precision, suelen presentar un
umbral en el plano medio del cuadro que se abre hacia un fondo que muestra un
interior muy iluminado y ofrece una cuidadosa armonia entre los planos verticales y los

horizontales.>’

37 CIUDAD DE LA PINTURA. "Rogier van der Weyden”. Recuperado en: http.//pintura.aut.org/
38 GARCIA, Paz. "Breve historia de la pintura”. pag. 122
39CIUDAD DE LA PINTURA. "Pieter de Hooch”. Recuperado en: hAttp.//pintura.aut.org/
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La presentacion y articulacion de las obras pictéricas seleccionadas para el
gjercicio de este analisis se desarrollara a través de la descripcion de los elementos
que configuran la imagen pictdrica. Este momento equivale en el método iconografico

al nivel pre-iconografico.

Figura 22. Anunciacion, Rogier van der Weyden, 1435. Fuente: http.//pintura.aut.org/

ANUNCIACION

Oleo sobre tabla. Panel central 86x93 cm.

Siglo XV Gético flamenco

Rogier van der Weyden

Como se menciond en la visién sincrénica Van der Weyden corresponde al

periodo Gotico del Siglo XV, artista que se desarrollo en el estilo flamenco primitivo. La
anunciacion es de sus primeras obras hacia 1435. Este dleo central es parte de un
triptico que se encuentra bajo resguardo del Museo del Louvre en Paris, el resto del
retablo se ubica en la Galeria Sabauda de Turin®. Van der Weyden al estudiar en el
taller de Robert Campin heredo sus principios en la representacién, y no es de dudar
que esta obra guarde relacion con la obra “La Natividad” hacia 1425-1430 la cual en la
parte central del triptico contiene la escena de la anunciacion en una estancia

diferente.

%0 ANUNCIACION. Recuperado en:
http.//web.educastur. princast. es/proyectos/jimena/pj_leontinaai/arte/web4panunbz/anweyd.htm
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Figura 23. Triptico completo de La Anunciacion de Van der Weyden. Fuente:
http.//web.educastur. princast. es/proyectos/jimena/pj_leontinaai/arte/web4panunbZ/anweyd.htm

Figura 24. Triptico La Natividad de Robert Campin, 1425. Fuente: Attp.//pintura.aut.org/

La representacion de la Anunciacion se trata de un tema alegoérico, la situacion
que se muestra en la pintura corresponde a una narracion religiosa cuando Maria

recibe al arcangel Gabriel con la noticia de que concebiria un hijo.

Se observa un espacio contenido por superficies horizontales y verticales que
refieren a un entorno interior, en primer plano se ubican las figuras del angel
reconocido por el atributo de las alas y Maria por su posicién arrodillada frente a un

banco sosteniendo un libro en sus manos.

El entorno donde se desarrolla la escena se puede presumir que es una
habitacion de descanso de tamafo mediano, la representacién nos permite identificar
tres muros, en el posterior y lateral izquierdo se abren dos ventanas rectangulares, en

la parte superior lleva cristales con un disefio en redes y en la parte inferior el
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abatimiento es a cuatro hojas por paneles de madera. En el muro derecho se abre una
chimenea de grandes dimensiones, en la cual tiene adosado un pequefio candelero y a
un costado se ubican un frasco translucido y lo que pueden ser unas naranjas. El
mobiliario se alinea a los muros y se integra por una cama con dosel, un cassapanca
(antecedente del silldn), una silla de respaldo alto y un aparador. El disefo del piso es
un pavimento con losas bicolores que forman un dibujo geométrico, el techo es de

madera y se observa una viga al centro de la habitacion.

Los componentes estilisticos que conforman la habitacion y que le atribuyen un
poco de confort son los cojines rojos sobre el cassapanca, el florero de ceramica con
lirios blancos el candelabro suspendido de la viga, la jarra sobre el aparador vy el

mantel que cubre el banco sobre el cual esta arrodillada Maria.

Tabla 4. Analisis pre-iconografico de la Anunciacion de Rogier van der

Weyden
, OBJETO DE
CATEGORIA INTERPRETACION IMAGEN
Techo
; Piso
ARQUITECTONICO
Ventanas
Chimenea
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MOBILIARIO

Cama
Banca
Banco
Silla

Aparador

COMPONENTES
DECORATIVOS

Florero y flores
Libro

Mantel

Cojines
Candelabro

Jarra y bandeja
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Angel
PERSONAJES
Mujer

Continuando en el nivel pre-iconografico se desarrolla la articulacion de la obra La
madre.

Figura 25. La madre, Pieter de Hooch, 1659. Fuente: Attp.//pintura.aut.org/

I,A MADRE

Oleo sobre lienzo 92x100 cm.
Siglo XVII Barroco Escuela holandesa
Pieter de Hooch

Recordando la visidn sincronica, Hooch se desarrollo en el periodo barroco del
Siglo XVII, trabajo bajo la escuela holandesa, de su trayectoria se desprende esta obra

dentro de una serie de obras identificadas en el contexto privado. Esta obra se realizo
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en un formato de O6leo sobre lienzo que se encuentra bajo resguardo del Museo
Nacional de Amsterdam. La representacion que se muestra es de tipo descriptivo, pues

nos remite a una escena de la vida cotidiana en una sociedad burguesa.

Se observa un espacio contenido por superficies horizontales y verticales que
refieren a un entorno interior, un entorno domestico que se divide en dos estancias,
una privada y otra que funciona como transicién al exterior. En primer plano se
desarrolla el entorno privado donde se ubica la madre, el canino y lo que supone ser

un infante en una cuna. En segundo plano una nifia observando hacia el exterior.

La representacion nos permite identificar tres muros, un muro posterior que
delimita la profundidad del espacio y un muro intermedio donde se ubica el umbral
entre las dos estancias. En el muro lateral izquierdo se ubica la ventana en la estancia
privada y sobre el mismo en la habitacién contigua se alinea una puerta que comunica
al exterior. La ventana rectangular de tamafo considerable abarca hasta la altura del
muro, su abatimiento es a dos hojas, divida en la parte superior por vidrio y abajo por
paneles de madera. En el muro intermedio que separa los entornos se configura una
caja donde se ubica la cama, aqui no se presenta como un mueble alineado a la pared,
sino que se integra constructivamente al interior. El disefio de piso es interesante pues
se genera un cambio segun la estancia, los dos son mosaicos cuadrados, en la estancia

privada son en blanco y negro y en tonos calidos para la estancia siguiente.

Los Unicos muebles que se identifican son una mesa sobre la cual se distingue
un mantel, un candelero y una jarra de ceramica azul; y una silla al fondo de la
representacion. Los elementos que terminan de vestir la composicidon son tres cuadros

(pintura de paisaje) y un perchero.
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Tabla 5. Analisis pre-iconografico de La madre de Pieter de Hooch

CATEGORIA

OBJETO DE
INTERPRETACION

IMAGEN

ARQUITECTONICO

Umbral entre dos
estancias

Ventana
Puerta al exterior
Cama

Piso

MOBILIARIO

Mesa

Silla
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Cortina

Perchero
COMPONENTES Mantel, jarra y
DECORATIVOS candelero

Cuadros

Madre

Nifa
PERSONAIJES

Infante en cuna

Canino
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En la presentacion del corpus se llego al reconocimiento de los objetos contenidos en

la obra pictdrica que responde segun el método utilizado, al acto de descripcién pre-

iconografica. La aplicacién del método supone ubicar a estos elementos en un contexto

mas elaborado.

ANUNCIACION

ROGIER VAN DER WEYDEN

SIGLO XV

Tabla 6. Analisis iconografico de la Anunciacion de Rogier van der Weyden

FORMA

CONTENIDO

Arcangel Gabriel

El angel es un mensajero, un enviado de
Dios. La concepcidn del personaje
responde a la necesidad de llenar el vacio
que media entre un Dios y la pequefiez
del hombre.

Maria

Figura femenina que encarna la
concepcion de Jesus, después de él es el
personaje mas representado en el arte
cristiano. Su posicion arrodillada implica
humildad.

Cama

Refiere al comienzo de la vida como a la
consumacion del deseo sexual y a la
aniquilacion de la muerte. En habitaciones
de esta época la cama significa lugar de
reunion, donde se duerme, come vy visita.

Cassapanca

Evolucién del arca o arcén y antecedente
a lo que hoy conocemos como sillén, su
posicidén dando la espalda a la chimenea,
tal vez se ponia de frente de manera que
en invierno pudieran sentarse de cara a |
fuego.

Silla y Aparador

Tiene un caracter representativo de la
categoria social, su sencillez demuestra
como los muebles son simplemente
utilitarios.

En la época incrementa la ebanisteria y la
técnica de talla.

El aparador esta destinado a guardar
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objetos en su parte cerrada y a lucirlos en
la encimera.

Chimenea Elemento de clima, con el propdsito de
otorgar temperatura cdlida a la
habitacién. Sin embargo en la
representacion se encuentra sellada con
un panel curvo de madera, quiza esto
corresponde a su deficiencia en el disefio
ya que por su tiro grande dejaba la
habitacion fria y llena de humo.

Florero Situado en el piso a los pies del angel,
este elemento ayuda a integrar el
mensaje de la obra, pues los lirios blancos
ilustran la pureza de Maria.

Libro Simbolo de la sabiduria y en este caso se
refieren a las Sagradas Escrituras.

Naranjas Simbolo de la fecundidad y del contexto
social donde se desarrolla la obra.

Es la suma de todos estos elementos los que construyen el verdadero
significado de la obra, la posicién de cada elemento, el tamafio, la minuciosidad con
que estan delineadas son muestra de intenciones especificas del artista. Se debe
resaltar la destreza del trazo una caracteristica importante de la pintura gética, el uso
del color, la correcta impresion de textura realza las cualidades de la vestimenta, de la
madera, y los objetos de metal como el candelabro y la jarra.

Una caracteristica importante en la representacion de este tipo de personajes
de gran contenido religioso, es el atributo del aura, sin embargo aqui no se presenta
ese elemento, sin que por eso deje de entenderse el contenido simbdlico que
contienen.

El dominio de la perspectiva por parte de Van der Weyden tiene grandes
avances, los elementos estan dispuestos de una manera ordenada con un manejo de
proporcion, el punto de fuga se ubica en la cama sobre un elemento en especifico que

me atrevo a suponer es un medallén con la imagen de algun santo.
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LA MADRE
PIETER DE HOOCH
SIGLO XVII

Tabla 7. Analisis iconografico de La madre de Pieter de Hooch

FORMA

CONTENIDO

Madre

Simbolo universal del principio de la vida.
Encarna el papel principal de la escena, se ubica
en el cuadrante central realizando una actividad
cotidiana; coser su corpifio al pendiente de una
criatura.

Simbolo de lo nuevo o lo prometedor, nociones
de inocencia, espontaneidad, limpidez y alegria.

En la mayoria de las escenas de interior
doméstico de este artista es comln encontrar la
figura de un nifio, y ello refiere al vinculo entre
padres e hijos en una relacion basada mas en el
afecto que en la disciplina.

Canino

Se le atribuye la misiéon habitual de proteccion y
vigilancia. La posicion de esta figura da la
impresion de una actitud sumisa frente a su
amo.

Ventana

El vano por su ubicacién otorga al acceso de la
luz una entrada en posicion diagonal. La luz
llana de suaves matices, a la vez se convierte en
el principal recurso pictdrico.

Cama

En las estancias se siguen realizando diversas
actividades, pero la cama al estar integrada
arquitectonicamente al espacio se vuelve
independiente de estas, lo que le otorga
autonomia en conquista de la privacidad.

Componentes decorativos

Son los elementos que visten el espacio y le dan
el toque idoneo para reconstruir la atmdsfera de
la época desde la ropa de cama, cortinas,
candelero, jarra, cuadros con pinturas de
paisajes y perchero con ropa, todos dan fe del
contexto social y econdmico en que se desarrolla
la creacion de la obra.
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La interpretacion iconoldgica de esta obra se concentra mas en el tema y la
atmdsfera que se construye a través del manejo de la luz, el matiz, la paleta de color
que en cada elemento por separado. Es un pulcro interior burgués, donde se refiere a
una vida en tranquilidad, estatica con la mujer en posicién sedante y la nifia que

contempla el exterior a través de la puerta.

La perspectiva demuestra el dominio y la habilidad que le otorga a sus
representaciones con el manejo de varios niveles de profundidad. La perspectiva que
usa es a un punto de fuga que se concentra en un elemento convexo ya repetido en

otras de sus obras, pero sin informacion que confirme su funcion.

El objetivo primordial de este analisis era encontrar el espacio interior vivido
representado, esta suma de conceptos se entiende porque el autor-artista reproduce
en el espacio pictorico, el entorno de su realidad, esto es: el autor plasma escenas
donde personajes desarrollan eventos en un escenario arquitecténico conocido por su

experiencia.

Tal vez en primera instancia, la seleccién de las obras resulta confusa pues son
dos obras con caracteristicas generales muy diferentes, pero la configuracion de las
formas que se integran en la representacion responde a elementos, cualidades y

criterios que también posee un espacio interior.

Estos elementos se pueden entender como superficies, masas, volumenes, y
artefactos, las cualidades como iluminacién, acustica y temperatura. Los criterios como
composicion, balance, ritmo, proporcion, unidad, armonia, contraste, color y escala. En
cierta medida el pintor y el interiorista hacen uso de los mismos recursos para otorgar
a su objeto de estudio (obra pictérica y espacio interior) las caracteristicas necesarias

para la comunicacion de una idea, concepto o tema.

Van der Weyden se valié de su contexto para insertar un pasaje de la historia
cristiana en una habitacidn burguesa, haciendo uso de objetos cotidianos pero
otorgandoles cualidades de significacion simbdlica; mientras que Hooch se concentro
en comunicar la situacion de su tiempo, una sociedad burguesa y doméstica que

disfruta de la tranquilidad, del contacto afectivo en entornos privados.
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2.4 CONSTRUCCION DEL MODELO DEL ESPACIO INTERIOR VIVIDO
REPRESENTADO

INFERENCIA DEL EIVIR EN OBRAS PIICTC)RICAS Y SU DESCRIPCION
ARQUITECTONICA
Cuando nos enfrentamos a una obra pictdrica reconocemos que su plataforma de
representacion es bidimensional, pero como ya hemos visto, la seleccion de obras
corresponde a escenas donde se configura un espacio interior delimitado por
superficies horizontales y verticales que generan la representacion de un entorno
tridimensional.

Esta tridimensionalidad contenida en la bidimensionalidad del espacio pictérico
es susceptible de ser explorado e inferido y para ello es necesario someter a un analisis
de observacion y deduccién las dimensiones y proporciones de todo elemento
contenido en la representacion.

Para llegar al conocimiento de las dimensiones del espacio interior vivido
representado de la obra pictérica es necesario conocer las técnicas basicas de
representacion en la generacion de vistas ortogonales y perspectivas. El ejercicio
permite la manipulacion con técnicas manuales o digitales con software de disefio tipo
CAD (disefio asistido por computadora) CoreIDRAW X3 o Adobe Photoshop CS3.

El primer acercamiento implica identificar los elementos que integran la escena,
es decir, superficies horizontales, verticales, aberturas, objetos, artefactos y figura
humana para determinar cual es el elemento clave que nos ayuda a establecer una
dimension estandar. Recordemos que la mejor escala proporcional de referencia visual
la proporciona la forma mas conocida, es decir, la figura humana, siguiendo con las
palabras de Protagoras: “El hombre es la medida de todas las cosas”.*”* Por lo cual la
figura humana se convierte en el elemento base para inferir las dimensiones de los

componentes y establecer las proporciones entre ellos.

Para ejemplificar la inferencia de las proporciones en el espacio interior vivido
representado se continud trabajando con la obra La Anunciacién del artista Rogier Van

der Weyden.

Al elaborar el andlisis iconografico a dicha obra, se obtuvo en el nivel pre-iconografico
la articulaciéon de todos y cada uno de los elementos que integran la representacion de

* Cfr. KEMP, Martin. “La Optica en el arte occidental”. pag. 30

74



la escena. Gracias a los conocimientos basicos de perspectiva, se reconocen las lineas
ortogonales que generan las proyecciones de los elementos figurados hacia el punto de
fuga. En esta representacion se identifica que la técnica corresponde a la perspectiva

conica frontal.

Figura 26. Trazo de lineas de proyeccion y deteccion del punto de fuga. Fuente: el Autor.

La representacion de la escena dispone en primer plano la figura femenina con
el rostro frontal al espectador, esta condicién permite tomarlo como referente para
establecer las dimensiones de los elementos y generar un plano auxiliar al cual se
llevaran las lineas de proyeccion. La generacién auxiliar de este nuevo plano
corresponde a inferir que aproximadamente la altura estandar de una mujer se
encuentra entre 160 cm, por lo cual se genera el perimetro de dicho plano desde la

parte superior de la cabeza hasta la parte inferior de sus extremidades.

Figura 27. Trazo de plano auxiliar. Fuente: el Autor
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Con la dimension proporcional de la cabeza femenina se delinea un
escantillén,*a lo cual se le otorga aproximadamente el valor de 22 cm, con la intencién
de poder trasladar esta plantilla a las proyecciones ortogonales sobre el plano auxiliar y

obtener las dimensiones proporcionales de los elementos que configuran la imagen.

Figura 28. Trazo de escantillon. Fuente: el Autor

Otro elemento que contribuye a comprobar las dimensiones proporcionales de
los objetos es la posicion de la banca con los cojines. Su figuracién en el plano
pictérico permite extender las lineas de fuga al plano auxiliar, donde es posible
trasladar el escantillon y observar que aproximadamente la repeticién del escantillon

coincide con la dimension aproximada de la altura del asiento, es decir, 45 cm.

Figura 29. Determinacién de medida sobre el plano auxiliar. Fuente: el Autor

2 Regla, plantilla o patrén.
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Para inferir la altura de la habitacién se observa que el plano lateral izquierdo,
donde se figura la chimenea, permite identificar los puntos vértice que convergen con
el plano frontal, estos puntos facilitan la proyeccién de las ortogonales hacia el punto
de fuga y también para extenderlas sobre el plano auxiliar. Aplicando el mismo
procedimiento de repetir el escantillon se obtiene aproximadamente una repeticion de

once y medio veces, por lo tanto se infiere que la habitacion mide 250 cm.

] 5 T ) 1 ) S 8 L I

Figura 30. Inferencia de altura interior de la estancia. Fuente: el Autor

El ejercicio anterior se realizd con el apoyo de un software de disefio
CorelDRAW X3 donde se intervino a la imagen con un procedimiento manual, pero este
mismo procedimiento se puede ejecutar con otro software de disefio como Adobe
Photoshop CS3 usando la herramienta de punto de fuga. Esta herramienta es Util para
obtener datos de dimensiones sobre imagenes en perspectiva, pero es necesario
conocer al menos una dimensién de algun objeto para establecer la dimension

proporcional del resto de los elementos.

El procedimiento indica conocer y establecer una dimensién base, para lo cual
se recurrid al escantillon planteado anteriormente. Con el icono Medicion se dibuja una
linea de medida sobre uno de los objetos en un plano de la perspectiva, se introduce la
longitud de la medida base y una vez definida, todas las siguientes medidas se escalan

correctamente segun la medida inicial.*

43 ADOBE. "Como medir en punto de fuga”. Recuperado
en: http.//help.adobe.comy/es_ES/Photoshop/10.0/help.html?content=WS5C72C172-666B-4232-80E5-
32F63D5063AE.html
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Figura 31. Uso del comando Vanishing Point de la aplicacion Adobe Photoshop CS3. Fuente: el Autor

Figura 32. Determinacién de dimensiones con el comando Vanishing Point usando como base el escantillén

del rostro femenino. Fuente: el Autor
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Es probable que no todos los elementos puedan ser dimensionados, por lo cual
es preciso inferir tales proporciones respecto a los datos obtenidos de los elementos

intervenidos.

Al terminar este proceso de obtener los datos arquitectdnicos a través de inferir
la informacion con técnicas manuales o digitales, se puede generar las vistas
ortogonales del espacio interior vivido representado recurriendo a programas CAD

(disefio asistido por computadora).

B’ c

Figura 33. Interpretacién de la planta arquitectdnica de la escena. Fuente: el Autor.
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Figura 34. Interpretacion del Alzado a-a’ de la escena. Fuente: el Autor
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Figura 35. Interpretacion del Alzado b-b’ de la escena. Fuente: el Autor
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Figura 36. Interpretacion del Alzado c-c’ de la escena. Fuente: el Autor
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Obtener los datos arquitectdnicos en vistas ortogonales comprende solo una
etapa del proceso de construccién del modelo del espacio interior vivido representado,
pues con esta informacion es posible generar el volumen de la representacion
bidimensional. El EIVIR es un esquema tridimensional que puede estudiarse en

diferentes recursos como la maqueta fisica o virtual.

A continuacidn se presentan imagenes fotograficas tomadas al modelo

elaborado en carton opalina atendiendo los datos obtenidos anteriormente:

Figura 37. Modelo A [—l[] }
tridimensional del EIVIR, vista N t
frontal. Fuente: el Autor. 5
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Figura 38. Modelo
tridimensional del EIVIR, vista
lateral derecha. Fuente: el
Autor.
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Figura 39. Modelo
tridimensional del EIVIR, vista
lateral izquierda.

Figura 40. Modelo
tridimensional del EIVIR, vista
esquina inferior lateral

izquierda. Fuente: el Autor.
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Figura 41. Modelo
tridimensional del EIVIR, vista
esquina inferior lateral
derecha. Fuente: el Autor

Figura 42. Modelo
tridimensional del EIVIR, vista
posterior. Fuente: el Autor
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Figura 44, Modelo
tridimensional del EIVIR, vista
umbral de puerta. Fuente: el
Autor.

Figura 43. Modelo
tridimensional del EIVIR, vista
central. Fuente: el Autor
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Figura 45, Modelo
tridimensional del EIVIR, vista
exterior del vano. Fuente: el

Autor.
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Figura 46. Modelo
tridimensional del EIVIR, vista
central frontal. Fuente: el
Autor.
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Asi mismo, la generacién del modelo tridimensional del EIVIR se puede lograr
con herramientas de disefio asistido por computadora (CAD por sus siglas en ingles), el
cual posibilita la manipulacion de los elementos que articulan la escena del habitar
doméstico, transformando las cualidades formales, como figura, color, textura y

material con el propdsito de generar experiencias espaciales diferentes a la conocida.

Este andlisis se inserta en la categoria de las ciencias, técnicas y tecnologias de
la imagen que menciona la Educacion Artistica. Es a través de herramientas digitales
que se puede explorar el espacio interior de una manera virtual. El espacio vivido se
lleva a la volumetria digital en una plataforma, para posteriormente realizar un
recorrido visual que permite conocer el espacio interior desde otro ambito de la

realidad.

A continuacién se presentan cuadros que integran el recorrido virtual®* al

interior de la escena de la “Anunciacion”.

Figura 47. Cuadro de la animacién en 3D de la “Anunciacion”. Fuente: Carlos Elizalde

* Ver anexo H. Video digital en Formato Digital del Trabajo Recepcional de Posgrado
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Figura 49. Cuadro de la animacioén en 3D de la “Anunciacion”. Fuente: Carlos Elizalde
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Figura 51. Cuadro de la animacién en 3D de la “Anunciacidon”. Fuente: Carlos Elizalde
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Figura 52. Cuadro de la animacion en 3D de la “Anunciacion”. Fuente: Carlos Elizalde

Figura 53. Cuadro de la animacién en 3D de la “Anunciacion”. Fuente: Carlos Elizalde
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Figura 55. Cuadro de la animacioén en 3D de la “Anunciacion”. Fuente: Carlos Elizalde
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2.5 REFERENTES DE REPRODUCCION E INTERPRETACION
En diferentes momentos, el hombre ha demostrado su inquietud por explorar desde

una postura artistica, reflexiones acerca del estado del espacio en el arte. Su busqueda
lo ha llevado a descubrir nuevas interrelaciones entre las diferentes manifestaciones
artisticas con el espacio. Interrelaciones que surgen desde el espacio interior, el

espacio vivido o el espacio representado.

El artista Ben Willinkens ha utilizado su trabajo para sondear las dimensiones
histdricas y metafdricas del espacio [...] busca recrear los temas y las tradiciones del
constructivismo en una ficticia tridimensionalidad que abren un campo de juego de la

imaginacién del observador.*

Una de las obras de Willinkens donde juega con las reflexiones metafdricas del
espacio es la “"Comunién” de 1976 de la exposicion titulada El espacio como imagen; el
espacio representado es una abstraccion formal y simbdlica del espacio representado

en la “Ultima Cena” de Leonardo Da Vinci de 1495.

Figura 57. Comunidn, Ben Willikens, 1976. Fuente: http.//www.benwillikens.de/

45 BEN WILLIKENS. Recuperado en: http.//www.benwillikens.de/
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Artistas mas contemporaneos se han permitido explorar al mismo tiempo
diferentes niveles de interrelaciones entre las manifestaciones artisticas y el estado del
espacio. Muestra de esto es la artista Alexa Meade con 24 afios de edad, cuyo trabajo
se encuentra en la interseccion de la pintura, fotografia, performance e instalacion. Su
trabajo consiste en la oposicion de crear cuadros de representacion en un lienzo plano,
crea sus cuadros de representacion directa en la parte superior de los sujetos fisicos al
que hace referencia.*Su quehacer artistico transciende al fotografiar la pintura
figurativa y al sujeto que se hace referencia parecen ser uno y al mismo tiempo que el
espacio en tres dimensiones (3D) de sus escenas pintadas se convierte en Opticamente

comprimido en un plano bidimensional (2D).

Figura 59. Natura Morta Instalacion, Alexa Meade, Instalacion compuesta de pintura acrilica sobre objetos
encontrados y los resultados de un modelo vivo. Fuente: Attp.//alexameade.com/

6 ALEXA MEADE. Recuperado en: http://alexameade.com/
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Alun en los primeros afnos del siglo XX, artistas como Salvador Dali se
encontraban en plena busqueda de superar la pintura retiniana y trasladar los valores
de la representacion bidimensional al espacio vivido. De una foto de periddico tomada
a la artista Mae West, Dali realiza un retrato de la misma bajo la corriente artistica del
surrealismo, para posteriormente convertir las formas bidimensionales en formas
volumétricas dando como resultado un escenario realista de una estancia apartamental
de la época usando los rasgos faciales de la actriz como mueles y motivos

ornamentales.

Figura 60. Mae West, artista. Fuente: nttp.//es. wikipedia.org/wiki/Archivo:Mae_West NYWTS cropped?.jog

Figura 61. Retrato de Mae West, Salvador Dali, 1934. Fuente: http.//www.artic.edu/aic/collections/artwork/65819

L B

Figura 62. Escenario inspirado en el retrato de Mae West, Salvador Dali, 1934. Fuente:
http.//www.flickr.com/photos/kurtxio/1340661336
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Otros artistas han explorado las nuevas tecnologias de la imagen y han
generado imdagenes dindmicas de representaciones pictoricas, trasladando los valores
volumétricos del espacio pictdrico al espacio en movimiento. Tal es el ejemplo de la
artista Lena Gieseke al transformar la obra pictdrica el “Guernica”* de Picasso en una
imagen en movimiento dando vida a la superficie bidimensional en elementos con

Cuerpo y masa.

Figura 64. Picasso 3D, Lena Gieseke. Fuente: http.//www.youtube.com/watch?v=6sy6L-EQ6eo

* Famoso cuadro de Pablo Picasso, pintado en los meses de mayo y junio de 1937, cuyo titulo alude al
bombardeo de Guernica, ocurrido el 26 de abril de dicho afio, durante la Guerra Civil Espanola. Fue
realizado por encargo del Gobierno de la Republica Espafiola para ser expuesto en el pabellon espariol
durante la Exposicion Internacional de 1937 en Paris, con el fin de atraer la atencion del publico hacia la
causa republicana en plena Guerra Civil Espafiola.
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2.6 IMAGETICA

Dentro del campo del conocimiento y aprendizajes distintivos de la Educacién Artistica,
se destacan cinco dominios; hechos, objetos y situaciones; tipos de conocimientos
caracteristicos; actividades profesionales de los que emanan los contenidos de la
materia; conductas y capacidades basicas que pone en juego; y lenguajes, sistemas
notacionales, materiales y acciones en Educacidn Artistica.*® Transversal a todas las
categorias esta implicita la imagen, ya sean bidimensionales [...] o tridimensionales
[...], (tangibles o intangibles) todas ellas nos remiten, como el lenguaje verbal, a otros
ambitos y aluden a otras realidades, a través de estrategias, convenciones y claves de
representacion muy variadas y diversas que tenemos que aprender a reconocer e

interpretar.*

A lo largo de este documento se ha trabajado con la imagen como recurso
indispensable para abordar el estudio del espacio interior vivido representado. En
primera instancia se integré un vasto catdlogo de obras pictdricas con escenas del
habitar doméstico del cual se selecciond solo una imagen para integrar el discurso del

analisis iconografico-iconoldgico e imagético.

El analisis imagético se refiere a estructuras abstractas y genéricas derivadas de
la imagen dinamica, caracterizada por la observacién humana. Se relaciona con
muchos aspectos de la actividad humana en el espacio, como la orientacion,

movimiento, equilibrio, forma, etc.>®

Este proceso ha generado unidades compactas de informacién con las cuales se
ha integrado dicho discurso, partiendo de una imagen bidimensional, estd se ha
transformado en vistas ortogonales obteniendo los datos arquitectdnicos, pasando por
imagenes fotograficas tomadas del modelo volumétrico, hasta la generacién de

imagenes en movimiento realizadas en tercera dimension.

*® MARIN VIADEL, Ricardo. “Diddctica de la educacién artistica”. pag. 10

* Ibid. pag. 13

%0 IMAGETICA. Recuperado en:

http.//www.dlicionarioinformal.com.br/definicao.php ?palavra=imag %E9tico&id=286
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Figura 65. Tabla integral de analisis iconografico-iconoldgico e imagético del EIVIR de la obra la Anunciacion.
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ANALISIS ICONOGRAFICO

e

Catra
Bancy
Banco

Aosradoe

Siike

MOBILIARIO

BN

NIVEL PRE-ICONOGRAFICO NIVEL ICONOGRAFICO
DESCRIPCICN PRE-ICONOGRAFICA FORMA CONTENIDO
Se cberva un sspacio contenido por superfides borizontales y verticales que refieren & un entormo Bl Angel es un measajero, un enviado de Dios. La
interior, en primer plano 2 ubican las Aguras def angel reconccido por ¢l atributo de las slas y Maria por Arcange! Gabriel cancepcian del parsonaje responde a la nece.uda;d de
2 posicisn arrodilada frents & un bance seateniendo un Sbro. E) entermno donde o& desarrolla 13 escena oa Benar el vacio que media entre un Dios y la pequediez del
puede presumir que es una habitacdn de descanse de tamaiio mediano, 18 representacion nos permite hombre.
dentificar tres mures, en & posterior y Iatersi izguierdo se abren dos ventanas rectangulares en la parte . R .
superior lleva cristales con un disafio en redes y en la parte inferior el sbatimiento es 8 custro hojas poe " Figura femenina que encama le concepcion de Jesls,
paneles de madsrs. En el muro derecho se abre una chi de grandes dimensi B mobiliario sa Virgen Maris despues de & es el personaje mas representado en o srte
alines & los muros y <& integra por ura came con dosel, una benca, uns silla de respeido alto y un cristianc. Su pesicicn srrodillads impica humidad.
sparador. El disafio del piso s un p o con losas bicel que forman un dbujo geomeétrico, &
techo es de maders y s& cbserva una vige al centro de s habRacian. Les comp estilisticos que Refiere al comienzo de la vida, & s consumacicn y a la
conforman i habitacién y que le stribuyen un poco de confort son los cofines rojos sobre la bancas, & Citne aniquilacian de ke muerte, En habitaciones de esta época
florero de ceramica con Srics blancos, el candelabro suspandido de |a viga, & jarra sobre of aparador y o s cama significa lugar de reunidn, donde e dusrme, come|
mankel que cubre &l banco. y visita,
ANALISIS FORMAL Eyolucidn del arca y e antecedente a Jo que hoy
OBJETO DE Cassspanca conocemas como slicn, se ponia de frente de manera que
CATEGORIA INTERPRETACION IMAGEN en invierno pudieran sentarse de cara al fuego.
Yechop:ommn Tiene un cardcter representativo de ke categoria social, u
X Ventanss — E I E Sills y sparador sencillez demuestrs como los muebles son Smplements
ARQUITECTONICO e wilRarios,
m—
Chir . Elemento de clima, con el propdsito de ctorger

temperatura cilids & la habitaada.

Flerero y lifos

Situado en & pio & Jos pies del angel, este elemento
ayuds a integrar «l menssje de fs cbes, pues los linos
blances ilustran la pureza de Maria.

Forero

Simbole de i& ssbiduna y en este caso se refieren & las

PERSONAJES

Ldro + mants Libro
ELEMENTOS Cofines Sagradas Escrituras,
DECORATIVOS Jarra + bandeja - l -
Candeish,
Natanjas Simbolo de la fecundidad y de contexto social dende se
Angel desarrolia s obra.
Mujer

ANALISIS ICONOLOGICO

y los objetos de metal como el candelabro y la jarrs,

o ¢ do simbdlico que cori

un elements en especifico que me atrevs @ suponer ez un medalidn con f2 imagen de aigin santo.

£5 |5 suma de todos estos elementos los que construyen & verdadero significado de la obra, |a poticion de cada demento, el tamaiio, la minuciosidad con que estan delineadas son muestra de intencicnes
wspeacificas del arbista, Se debe resaitar |a destreza del trazo une caracteristica importante de la pintura gstca, &l uso del color, 1a correcta impresion de texturs realzs las cualidades de le vestimanta, de la madera,

Una caracterstica importante en |8 representacion de aste tipo de parsonsjes de gran contenido religicss, es el atributo del surs, sin embargo squi no se presents sse elemento, sin que por eso deje de ertenderss

El dominio de la perspectiva por parte de Van der Weyden tiene grandes avances, los elementos estan dispuestos de una maners cedenade con un manejo de proporcian, ef punto de fuga se ubica en ls cama sobre

Figura 66. Tabla de analisis iconografico-iconoldgico de la obra la Anunciacion. Fuente: el Autor.
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Figura 67. Collage de imagenes del modelo tridimensional del EIVIR de la Figura 68. Collage de imagenes de la animacion en 3D del EIVIR de la
obra la Anunciacion. Fuente: el Autor. obra la Anunciacién. Fuente: el Autor.

La imagética se da en el recorrido sensorial dominado por la vision; sirve para construir, reconstruir y deconstruir el discurso del analisis del

espacio interior vivido representado en obras pictdricas figurativas con escenas del habitar doméstico.
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El estudio se concentra en el espacio interior vivido representado del interior doméstico
en obras figurativas, donde el autor-artista, significa, interpreta y representa espacios
interiores en sus obras. Se busca que los aprendices del disefio de interiores actien
como observadores, participantes capaces de encontrar los elementos formales
representados en las escenas del habitar doméstico identificando y clasificando
elementos formales del espacio con el proposito de transpolar las imagenes de los
espacios interiores en espacios proyectuales por sus superficies horizontales, verticales,
volimenes, masas y artefactos en su contraparte real. La misma accién se realizara
con los elementos ambientales: iluminacion, aclstica y temperatura, denotados vy

connotados en la imagen estudiada.

En mi experiencia docente sostengo que una forma practica de abordar el tema
de la introyeccién de valores artisticos para profesionales del disefio debe dar énfasis a
la dimensiéon didactica y practica, es por ello que formulo la propuesta de una
intervencién educativa artistica dirigida a estudiantes intermedios de Disefo de
Interiores centrado en el analisis, evaluacidn y creacion del espacio interior a partir de

obras pictoricas.

Realizar esta intervencién educativa artistica con estudiantes de disefio de
interiores se justifica para enfatizar las conductas y capacidades basicas de la
educacion artistica pues segun Ricardo Marin Viadel, en el proceso de ensefianza —
aprendizaje del disefio de interiores, estas son: Percepcidn visual, tactil y kinestésica,
creatividad, inteligencia espacial, pensamiento visual, imaginacion y memoria visual,
capacidad de valoracidn, evaluacion cualitativa de imagenes y objetos y sensibilidad

estética™.

La integracion del discurso de analisis iconografico-iconoldgico e imagético del
EIVIR en obra pictorica figurativa con escenas del habitar doméstico en el proceso de
ensefanza-aprendizaje del disefio de interiores mediante una intervencion de
educacion artistica produce entre los educandos aprendizajes significativos utiles en su
formacion profesional capacitandolos como espectadores activos de la configuracion de

espacios interiores.

51 MARIN VIADEL, Ricardo. "Diddctica de la educacion artistica”. pag. 10
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En el proceso de la didactica del disefio de interiores en la Universidad
Auténoma de Aguascalientes, se justifica este estudio por el énfasis que en nuestro

Modelo Educativo Institucional tiene, en el proceso de ensefianza, menciona:

Favorece procesos de pensamiento de orden superior como el analisis, la
reflexion, el cuestionamiento y la resolucion de problemas; la toma de
conciencia del proceso de aprendizaje; la recuperacion de apoyos didacticos
potencialmente favorecedores del aprendizaje; el manejo de la disciplina como
una de las condiciones para que tenga lugar el aprendizaje; el uso efectivo del
tiempo y el monitoreo del progreso de los estudiantes como una estrategia de

mejora. >

La didactica del curso se encuadra en la tendencia de la formacion
constructivista donde el aprendizaje es un proceso constructivo que se optimiza
cuando el material aprendido es Uutil y significativo; y cuando los factores del
aprendizaje (actitudes, aptitudes, y contenidos), se desarrollan los cuatro pilares de la
educacion enunciados por Jacques Delors®: saber conocer, saber hacer, saber ser y

saber convivir.

La fuerte presencia del constructivismo en la educacién ha conducido a postular
[...] un curriculo y una ensenanza centrados en el aprendizaje del alumno, concebido
como un agente activo de su propio aprendizaje y con un gran potencial como

constructor del conocimiento.”*

La concepcion constructivista del aprendizaje escolar encuentra sustento en la
idea de que la finalidad de la educacidon que se imparte en las instituciones educativas
es promover los procesos de crecimiento personal del alumno.* Es importante sefialar
que dichos aprendizajes no se lograran si no se proporciona un apoyo puntual, a través

de actividades intencionales, planificadas y sistematicas.

52 UNIVERSIDAD AUTONOMA DE AGUASCALIENTES. "Modelo Educativo Institucional”. 2006. México
>3DELORS, J. “La Educacién encierra un tesoro”. Recuperado en:
http.//www.unesco.org/education/pdf/DELORS_S.PDF

> piaz BARRIGA, F. et. al. “Estrategias docentes para un aprendizaje significativo”. pag. 22

> Ibid. pag. 27
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Esta intervencidon educativa artistica esta disefiada bajo conceptos
constructivistas buscando apoyar y dirigir al estudiante en la construccion de su propio

conocimiento con una metodologia didactica de planeacién, ejecucion y verificacion.

En la intervencidn artistica el alumno ejercitara su imaginacion y capacidad de

desarrollo interpretativo con el siguiente proceso:

En primer lugar: seleccionara imagenes de obras pictoricas del horizonte temporal
definido con escenas del habitar doméstico. Después, identificara el espacio interior
vivido representado en las imagenes de la obra.

En tercer lugar construira imagenes dinamicas, narraciones, modelos y simuladores
con técnicas tradicionales y con herramientas CAD (disefio asistido por
computadora). Para terminar, elaborara el analisis imagético del modelo del EIVIR
obtenido y concluido su andlisis, registrara los resultados y propondra metaforas,
analogias y parafrasis del modelo de EIVIR en un anteproyecto de disefio de

interiores.

El ejercicio se dirige a estudiantes del 6° semestre de la Licenciatura en Disefio de
Interiores de la Universidad Autdbnoma de Aguascalientes. La intervencion educativa
tuvo lugar en el campus de dicha universidad en el mes de agosto durante 6 sesiones
con un tiempo aproximado de 18 horas, subdivididas en 6 horas tedricas y 12 horas

practicas.

Los conocimientos planteados en esta intervencién educacion guardan relacion con
los conocimientos, actitudes y habilidades de las materias: teoria del disefio, historia
del arte y la arquitectura, disefio basico de interiores, procesos del disefio de interiores,
representacion asistida por computadora, modelacién virtual en tres dimensiones y
taller de maquetas descritas en el plan de estudios vigente 2003 de la Licenciatura en

diseno de interiores.

Especificamente se inserta en el Taller de Disefio de Interiores V correspondiente al
6° semestre, el cual plantea en el objetivo general de la materia: “El estudiante

disefiara un anteproyecto por medio de ejercicios practicos del entorno habitable con
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situaciones especiales de integracion contextual desde una visién de conservacion del

patrimonio cultural.”®

Esta intervencién se plantea al principio del semestre como la primera unidad
denominada: “Estrategia de diseno basado en la interpretacion del espacio interior
vivido representado” estableciendo el siguiente objetivo particular: “Al término de la
unidad los alumnos valoraran los elementos, cualidades y criterios del arte en el
espacio interior vivido representado por autores de los S. XV al XVII en obras pictdricas

con escenas del habitar doméstico.”

3.1 PLANEACION

Para lograr el objetivo antes mencionado se desarrolld un plan de clase respondiendo
a la planeacién didactica, el cual comprende los contenidos, objetivos, actividades del
profesor y del alumno, estrategias de aprendizaje, recursos didacticos, tiempo

estimado, evaluacién y responsable.>’

La ejecucién de la planeacion didactica se realizd en 6 sesiones como se menciono

anteriormente y a continuacion se describen:

% programa de Materia. Lic. en Disefio de Interiores, Taller de Disefio de Interiores V. Ago-Dic 2011.
57 Este rubro se incluye con la finalidad de integrar a los profesores titulares del taller como participantes
activos en la ejecucion de la intervencion educativa artistica.

106



Tabla 8. Plan de clase de la intervencion educativa artistica

9

PERIODO: Agosto-Diciembre 2011

No. De sesiones: 6

CURSO: Taller de disefio de interiores V

IMPLEMENTACION: 8 al 22 de Agosto

UNIDAD 1: Estrategia de disefio basado en la interpretacion del espacio interior vivido representado

UNIUERSIDAD auTonoma
DE aguascaLlenTes

OBJETIVO PARTICULAR: Al término de la unidad los alumnos valoraran los elementos, cualidades y criterios del
arte en el espacio interior vivido representado por autores del los S. XIV al XVII en obras pictoricas con escenas
del habitar doméstico.

SESION 1. INTRODUCCION LUNES 8 de AGOSTO 2011
ACTIVIDAD | ACTIVIDAD | TECNICASY
CONTENIDOS | OpIcilvo DEL DEL ESTRATEGIAS | RECURSOS | 1o=MRO | EVALUACION | RESPONSABLE
PROFESOR ALUMNO DIDACTICAS
Los titulares
El alumno expondran el , Proyector +
Presentacién del | conocera el desarrollo del Aten_derfal la Exposicién Internet + _ Asentgr Arq.lAna Luz
curso programa de semestre y la explicacion del lectura diri’g ida P_ro_grama 30 min obser\_/alc:lones \{erdm + A:rq.
materia presentacion profesor digital: en bitacora Victor Martinez
del programa cuadernillo
de materia
Planteamiento Expondra el
de Unidad 1: El alumno objetivo,
Estrategia de conocera el contenidos, Ve Colocar en
disefio basado en | planteamiento de | metodologia, explicacion del | Exposicién P 30 min bitacora el
la interpretacion la intervencion alcances, pf P ; plan de
del espacio interior | educativa formas y protesor T sesiones
vivido artistica. criterios de PF°VeCF‘?r'
representado evaluacion. D_|a,p05|t|vas, LDInt, YVendy
El alumno Blta_cora, Martinez
conocera el Presentacion , ;etggrt;?ico
Introduccién al | Proces0 q,e del ejercicio: Atendgrg la Exposicion . Asentgr
ejercicio elaporacmn del muestra del exposicion del demostracilén 60 min observagones
analisis proceso. EIVIR | profesor en bitacora
iconografico- (obra) +
iconoldgico e croquis +
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imagético del
espacio interior
vivido

analisis
iconografico +
modelo fisico +

representado modelo virtual.
Paquete
didactico (por
equipo):
Designacion de imagen de
equipos de El alumno se obra (fisica +
trabajo y integrard a su | Trabajo en virtual), .
; r i 10 min
entrega de equipo de equipo referencias
material trabajo documentales
didactico : histérico-
biograficas y
ldamina
sintesis
El pr_ofe§or El alumno a :
solicitara : Material Presentar
El alumno través de los SR .
, obtener los o planimétrico: croquis de 1
generara las observado Explicacion,
. datos ; ; escuadras, . planta
vistas ortogonales . generara los |busqueda de PSR 30 min . -
arquitectonicos . ! compas, lapiz, arquitectonica
de la obra datos informacion
o del EIVIR en LR LR papel, y 3 alzados en
pictorica ; arquitectonicos .
vistas borrador... escala 1:50

ortogonales

del EIVIR
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SESION 2. ESPACIO INTERIOR VIVIDO REPRESENTADO

MIERCOLES 10 de AGOSTO 2011

OBJETIVO ACTIVIDAD | ACTIVIDAD | TECNICAS Y TIEMPO i
CONTENIDOS ESPECIFICO DEL DEL ESTRATEGIAS | RECURSOS (180 EVALUACION | RESPONSABLE
PROFESOR ALUMNO DIDACTICAS min)
La vision
interiorista de
la pintura
figurativa
El alumn,o Atender a la
L, conocera el N
Presentacion del S e Dar a conocer | exposicion
. contexto filosofico . )
catalogo de obras . el contenido de |asociando los . -
de los siglos X1V al ) 90 min Experto invitado
con escenas del XVII en Ia la obra: tema y | elementos
habitar doméstico Ly motivo explicados Proyector
representacion d g
pictérica con su obra Diapositivas, Asentar
Exposicion Registro observaciones
C to d El alumno fotografico, en bitacora
oncepto de comprendera los Atender a la Bitacora
espacio: real, » e
) - elementos que Exposicion del | exposicion
imaginado y fi | i | [P 45 mi
vivido con |g_ur_an e_ contenido en el |identificando min
espacio interior EIVIR los conceptos
representado y o
A vivido en su obra
valores artisticos
representado LDInt. Wendy
, ) Martin
Inferencia del El alumno aplicara s Material artinez
L . Explicara las . Presentar 1
espacio interior en | las técnicas de o Generar planimétrico:
o iy técnicas para la . . planta
obras pictoricas y | obtencion de datos s croquis en Revision + escuadras, . . -
T obtencion de la| . , R 45 min | arquitectonica y
descripcion para elaborar las | . ., vistas asesoria compas, lapiz,
. - . informacion 3 alzados en
arquitectdnica del | vistas ortogonales arquitectonica ortogonales papel, escala 1:50
EIVIR. del EIVIR q borrador... '
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SESION 3. ANALISIS ICONOGRAFICO-ICONOLOGICO

VIERNES 12 de AGOSTO 2011

TECNICAS Y TIEMPO
CONTENIDOS Egs:g:\llgo AC;;\(I)III:::%%EEL D‘ECLT;‘S,?,IANDO ESTRATEGIAS | RECURSOS | (180 | EVALUACION | RESPONSABLE
DIDACTICAS min)
Método ,
iconogréfico- Exponer lgg Qf(?)r(])iiecrigr:adel Proyector
iconologico | El alumno contenidos de un S Diapositivas
Nivel pre- |conocerd el |analisis il Demostracion e Asentar
. e . . . identificando y Matriz de . . LDInt. Wendy
iconografico | método iconografico- analizando los de caso de analisis 45min | observaciones Martinez
Nivel iconografico- |iconoldgico estudio : en bitacora
. o . . . elementos de Registro
iconografico |iconologico realizado a dos e fotografico
Nivel obras pictdricas nictérica
iconolégico
Con su propio
Solicitar al material el
El alumno alumno realizar el | alumno seguira
L. aplicara el analisis las Asesoria + 90 min
Ejercicio de | metodo iconografico- instrucciones Revisién Presentacién
] analisis e_ ] !conog,ra_ﬂco- iconoldgico de su | para completar Instrunje_:n_to de matriz de
interpretacio |conolog|f:o obra el instrumento de analisis andlisis LDInt. Wendy
n para rfefal!zar de analisis Martinez +
el analisis al : — — Ard. Ana L
EIVIR Retroalimentacié | Exposicion de Shnpe rq. Ana Luz
n al andlisis analisis e 30 min Verdin + Arq.
elaborado elaborado Victor Martinez
El alumno Solicitar al Concluiré |a Material Modelo
Elaboracion |reproducirda |alumno la elaboracion del planimétrico: tridimensional
del modelo |las vistas elaboracién del modelo Trabajo en escuadras, 15 min escala 1:20 +
espacial del |ortogonales |modelo tridimensional equipo escalimetro, Lamina
EIVIR en un modelo | tridimensional en en casa exacto, lapiz, integral de
tridimensiona | escala 1:20 carton, ... analisis
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SESION 4. CONSTRUCCION DEL MODELO FiISICO DEL EIVIR

MIERCOLES 17 de AGOSTO 2011

OBJETIVO | ACTIVIDAD DEL | ACTIVIDAD | _IECNICASY TIEMPO .
CONTENIDOS ESPECIFICO PROFESOR DEL ALUMNO ESTRATEGIAS | RECURSOS (1_80 EVALUACION | RESPONSABLE
DIDACTICAS min)
Ejemplo de Entrega de
Evaluar el modelo Exponer la Trabajo en modelo, . ‘model.o
tridimensional elaboracién del |equipo + Bitdcora, tridimensional
Elaboracién El alumno modelo del EIVIR | Revision Registr,o‘ ’es?ala.lzzo y LDInt.,Wendy
del modelo | construira el fotografico | !@minaintegral | Martinez +
espacial del | modelo del Sintetizar los 90 min de andlisis Arq. Ana Luz
EIVIR EIVIR anélisis del EIVIR o 90X60 ?qbre Verdin + Arq.
para su Integracion del | Trabajo en Registro, base rigida | Victor Martinez
transformacién en | nuevo equipo equipo m
fotografico
un proyecto de
interiores
Explicar el objetivo
El alymno B de los ejercicios ; Exposicion + Ptjoyecjco.r,
configurara realizados para su Aten'der.a, la Lluvia de ideas D.|a,p05|t|vas, . LDInt. Wendy
en un o explicacion del L Bitdcora, 45 min ,
Utilizar el | anteproyecto afgczclzndin L profesor ;;frr:zzlon de Registro Martinez
modelo del |de disefo los :Onteyri;es fotografico Asentar
EIVIR para la |valores, observaciones
configuracion elementos, Modelo fisico en bitdcora | | pint. Wendy
proyectual cu_ahc]ades Y | Designar los . , Discusion en del EIVIR + Martinez +
criterios integrantes del De5|gn§r lider grupos, Lamina 45 min Arqg. Ana Luz
observados equipo del equipo Asesoria integral de Verdin + Arq.
en el EIVIR analisis Victor Martinez
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SESION 5. INTERPRETACION DEL EIVIR EN UN PROCESO DE DISENO

VIERNES 19 de AGOSTO 2011

ACTIVIDAD TECNICAS Y TIEMPO
CONTENIDOS EglesE:}:‘I’go AC;EQ&‘;%QE" DEL ESTRATEGIAS | RECURSOS | (180 | EVALUACION |RESPONSABLE
PARTICIPANTE | DIDACTICAS min)
El alumno
configurara
en un Trabaio en Aula-taller,
Utilizar el anteproyecto : ) Laboratorio de LDInt. Wendy
I . , Realizar equipo, I ., ,
modelo del |de diseno los | Brindar asesoria en M de Revision simulacién , Asentar Martinez +
EIVIR para la |valores, la propuesta de it . Software CAD, | 180 min | observaciones | Arg. Ana Luz
. s L disefio de Asesoria, i p ,
configuracion |elementos, |disefio I »n Bitdcora, en bitdcora | Verdin + Arq.
. interiores Transicion de ) , ,
proyectual |cualidadesy Registro Victor Martinez
Y entornos ek
criterios fotografico
observados
en el EIVIR
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SESION 6. ANALISIS IMAGETICO

LUNES 22 de AGOSTO 2011

ACTIVIDAD TECNICAS Y TIEMPO
CONTENIDOS Eggéléll-ll:\llgo DEL DI}E?.T;Y:JI:/IANDO ESTR’ATEGIAS RECURSOS (180 EVALUACION | RESPONSABLE
PROFESOR DIDACTICAS min)
El alumno
configurara en Aula-taller +
un Trabajo en equipo, | Laboratorio
Utilizar el |anteproyecto . g ] , !
R Brindar Ejecutar Asesoria, de
modelo del |de disefo los . ! : .
asesoria en la | propuestas de Transicion de simulacion :
EIVIR para la | valores, TNy 90 min
. L/ propuesta de |diseno de entornos, + Software
configuracion | elementos, T Ngony w i
. diseno interiores Bitacora, Registro |CAD +
proyectual |cualidadesy o i
o fotografico Materiales
criterios oot Presentar la LDInt. Wendy
observados en ropuesta de Martinez +
el EIVIR P diseﬁo | Ard. Ana Luz
Laboratorio ) P Verdin + Arq.
de €quipo Victor Martinez
El alumno El equipo ¥ &
resentara la presentara la Slmulgaon 10 min
P i ., | El profesor d Espacial
Presentacion | 090N | oienders la RORR e . (material por
de un o diseno de Exposicion equipo
de propuesta explicacion . modular de -
anteproyecto interiores como " =40
I del proyecto montaje), .
de diseno de resultado de la min
. . S Proyector,
interiores experiencia d
Registro
fotografico
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PORTAFOLIO

INTEGRAL
LOS. . . Laboratorio Entrega final:
participantes | El profesor Atendera la de Lamina
evaluaran y el |observara los |retroalimentaci Simulacién integral de
Analisis aILllmno’ | resytlltazdos, on dell profelsac;r Y Espacial 30 min analisis +
Imagético valorara e emitira una y explorara (material Modelo
producto de la |evaluacidon y | propuestas de modular de tridimensional
|nterve_nC|on r_eicroahmenta sus montaje), +
educativa cion companeros Proyector Anteproyecto
artistica de disefio de
interiores
El alumno El profesor
evaluara la aplicara un Atendera lo Instrumento
Concdlusi eriencia a instrumento | solicitado en el Solucion de i 15 min Entrega de LDInt. Wendy
onclusiones fr);p\)/érs de una de evaluacién |instrumento de cuestionario e en instrumento Martinez
encuesta sobre la evaluacion
experiencia
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3.2 IMPLEMENTACION

SESION 1. INTRODUCCION

El objetivo especifico de la primera sesion se subdividid en tres apartados
importantes: la presentacion del curso semestral, el planteamiento de la primera

unidad y la introduccién al ejercicio de la intervencién educativa.

Estd sesién se desarrolld de manera tedrica atendiendo a conocer el
planteamiento general de la intervencion. Partiendo de la relacidon que guarda el
programa de disefio de interiores con los programas de educacién artistica reconocidos
por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA) ademas del vinculo
con las industrias creativas y los discursos compartidos de los principios de disefio con
las artes visuales establecido en las premisas y dominios de la Educacién Artistica que

fundamentan esta propuesta.

Aterrizando en el campo de la disciplina del disefio de interiores, se establecid
la definicién de la suma de conceptos de Espacio interior vivido representado, eje

rector que guia los objetivos de la intervencion.
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Figura 69. Sesion 1 Introduccion. Fuente: el Autor.

En estas imagenes se aprecia el inicio de la intervencion educativa con la

presentacion por parte del Arg. Victor Martinez titular del taller.

El alumno también conocid el proceso de elaboracidon de la integracion del
discurso del analisis iconografico-iconoldgico e imagético del espacio interior vivido
representado en obras pictdricas figurativas del habitar doméstico con el estudio de
caso desarrollado por la autora, demostrando cada paso del proceso. Se mostrd la obra
seleccionada del catdlogo integrado, de la cual se infirieron sus dimensiones, se
desarrollé el analisis iconografico, se generd el modelo tridimensional y se realizd en

medios digitales la animacién virtual.
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Figura 70. Sesidn 1 Presentacidn de estudio de caso. Fuente: el Autor.

En estas imagenes se observa la presentacion del estudio de caso con cada una
de las unidades compactas de informacion; lamina integral de analisis iconografico-

iconoldgico y modelo tridimensional del EIVIR.
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La actividad final de la sesién fue la designacién de los equipos de trabajo y la

entrega del material didactico. El grupo participante estaba integrado por 16

alumnos®®, por lo cual se decidi6 trabajar en equipos de dos personas, cada equipo con

una escena del habitar doméstico.

Para el momento de la intervencion se habia preparado una reduccion del

catalogo integrado, para asi poder designar a cada equipo la obra al azar. El filtro de

seleccion quedd de la siguiente manera:

Tabla 9. Escenas del habitar doméstico empleadas en la intervencion
educativa artistica

IMAGEN

OBRA ANO | DIMENSIONES| TECNICA AUTOR
Milagro de la hostia Temple
profanada. La venta | 1465-1469 43x58 cm P Paolo Uccello
. sobre tabla
de la Hostia
La anunciacion 1425 40,6x48,4 cm TERRle Gentll_e L
sobre tabla Fabriano
i Témpera y
Madonna y nino ante | ;433 1453 34x24,5cm | Oleo sobre Robert
la chimenea Campin
tabla
Nacimiento d_e >4l 1417 28x19 cm Pergamino | Jan Van Eyck
Juan Bautista
La copa de vino 1659 65x77 cm Olello sobre Vermeer
ienzo
La lechera 1660-1661 | 45,5x41cm | 9% %€ | vermeer

>% Ver anexo A. Alumnos participantes e integrantes de equipos.
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La Anunciacion 1490 23x36 cm Temple Sandro

sobre tabla Boticelli

El suefo de Santa 1495 273x267 cm OIe_o sobre Vittore_
Ursula lienzo Carpaccio

El paquete didactico disenado por la autora esta integrado por:

e Imagen pictorica con escena del habitar doméstico

e Documentacién bibliografica sobre la obra

e Formato de lamina de analisis iconografico-iconoldgico
e Formato de lamina integral de analisis

e Plan de clase

e CD con la informacion en digital

Figura 71. Paquete didactico. Fuente: el Autor

Al finalizar la sesién se le solicitd a los participantes trabajar con su equipo,
revisar la informacidn proporcionada en el paquete didactico, familiarizarse con la obra
pictorica otorgada para examinar los datos arquitectdnicos®™ y generar en vistas

ortogonales la planta y alzado de dicha escena interior.

% Consiste en conseguir las dimensiones y proporciones de los elementos contenidos en la representacion.
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SESION 2. ESPACIO INTERIOR VIVIDO REPRESENTADO

La segunda sesion solicitaba responder a tres objetivos especificos: el
conocimiento filoséfico de los siglos XIV al XVII en la representacion pictorica;
comprender los elementos que configuran el espacio interior vivido representado y;
aplicar las técnicas de obtencién de datos para elaborar las vistas ortogonales del
EIVIR.

El primer objetivo se cumplié con la participacion de la maestra en filosofia
Raquel Mercado Salas donde nos proporciond informacion del contexto filosofico,
social, politico, econdmico y religioso del periodo comprendido entre los siglos XIV al

XVII, atendiendo los conceptos del método iconografico e iconoldgico.

Comprender los elementos que configuran el espacio interior vivido
representado se realizd con un recorrido por las sesenta obras que integran el
catalogo, identificando las cualidades formales y ambientales que destacan la escena.
Esto con la finalidad de reconocer en la obra proporcionada los valores destacados de

la configuracion espacial.

Figura 72. Sesion 2 Explicacion del contexto filosofico de los siglos XVI al XVII. Fuente: el Autor.
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La actividad del dia concluyd con la demostracion de las técnicas para obtener
los datos arquitectonicos del EIVIR y revisar el avance en la obtencién de dichos datos

a las obras seleccionadas.

Figura 73. Sesidn 2 Revisién de los datos arquitectdnicos generados en vistas ortogonales.
Fuente: el Autor.
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SESION 3. ANALISIS ICONOGRAFICO- ICONOLOGICO

Durante la sesidn tres se abordaron tres objetivos especificos: conocer el
método iconografico-iconoldgico, aplicar el método al EIVIR proporcionado y reproducir

las vistas ortogonales en un modelo tridimensional.

Con los temas abordados durante la segunda sesion y reforzando los conceptos
con la presentacion del caso de estudio, los alumnos procedieron a realizar el analisis
iconografico e iconoldgico a su obra; este ejercicio fue posible con la ayuda del

material didactico disefiado, el cual consiste en una tabla®® donde se integran todos los

niveles del método iconografico de una manera grafica y visual.

==

Figura 74. Sesién 3 Elaboracion de andlisis iconografico-iconoldgico. Fuente: el Autor.

Los alumnos haciendo uso de la documentacion bibliografica de su obra,
proporcionada en el paquete didactico, investigaron y articularon los elementos

contenidos en la escena para realizar el analisis iconografico-iconoldgico.

60 TR s . s .
Ver anexo B. Formato de analisis iconografico-iconoldgico
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SESION 4. CONSTRUCCION DEL MODELO FISICO DEL EIVIR

Para terminar con la etapa de observaciéon, comprension y analisis del espacio
interior vivido representado los equipos elaboraron el modelo tridimensional haciendo
uso del proceso de inferencia para obtener los datos arquitectdnicos. Con los datos
generados en el proceso de inferencia lograron reproducir tridimensionalmente el
modelo del EIVIR.

Asi alcanzaron a cumplir el objetivo de la cuarta sesion al integrar en el formato
de ldmina integral de andlisis®®, la imagen de la obra, la ficha técnica, las vistas

ortogonales del EIVIR, el andlisis iconografico-iconolégico y el registro fotografico del

|62

modelo tridimensiona

Figura 75. Modelos tridimensionales generados a partir del EIVIR de diferentes obras. Fuente: el Autor.

Llegado a este punto de la intervencion educativa se realiza una pausa y se
efectla un filtro en la seleccion de los proyectos que contintan para la elaboracion del
anteproyecto, configurando los valores, elementos, cualidades y criterios observados
en el EIVIR. En el proceso participaron de manera activa todos los alumnos y
profesores en una coevaluacion. Se establecieron criterios cominmente empleados en
las evaluaciones de los talleres de diseio, tales como: Interpretacion, Claridad, Calidad

y Completo.

*1 Ver anexo C. Formato de Lamina integral de anélisis
52 Ver anexo D. Resultados de Lamina integral de analisis de todos los equipos
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Figura 76. Sesién 4 Evaluacion de lamina integral de andlisis iconografico-iconoldgico. Fuente: el Autor.

Este momento de la intervencion educativa artistica se convierte sumamente
significativo, pues los participantes se enfrentan al ejercicio de reflexion de su trabajo,
donde de una manera objetiva evallan a sus compafieros que realizan el mismo
gjercicio que ellos, por lo cual, lo enfrenta a descifrar su capacidad de interpretacion y

a construir su propio conocimiento.
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De esta evaluacion establecida en el Plan de clase, se obtuvo una sintesis de 4
proyectos, con el objetivo de ser interpretados en un anteproyecto de disefio
configurando los valores clasicos observados para trasladarlos de manera

contemporanea en aspectos estéticos, funcionales o simbdlicos.
Los proyectos que recibieron mejores evaluaciones fueron®:

e La Anunciacidon de Gentile da Fabriano
e Nacimiento de San Juan Bautista de Jan Van Eyck
e El suefio de Santa Ursula de Vittore Carpaccio

e La lechera de Jan de Vermeer

SESION 5. INTERPRETACION DEL EIVIR EN UN PROCESO DE DISENO

El Unico objetivo especifico que indica esta sesidn es configurar en un anteproyecto de
diseno los valores, elementos, cualidades y criterios observados en el EIVIR. Para ello
se preparé una presentacion con referentes artisticos de interpretacion realizados por

diferentes artistas en diferentes plataformas.®*

Asi, el objetivo de la quinta sesion consisti6 en asesorar a los alumnos en la
interpretacion contemporanea de sus propuestas, con nuevos integrantes en los
equipos, los participantes dialogaron sobre sus obras, los valores encontrados y el

significado adquirido.

Esta sesion se caracterizd de reflexiones en torno a los conocimientos adquiridos y al
momento de transformar esos conceptos en propuestas espaciales de un proyecto de

diseno de interiores.

%3 Ver anexo E. Resultados de evaluacién de lamina integral de andlisis iconografico-iconoldgico y modelo
fisico del EIVIR
%4 Ver Capitulo 2 Referentes de reproduccion e interpretacion.
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Figura 77. Sesion 5 Interpretacion del EIVIR en un proyecto de disefio de interiores. Fuente: el Autor.

SESION 6. ANALISIS IMAGETICO

Para finalizar la intervencion educativa artistica se realizd la presentacion,
exposicion y exploracion del anteproyecto inspirado en la obra pictdrica con escenas

del habitar doméstico.

En esta Ultima etapa los participantes dieron respuesta a la interpretacion
realizada del EIVIR, comunicando las reflexiones en un anteproyecto de disefio de
interiores integrando un portafolio con cada uno de los productos derivados del

proceso.

En cada exposicién los integrantes del equipo explicaron la obra concedida a
través del andlisis iconografico resaltando sus elementos, cualidades y criterios para

trasladarlos como valores de disefio a la interpretacion del proyecto final.

Por Ultimo y para concluir con la intervencion educativa artistica los
participantes procedieron a evaluar la experiencia a través de un instrumento de

apreciacion.®

65 . . .
Ver anexo F. Instrumento de evaluacidn de la experiencia
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Figura 78. Sesidn 6 Presentacion de anteproyectos. Fuente: el Autor.

h .

En estas imagenes se aprecia el momento de la presentacion final de los

anteproyectos con todo el portafolio de trabajo generado durante la intervencién
educativa artistica.
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Figura 79. Sesién 6 Momentos de la exposicidn final y evaluacion de experiencia. Fuente: el
Autor.
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CAPITULO 4

ANALISIS DE RESULTADOS DE LA
INTERVENCION EDUCATIVA ARTISTICA



TESIS TESIS TESIS TESIS TESIS

TESIS TESIS TESIS TESIS TESIS



Este capitulo contiene los resultados de la intervencion educativa artistica que
corresponde en la metodologia didactica al momento de la verificacion. Se asumen dos
instrumentos de verificacion; la evidencia del resultado que se integra en el portafolio
de los alumnos y el cuestionario de la evaluacidn de la experiencia®® que respondieron

al final de las sesiones.

El instrumento del portafolio es valido dentro del enfoque constructivista pues
permite la mirada, el analisis y reflexion conjunta entre docentes y alumnos sobre los
productos incluidos y sobre los aprendizajes logrados. Durante la intervencion
educativa se llevaron a cabo diferentes momentos de evaluacion y es efectivamente lo
que la evaluacion por portafolios genera, puede dar lugar a situaciones de
heteroevaluacion desde el lugar del docente, a la coevaluacion profesor-alumno, asi
como a la evaluacién mutua entre compafieros y, sobre todo a la autoevaluacion para

que el alumno se percate de sus logros. &
El portafolio final de la intervencion se integra por cuatro unidades:

e Lamina integral de analisis iconografico-iconoldgico
e Modelo tridimensional del EIVIR
e Anteproyecto de disefo de interiores

¢ Modelo tridimensional del anteproyecto

Es importante sefialar que en cada momento de evaluacién se solicitaron productos
de acuerdo al nivel de los objetivos y de los contenidos planteados, ademas
correspondiente a los contenidos curriculares de la licenciatura, pues para el nivel de
sexto semestre el alumno ha tomado cursos de historia del arte, teoria del disefo,
representacion grafica manual, representacion asistida por computadora entre otras
asignaturas. Mismas asignaturas que le proporcionan la capacidad de integrar en un

anteproyecto de disefio la interpretacion del espacio interior vivido representado.

A continuacidon se presentan los portafolios realizados por los participantes de la

intervencion educativa:

% \Ver anexo F. Instrumento de evaluacién de la experiencia.
* DiAZ BARRIGA, F. et. al. “Estrategias docentes para un aprendizaje significativo”. pag. 347
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Figura 80. PORTAFOLIO 1. Nacimiento de San Juan Bautista de Jan Van Eyck

Los alumnos identificaron en esta obra grandes cualidades
espaciales, como la verticalidad dominante de la cama y el
dosel, asi como artefactos del tamafio de la escala humana
representada en la escena. Gracias a la documentacion
bibliografica los alumnos conocieron este pasaje biblico que

usaron para su interpretacion.
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La interpretacion de EIVIR del Nacimiento de San Juan Bautista se
trasformd en una propuesta de respuesta simbdlica. Los alumnos
interpretaron cada elemento, superficie y artefacto en un nuevo espacio
interior, proponiendo una capilla al trasladar los valores simbodlicos,
estéticos y funcionales a cada elemento disefiado. Muestra de ello es la
ropa de cama que se suspende del dosel al convertirse en cortinas de
agua que son el marco del altar, otro elemento muy creativo es
trasformar el mueble central en un bautismal. Asi con cada elemento le

otorgaron nuevos valores que unidos generan otra atmdsfera del EIVIR.
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Figura 81. PORTAFOLIO 2. Anunciacién de Gentile Da Fabriano

e a s ey
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El valor mas importante que los alumnos
reconocieron en esta escena es el mensaje, el acto
de comunicacién que se da a la Virgen Maria a través
del arcangel Gabriel, ademas de reconocer
constantes en el tema de la anunciacion con el resto
del catdlogo apreciaron la articulacion de los

elementos en el entorno contenido.
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La interpretacion de este proyecto se da en base al
principal valor identificado, el mensaje, en un
contexto contemporaneo donde se invierten los roles
sociales en relaciones de poder. La disposicién de los
elementos y la articulacion entre espacios son los

que refuerzan el mensaje del EIVIR.
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Figura 82. PORTAFOLIO 3. El suefio de Santa Ursula de Vittore Carpaccio

En el analisis de esta obra los alumnos concluyeron
que el valor mas caracteristico es la verticalidad de
sus superficies, ademds de que se permitieron
extender los alcances de interpretacion hacia zonas
continuas reconstruyendo la configuracién del

espacio.
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La interpretacion de este proyecto se fundamenta en

el valor contemporaneo, pues respetaron la
disposicion de los elementos, pero cambiaron su
valor estético hacia uno actual, conocido en su
realidad, lo cual nos habla de una tradicion que se

trasforma constantemente.
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Figura 83. PORTAFOLIO 4. La lechera de Jan de Vermeer

Las cualidades ambientales denotadas a simple vista
son el valor mas importante, la escena se percibe
completa y es gracias al recurso pictérico que le
imprime el bano de luz lo que genera el momento

del quehacer doméstico caracteristico de la época.
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La interpretacion del EIVIR se proyecto en base a los
valores ambientales de la  representacion,
desarrollaron los elementos formales y les dieron una

continuidad en todo el espacio interior.
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Otro elemento que genera el andlisis de resultados es el instrumento de
evaluacion de la experiencia, donde el alumno contesta algunas preguntas disefadas

en funcion de los contenidos planeados en la intervencion.

A continuacion se recogen las respuestas mas significativas de cada pregunta

del instrumento.

1. CONSIDERAS QUE CON ESTE EJERCICIO MEJORARON TUS CAPACIDADES DE
ANALISIS E INTERPRETACION ¢POR QUE?:

"Sl, porque forma alterna de llevar a cabo una investigacion, algo nuevo fuera

de lo sistematizado que venia siendo los talleres anteriores”

"Si, porque me ayudo a poder analizar todo de una forma completa y ordenada

para asi poder llegar a un buen resultado”

'S, porque es un método muy diferente al establecido, es un método muy
practico para analizar y profundizar en los pequenos detalles que son los que
construyen como tal nuestra carrera. Pienso que el método deberia ensefiarse
en los niveles mds bajos, para poder profundizarlo y mejorarlo a lo largo de /a

carrera”

"Sl, se logro una buena respuesta en el andlisis capturando las cualidades del
espacio en la cual para mi fue un gran avance para mis conocimientos. Fue un
buen ejercicio donde se complemento la capacidad de interpretar y transformar

un espacio”

"SI, porque se aprendio hacer de una forma diferente y mas simple de realizar

un programa y sacar una idea o concepto”

"Sl, porque es un método mas facil y amplio de desglosar el espacio!, ademas
te permite llegar mds a fondo sin rodeos sefialando solo los aspectos mas

importantes e interesantes del espacio y cada elemento”
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2. AL ANALIZAR LA OBRA PICTORICA COMO MEDIO PARA OBTENER LOS DATOS
ARQUITECTONICOS IDENTIFIQUE QUE MIS HABILIDADES PARA RESOLVERLOS ERAN:

"Implemente mis conocimientos previos de procesos constructivos, estilos,
tendencias, proporciones y composicion de disefio, a partir de ello es como

analicé, inferi y registré los datos arquitectonicos”

"Un poco vagas ya que me faltaba un poco mas de apreciacion de €llas, pero al
adentrarme mas al andlisis me di cuenta que tenia el conocimiento pero no los

ponia en practica”

"60% Visuales, 25% Conocimientos previos (investigacion), 15%

Razonamiento”

"Proporciones de los personajes, asi como conocimiento de otras materia de
restauracion, de historia del arte y arquitectura que nos manifiestan las
caracteristicas, formas de vida, construccion y técnicas de representacion de

dicha época”

3. DESCUBRISTE NUEVOS VALORES EN LA APRECIACION DEL ESPACIO INTERIOR
VIVIDO REPRESENTADO ¢CUALES?:

"Reconocer el arte mas alla, llegar a ser mads analitico, encontrandole un
enfoque y un mensaje a ciertas obras. Desarrollar la creatividad y e/

pensamiento lateral para aplicarlo en nuestra propuesta”.

"Sl, la técnica de representacion de cada pintor, elementos constructivos,

decorativos y de mobiliario dan un caracter espacial en diferentes obras”

"Si, por ejemplo que todos los elementos y objetos representados tienen un

significado y en diferentes obras el uso de la iluminacion”

"El valor gramatico del espacio. El valor de lo que representa el espacio vs. Lo

que es”

"Sl, estéticos ya que puedo tomar algunas caracteristicas y hacerlas a mi

conveniencia. La luz y el efecto sobre los espacios”
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"Mads que nada la simbologia, morfologia de los elementos que componen una
obra, aplicandose en este caso a un espacio con un tiempo indefinido, a pesar

de provenir de una obra con tiempo, espacio y valores determinados”

4. ¢(COMO APLICASTE LOS VALORES OBSERVADOS EN EL ESPACIO INTERIOR VIVIDO
REPRESENTADO EN LA CONFIGURACION DEL ANTEPROYECTO DE DISENO?:

"Fue parte de investigacion y parte de razonamiento lo que ayudo a sintetizar el
disefio del espacio, lo valores espaciales fueron un factor que estuvo presente

desde el momento de bocetar la idea principal”

"Tomando como base la escena principal de la obra y posteriormente la relacion
de objeto personaje y recorridos de la misma, sin descartar el tema principal y
sus motivos que refuerzan la pintura para aplicarlo en un espacio

contemporaneo”

"Después de haber analizado la imagen tanto espacialmente como lo que
interprete, se sacaron las caracteristicas esenciales y sobre eso fue que se

aplico al anteproyecto”

"Basandome en el concepto original, ver el motivo o narracion por la cual se
trata de expresar el artista. Yo creo que es importante conservar la estructura
original, es decir, por la que se ha usado y transformarla en otro uso sin

modificar tanto el concepto original”

5. EL OBJETIVO DE LA INTERVENCION EDUCATIVA PLANTEA: AL TERMINO DE LA
UNIDAD LOS ALUMNOS VALORARAN LOS ELEMENTOS, CUALIDADES Y CRITERIOS
DEL ARTE EN EL ESPACIO INTERIOR VIVIDO REPRESENTADO POR AUTORES DEL LOS
S. XIV AL XVII EN OBRAS PICTORICAS CON ESCENAS DEL HABITAR DOMESTICO.
CONSIDERAS QUE SE CUMPLIO EL OBJETIVO ¢POR QUE?:

"Para el tiempo empleado considero que se logro, sin embargo creo que la
premura del tiempo evito que se profundizara en el tema lo cual recomiendo se

aplique a las nuevas generaciones”

"De alguna manera se logro el objetivo por el hecho de que fui capaz de

analizar dichos valores e interpretarlo a mi criterio, a como pienso que podria
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dar un significado. Siento que me sirvio mucho ya que pude ver las cosas de

andlisis desde otra perspectiva”

"Si, porque ahora somos capaces de interpretar una obra y no solo de eso sino
de llevarla mas alla y hasta ser capaces de trasladarnos a la época y saber

hacer andlisis”

"En lo personal si, porque traslade con acierto las principales caracteristicas y

elementos del espacio”

"S/ porque desarrollamos una diferente manera de analizar el espacio.
Conocimos o recordamos los elementos de siglos pasados y los supimos

Interpretar para dar una propuesta”

6. CONSIDERAS QUE ESTA INTERVENCION EDUCATIVA ARTISTICA APORTO NUEVOS
CONOCIMIENTOS A TU PRACTICA EN EL DISENO DE INTERIORES ¢POR QUE?:

"Sl, porque ahora no sera tan sencillo seguir un proceso, mas bien no sera
realizado de la misma manera automatizada que la hemos llevado, no
buscaremos solo un concepto y de ahi partiremos, sino que si sabemos aplicarlo
correctamente, a través de un simple espacio, podemos plasmar sentimientos,
emociones e ideologias de nuestra época y no solo basandonos en las palabras

de las que se compone un concepto cualquiera”

S, el trabajar con elementos o herramientas diferentes nos ayuda a la

creatividad y a no dejar de lado la historia del arte”

"SI, a partir de un buen analisis puede uno desarrollar un buen disefio, el hecho
de observar mas detenidamente las cosas y como se van conectando ayuda

para el desarrollo del analisis”

"SI, encontré otras formas de hacer lo que es el documento, mas ordenado,

mas rapido y mds entendido”
"Si, me ensenée a leer un espacio a ver como se conforma un todo”

"Asi es, fue una experiencia donde una investigacion va a la par en la
conceptualizacion de un disefio, no solo el investigar sino muchas cosas que

implica durante el desarrollo del anteproyecto”
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COMENTARIOS/OPINIONES:

"Fue muy interesante y ademas trabajé muy a gusto, fue un proceso claro y fue
interesante conocer las propuestas que cada uno de nosotros aplico al hacer su

propio EIVIR. Felicidades”

"Fue una buena aportacion pues nos ayuda a saber como hacer un analisis mas

sencillo y concreto de un proyecto.

"Creo que este trabajo fue muy bueno e incluso es importante retomar la forma

de hacer el BOOK y la forma de hacer el analisis estuvo muy bueno”

"Fue muy buena pero un poco tardia la ensefianza de esta técnica de
aprendizaje pero muy enriquecedora y ojala puedan proporcionar este tipo de

7”

intervenciones a los talleres de disefio o otras clases de los primeros semestres

Rescatar estas apreciaciones es de suma importancia para verificar el logro de
los objetivos; en las respuestas se puede leer que los alumnos identificaron esta
intervencién educativa como un proceso para acceder a la investigacion, analisis y
comprension de informacidn contenida en un recurso bidimensional como lo es la obra

pictdrica, pero también para trasladarlo al ambito de la realidad en un espacio vivido.

Ademas reconocieron que no hacian uso de algunas competencias y
capacidades adquiridas a lo largo de su formacion y esta experiencia los obligd a

utilizar esos conocimientos en pro de un proceso de disefio.

La reproduccion e interpretacion del espacio interior vivido representado es un
proceso cognitivo resultado de la observacion, comprensidon de los elementos y del

analisis iconografico-iconoldgico del EIVIR.
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CONCLUSION

Como resultado de la intervenciéon queda de manifiesto que tanto alumnos y
profesores de la materia de taller de disefio de interiores consideran necesario que los
contenidos y premisas de la Educacién Artistica como lo son la historia del arte,
estética, teoria del arte y tecnologias de la imagen sean integrados de manera
temprana y muy explicita en la curricula del programa educativo de la Lic. en Disefio

de Interiores.

Los alumnos también valoraron que las disciplinas vinculadas a la educacion artistica
son herramientas Utiles para la investigacion de los problemas de disefio. Con una

importancia aun superior a los procesos de la creatividad.

Los alumnos fueron capaces de construir su propio conocimiento al analizar obras de
arte extrayendo los valores artisticos con el método iconografico-iconolégico, mismos
que fueron Utiles para desarrollar soluciones creativas trasladando las esencias

simbdlicas, estéticas, funcionales y novedosas en anteproyectos contemporaneos.

Ademas fueron capaces de realizar el analisis imagético con el anteproyecto de diseio
de interiores integrado con cada una de las unidades compactas de informacion,
ademas el contenido del anteproyecto responde a las dimensiones del analisis
imagético; morfologia representada en la generacion y propiedades de las formas del
disefio; sintactica en la unidén coherente de los elementos de presentacidon; semantica
en la capacidad de contener un mensaje y significado; estética en la percepcion integra
del anteproyecto; y didactica en la capacidad de comunicar y ensefiar la propuesta de

diseno.

Puedo afirmar que en la intervencion educativa se introyectaron los valores artisticos a
través de la imagética realizada por docente y alumno en momentos individuales, la
cual convirtid en la didactica de la intervencion. Los alumnos construyeron imagenes a

partir de la vision completa de observacién y del recorrido visual sensible.

En términos personales considero que mis capacidades como profesional de la
educacion artistica en la ensefanza del disefio de interiores se incrementaron con el
desarrollo de la maestria y particularmente con implementacién de este trabajo de

investigacion.
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GLOSARIO

ANTEPROYECTO: consiste en un juego de planos, maqueta o otros medios de
representacion que explican por primera vez, de manera grafica como esta disefiado el
proyecto. Se representa el disefio en planta (seccion horizontal, vista desde arriba),

alzados, cortes o secciones y perspectivas.

CONSTRUCTIVISMO: Parte de la responsabilidad del sujeto sobre su propio proceso de
aprendizaje: una experiencia personal basad en los conocimientos previos, a
semejanza de una construccion edificada a partir de sus cimientos. Los conocimientos
nuevos que el individuo obtiene, lo hace mediante el uso de aquellos conocimientos
que ya apropio, es decir, se parte de lo que ya sabe el educando para facilitar su

aprendizaje.

CREATIVIDAD: Es la capacidad humana de producir contenidos mentales de cualquier
tipo, que esencialmente puedan considerarse como nuevos y desconocidos para

quienes los producen.

COEVALUACION: Se refiere a la evaluacién conjunta que el alumno y docente hacen de

un producto o proceso realizado por el primero.

DIDACTICA: es una disciplina y un campo de conocimiento que se construye desde la
teoria y la practica, en ambientes organizados de relacion y comunicacion
intencionadas donde se desarrollan procesos de ensefianza y aprendizaje para la

formacion de personas.

DISENO DE INTERIORES: Es una practica interdisciplinar que se ocupa de la creacion
de una variedad de entornos en los que se articulan identidad y ambiente por medio
de la manipulacion del volumen espacial, la colocacion de elementos especificos como

el mobiliario y el tratamiento de las superficies.

EDUCACION ARTISTICA: incorpora a los distintos medios de expresion, integrando al
proceso de ensefianza-aprendizaje un enfoque sustentado en la creacion, apreciacion y
reflexion sobre el fendmeno artistico. La educacion artistica se articula en torno a tres
dimensiones; el estudio de las obras de arte, el contacto directo con las obras de arte y

la practica de las disciplinas artisticas.
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ESPACIO INTERIOR VIVIDO REPRESENTADO (EIVIR): Esta suma de conceptos se
entiende como la experiencia propia del autor-artista que significa, interpreta y
representa, con la finalidad de encontrar los elementos formales como superficies
horizontales, verticales, volimenes, masas, artefactos entre otros y los elementos
ambientales como la iluminacién, acustica y temperatura que configuran la escena del

habitar domestico.

FIGURATIVO: Se aplica al arte y al artista que representan en sus obras figuras de

realidades concretas.

ICONOGRAFIA: disciplina que estudia la descripcién imagenes, retratos o cuadros que

abarca cualquier manifestacion de tipo figurativo.
ICONOLOGIA: disciplina que estudia la interpretacion del significado de las imagenes.

IMAGETICA: estructuras abstractas y genéricas derivadas de la imagen dinamica,
caracterizada por la observacion humana. Se relaciona con muchos aspectos de la
actividad humana en el espacio, como la orientacién, movimiento, equilibrio, forma,

etc.

INTERVENCION EDUCATIVA: es el elemento nuclear de todo proceso de ensefianza-
aprendizaje. La intervencion deber ser adaptada mediante ejecuciones concretas. A
partir de ahi, se ajusta la programacion, la cual debe estar estructurada en torno a
objetivos de aprendizaje, con un disefno de capacidades sobre contenidos, con el fin de

poder hacerla flexible y adaptable en cada momento.

INTROYECCION: proceso donde el individuo hace propios rasgos, conductas o
conocimientos. Estos conocimientos se introducen sin asimilacion, se van archivando
después a nivel consiente como resultado de esas repeticiones y actos repetidos en

automatico

PERSPECTIVA: es la ciencia o el conjunto de métodos que tienen como obijetivo
representar en un plano o superficie que tiene dos dimensiones los objetos y el espacio
que los rodea (que tienen tres dimensiones) en la forma y disposicion con lo que

aparecen a la vista.

PORTAFOLIOS: Instrumento de evaluacién que consiste en realizar una agrupacion de

trabajos o productos de aprendizaje durante un ciclo escolar determinado. La
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evaluacion de portafolios permite una evaluacion de los procesos y de los productos
del aprendizaje en su evolucion diacrénica. Igualmente, permite la reflexion conjunta

docente-alumno sobre los productos incluidos y sobre los aprendizajes logrados.

PROGRAMA EDUCATIVO: Instrumento curricular donde se organizan las actividades de
ensefianza-aprendizaje, que permite orientar al docente en su practica con respecto a
los objetivos a lograr, las conductas que deben manifestar los alumnos, las actividades

y contenidos a desarrollar, asi como las estrategias y recursos a emplear con este fin.
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ANEXO A. PARTICIPANTES E INTEGRANTES DE EQUIPOS

PARTICIPANTES

ARIAS ARIAS JOSE GERARDO
AVILA MARIA ADRIANA
CASTANEDA ROMO OSCAR
DE LOERA GUTIERREZ ANA KAREN
GARCIA SALAS FRANCISCO JAVIER
GLORIA GARCIA CYNTHIA PAOLA
GONZALEZ PERALES NOEMI CRISTINA
INIESTA SALAZAR LISSETE
PADILLA HEREDIA ELIZABETH
. RAMIREZ LOPEZ SUSANA
. RAMOS ANDRADE LETICIA VIRIDIANA
12. RODRIGUEZ ESQUEDA CESAR ADAN
13. SANTOS ARENAS MARISOL DE JESUS
14. VARGAS MIRAMONTES LEONARDO JESUS
15. VELASCO MARQUEZ SOFIA
16. VILLALOBOS HERNANDEZ JOSE DE JESUS

W ® N o AW N -

=
= O

EQUIPOS

1. EL milagro de la hostia profanada. La venta de la hostia. Paollo Uccello.

Maria Adriana Avila y Ana Karen De Loera Gutiérrez

2. La anunciacion. Taller de Gentile da Fabriano.

Cynthia Paola Gloria Garcia y Elizabeth Padilla Heredia

3. Madonna y nifo ante la chimenea. Robert Campin

Leticia Viridiana Ramos Andrade y Sofia Velasco Marquez

4. Nacimiento de San Juan Bautista. Jan Van Eyck
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Oscar Castafieda Romo y José de Jesus Villalobos Hernandez

5. La copa de vino

Lissete Iniesta Salazar y Leonardo de Jesus Vargas Miramontes

6. La lechera

Francisco Javier Garcia Salas y Marisol de Jesus Santos Arenas

7. La anunciacion. Sandro Botticelli

Noemi Cristina Gonzalez Perales y Susana Ramirez Lopez

8. El suefio de Santa Ursula. Vittore Carpaccio

José Gerardo Arias Arias y César Adan Rodriguez Esqueda
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ANEXO B. FORMATO DE ANALISIS ICONOGRAFICO-ICONOLOGICO

AMALISIS ICONOGRAFICO

NIVEL PRE-ICONOGRAFICD

MIVEL ICONOGRARICO

CESCRIPCION PRE-ICONOGRAFICA

FORMA

CONTENICC

ANALISIS FORMAL

CATEGORLA

UBJETU DE

[NTERPRETACTON

TMAGEN

ARCUITECTOMICD

MOBILLARTD

ELEMENTOS
DECORATIVOS

PERSONAIES

ANALTSTS TCOMOLOG]

O
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ANEXO C. FORMATO DE LAMINA INTEGRAL DE ANALISIS
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ANEXO D. RESULTADOS DE LAMINA INTEGRAL DE ANALISIS ICONOGRAFICO-ICONOLOGICO DE LOS EQUIPOS
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ANEXO E. RESULTADOS DE COEVALUACION DE LAMINA INTEGRAL DE ANALISIS

<C [~ < = <C
() = Q (@] < @) Z ~ [
EQuipo| S| OS5 2z | OF| Z <| 63 2 0
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EVALUADA =o| 38| =2 g~ i e N B
I ~ =2 L
MILAGRO DE LA HOSTIA 10.0 | 850 | 830 | 710 | 770 | 9.75 | 840 | 8.45
PROFANADA 68.2
LA ANUNCIACION (Gentile da 9.20 830 | 9.50 | 880 | 890 | 10.0 | 7.85 | 8.05
Fabriano) 70.6
MADONNA Y NINO ANTE LA
2 : 7, 7, . . . 9
AN 8.20 | 8.00 90 50 | 880 | 9.00 | 585 | 690 | .
NACIMIENTO DE SAN JUAN
. 9.9 7 2 77 10. 7, 7
e 8.80 G L) 8.25 0 0.0 60 | 875 |
2 10. ; : 7.9 1 7, .
LA COPA DE VING 8.20 00 | 885 | 860 0 | 9.10 00 80 | s 65
2 . 7.4 . . 10. 2 .
A LECHERA 8.20 | 9.60 5 | 850 | 8.90 0.0 | 825 | 800 | o,
LA ANUNCIACION (Sandro 9.00 | 9.65 | 7.45 | 850 | 810 | 7.85 7.00 | 7.60
Boticelli) ' ' ' ' ' ' ' ' 65.15
890 | 9.65 | 930 | 820 | 770 | 7.70 | 10.0 8.75

EL SUENO DE SANTA URSULA

70.2
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ANEXO F. FORMATO DE INSTRUMENTO DE EVALUACION DE EXPERIENCIA

INTERVENCION EDUCATIVA ARTISTICA

' Creacion y reflexion sobre el espacio interior vivido
UNIUERSIDAD autonoma representado en obra pictdrica, una aproximacion artistica

DE aGUASCALIENTES en la didactica del interiorismo
PERIODO: Agosto-Diciembre 2011 No. De sesiones: 6
CURSO: Taller de disefo de interiores V IMPLEMENTACION: 8 al 22 de Agosto

UNIDAD 1: Estrategia de disefo basado en la interpretacion del espacio interior vivido
representado

INSTRUCCIONES GENERALES: Responde a cada cuestionamiento considerando lo que
descubriste y aprendiste en la intervencion educativa de manera que se refleje en tus

respuestas, utiliza tus propias palabras al responder.

INSTRUMENTO DE EVALUACION DE EXPERIENCIA

1. Consideras que con este ejercicio mejoraron tus capacidades de analisis e
interpretacion. ¢Por qué?

2. Al analizar la obra pictérica como medio para obtener los datos arquitectdnicos
identifiqué que mis habilidades para resolverlos eran:

3. Descubriste nuevos valores en la apreciacion del espacio interior vivido
representado ¢Cuales?
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4. ¢Como aplicaste los valores observados en el espacio interior vivido representado
en la configuracion del anteproyecto de disefio?

5. El objetivo de la intervencién educativa plantea: Al término de la unidad los
alumnos valoraran los elementos, cualidades y criterios del arte en el espacio interior
vivido representado por autores del los S. XIV al XVII en obras pictdricas con escenas
del habitar doméstico. Consideras que se cumplid el objetivo ¢Por qué?

6. Consideras que esta intervencidn educativa artistica aportd nuevos conocimientos a
tu practica en el disefio de interiores ¢Por qué?

COMENTARIOS/OPINIONES:

GRACIAS POR TU PARTICIPACION
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ANEXO G. MOMENTOS DE LA INTERVENCION EDUCATIVA
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ANEXO H. FORMATO DIGITAL DEL TRABAJO RECEPCIONAL DE
POSGRADO

ANEXO I. INSTRUMENTOS DE EVALUACION DE EXPERIENCIA
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